Femme fatale u karnevalizovanom svetu
(Andriceva Anika i Gru$enjka
Dostojevskog)

Stanislava Vujnovié

Lik femme fatale u svetskoj knjizevnosti ima
svoju dugu i bogatu tradiciju, poéev od mitskih figu-
ra lkalwve su Meduza, sirene, arobnica Kirka, bogi-
nja Kalipso i tepa felena, preko apokrifnog lika Lilit,
zatim biblijskih Dalile i Salome i srednjovekovnih sa-
tanizujucih predstava Zene uslovljenih hri¥¢anskom
mitologijom i ideologijom, do individualizovanih li-
lkova Prevoove Manon Lesko, Balzakove rodake
Bete, Zoline Nane, Nastasje Filipovne Dostojev-
skog, Vedekindove Lulu i Prustove Odete, Likovi
fatalnih Zena u poezifi, kao i niihova slika u likovnim
urmetnostima i posebno upadljivo prisustvo na fil-
mu, talkode su deo ovog bogatog motivskog kom-
pleksa. U poeziji i slikarstvu one su najuZe poveza-
ne sa motivom lepote, a njihova sika reprezentativ-
na je za koncepciju i shvatanje lepote u epohi kojoj
delo pripada.

Femme fatale je po svojoj genezi i izvornom
smislu Zenski destruktivan lik. Ona koristi svoju le-
potu, prvenstveno telesnu, da bi zavodila mugkar-
ce, a to zavodenje zavriava se fatalno po samog
mukarca - njegovom emotivnom, materijalnom
ifili fizitkom propascu.! Na Sirem planu, ona unosi
nered u javni Zivot, a povratak redu mogué je jedi-
no nfenim uldanjanjem iz zajednice. Rarorno delo-
vanje fatalne Zene ne mora da bude vodeno nika-
kvim posebnim ciljem, tj. ono je festo samo sebi
cilj. fracionalna osnova koja se tako otkriva u liku
ovakve Zene, festo je samo jedan od elemenata

1 Ova] jednostavai “mehanizam” delovanja fatalne junakinje prisutan je, na pri-
mer, U Mitu o sirenama: lepotom svoga pevanja sirene priviate moreplovce ka
obali ostrva; oni koji ne odole i spuste se na ajegovo tho, ostavljaju tu sveje ko-
sti. Na jof reduciraniji natin fatalnost je iskazzna u mitsko] predstavi Meduze, tj.
Gorgene: ona svojim pogledom, kame je tesko odoleti, i smrinike i bogove pre-
tvara u kamen. Indikativio je da se Iik Gorgone na antikim grekim vazama od
prvebitnag nakaznog i zastralujudeg vremenom sve vite humaniruje, da bi na
kraju predao u jednostavan {ik lepe Zene. Kao ¥to je kroz istoriju knjifevnosti
predstava o zlu preha put od nadljudske spoljasnje sile do sile koja je u samom
foveky i njegovoj banalnoj svakodnevnici, take se i lik fatalne Zene oslobadao de-
monskii atributa, da bi se isti preneli ra njeno olruzenje.
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razotkrivanja iracionalnosti ljudske prirode uopéte.
Istovremeno, femme fatale u knjiZevnaosti prikazuje
se i kao bice koje deluje u skladu sa racionalnim in-
teresima. Ona upotrebljava svoju seksualnu moé ne
samo da bi manipulisala muskarcima, veé¢ i da bi
tom manipulacijom obezbedila sebi ponekad sa-
svim prizemnu korist,

Prevlast realisti¢ke poetike od tridesetih go-
dina X|X veka pa nadalje, donela je veéu slozenost
u maotivisanju knjizevnog lika, 5to je za oblikovanje
lika femme fatale imalo zna&ajne posledice. Nije vi-
Se bilo moguée pojednostavijeno prikazivanje fa-
talne Zene, koje ju je Cinilo vide figurom i tipom (u
smislu klisea), a manje knjiZevnom junakinjom.
Tipsko prikazivanje la befle dame sans merci, kako
¢e je nazvati Kits u naslovu svoje poznate pesme,
bito je izrazito prisutno upravo u njegovoj epohi, u
romantizmu. U knjizevnosti ¢e se tipski likovi fa-
taine Zene javijati i kasnije, afi ée ih nova knjizevna
svest recipirati kao psiholoiki manje ubedljive, tj.
“romanticarske”. Jer, ukritanje razligitih motivaci-
ja, istovremeno delovanje dobra i zla, postojanje
razlicitih bioloskih, psiholoskih i drustvenih sila u
jednom junaku, moguénost njegovog razvoja i pro-
mene kroz razvijanje fabule — koji su bili otkric¢e i
zahtev poetike realizma — doveli su do stvaranja
individualizovanih fatalnih junakinja, posle kojih se
nuZno menjalo i shvatanje ovog lika. Drugim reé-
ma, femme fotale vide neée biti klifetiran ik, ali ¢e



sa ipak prepoznavati po tipskim oznakama pozna-
tim iz tradicije.

Integrativnost knjizevnog sveta

Andrié, iake naslovom Anikina vremena

skrece paznju na lik glavne junakinje, kako ¢e se
italac uveriti, u pripoveci podjednako jasno
osvetliava i likove koji se mogu smatrati spored-
“nim. Tako je, na primer, unutarnja drama Mihaila
Stranca, od koje Ce zavisiti i Anikina sudbina, ra-
svetliena do detalja i prikazana u svoj svojoj pu-
nodct. Za razliku od toga u slikanju glavne junzld-
nje Andri¢ koristi strategiju “zatamnjivanja"? i
precutlkivanja. U predstavljanju Anikinog lika “za-
mracena mesta” nemaju funkeiju same u odnosu
na ¢itaoca, ved i unutar sveta pripovetke: Anikino
bi¢e ostaje tajna za kasabalije, $to otvara prostor
za stvaranje mita o njoj. U Braéi Karamazovima
pripovedad — hroni¢ar Skotoprigonjevska — u
predgovoru naglafava da je Aljosa Karamazov
glavni junak njegove pripovesti, medutim, kao i u
Andri¢evoj pripoveci, svi junaci romana prikazani
su celovito i sa istom psiholoskom uverljivoséu,
posto su njihovi glasovi u velikom dijalogu dela
ravnopravni. Stavide, Andriéeva pripovetka se i
zavr$ava kao pripovetka o Mihailu. U knjizevnim
svetovima oba dela kao da ne postoji podela na
glavne i sporedne likove, $to ulazuje na integra-
tivnost datog sveta i nuznost sagledavanija fatalne
junakinje u tom svetlu.

Kao vaina ispostavija se {injenica da je me-
sto radnje i Anikinifh vremena i romana Braca Kara-
mazovi — provincijska sredina. Male [ zatvorene sre-
dine, kakve su bosanska kasaba s pofetka XEX ve-
ka, u ovem sluéaju Visegrad, i ruski provincijski gra-
di¢ s kraja istog veka, sugestivno nazvan Skotopri-
gonjevsk, ispostavijaju se kao idealne pozornice za
prikazivanje delovanja zla u svetu. Stanovnici ovih
svetskih zabiti (koje sam Andri¢ u “Razgovoru s
Gojom” naziva “pozeornicama za ¢uda i velike stva-
ri”} pripisivaée zlo i demonizam svojim “provincij-
skim pakienicama”, dok ¢e se pred &itaocem razot-
krivati mrznja i strahovi koji su prisutni najpre u
svetu cko fatalnih junakinfa, a ponajmanje u njima
samima.,

Tatjana Rosi¢ u radu “Elementi fitmske tehnike u Andri¢evo] prozi” govori o po-
etici “zamraenog mesta” u njegovom delu, koja se manifestuje kao “kratak rez
{utanja” da bi se, naizgled paradoksalno, dobio vitak znatenja.

Zitije gresnice

Aniku je Andri¢ prikazao kao bice koje se po
svemu izdvaja od ostalog sveta u kasabi: posebni su
njeno poreklo?, njena izuzetna lepota, koja se ot-
krila tek kad se Anika zadevojcila i niena izuzetna
priroda, preka i ¢udljiva. U prvorm delu pride o Ani-
ki, Andri€ je posebnu paznju posvetio periodu od
godinu dana (simboli¢no, od jednog do drugog Bo-
gojavljenia) u kojem se paralelno razvijaju Anikina
lepota i seksualnost, 1 njena svest o sopstvenoj le-
poti i selcsualnosti. lake ona u tom periedu postaje
“glavni predmet muskih Zelja i Zenskih razgovora”,
iako se cko nje okupliaju bezmalo svi mladiéi, dita-
ocu se jasno predocava kako je ona "odabrala” jed-
nog od njih — Mihaila Stranca. Na tom mestu An-
dri¢ prekida pri¢u o Aniki i u nju umece Mihailovu
“biografiju” sa epizodom koja ¢e edrediti i Anikinu
sudbinu. Naime, Mihailo je kao mladi¢ od dvadese-
tak godina, udao u strasnu vezu sa starijomn i uda-
tom Zenom, Krstinicom, vlasnicom hana na drumu.
Krstinica jedne noéi ubija svog muza, u ¢emu joj
Mihailo sluéajno pomaze, zatekavsi se na mestu su-
koba. lako ¢e za zlodin biti optuzeni nepoznati put-
nici haramije, Mihailo zauvek ostaje zaroblienik ne-
¢iste savesti. Potom, Andri¢ vraéa ditacca na priEu
o Aniki, jer se upravo u to vreme dve prige i dve
sudbine ukritaju. Mihailo ne moZe da se oslobodi
“Krstinice u sebi” i u Anikinim osmesima, pokreti-
ma j recima traZi sli¢nosti sa Krstinicom. Posto u
tome prode godina dana, sva kasaba veé govori o
Anikinoj udaji za Mihaila, §to je Zelja i same Anike.
Ona ga poziva u svoju kuéu gde mu jasno staviia do
znanja 3ta zeli. Unutrasnji demoni previadavaju u
Mihailu i on, u magnovenju, u oitrom Anikinom
pogledu ugleda sopstvene strahove: “U njega je
gledala Krstinica svojim zversikim pogledom, punim
strasnih i nepoznatih namera od kojih valja befati,
iako se ne moZe nikad dovoljno daleko pobeéi.”
Ovo paranoi¢no poistovecivanje doveiée do tragi¢-
nog nesporazuma, jer Anika rie moze da zna ita se
zbiva u Mihailovoj svesti. Zna samo da je duboko
povredena kada on tri puta odbija da idu na dur-
devdanski teferid. Posle toga Anika je sasvim novo
bi¢e: “Taj Durdevdan je ostao u sedanju sveta kao
dan kad se Anika objavila. Otada pa do ilindanskog

¥ Njen otac pa povratky iz zatvora dovedi strankinju, Yidinku, i sa njom dobija
Anika i maloumnog Laleta.




vasara, ona je potpuno razvila barjak. Otvorila je
kuéu mudkarcima.™ Kao 3to je ranije istaknuto,
Andri¢ ée &itaocu detaljno prikazati zbivanja u Mi-
hailovoj svesti, dok ¢e tek posredno, preko Mihai-
la, i to u zagradarma, nagovestiti da se velike borbe
vode 1 u samoj Aniki® _

Zanimljivo je da Andri¢ lik Krstinice po sve-
mu oblikuje kao tipski lik fernme fatale. Ona je rido-
kosa, starija je i na viSoj drustvenoj lestvici od svog
ljubavnika, ima pogled Meduze koji ledi krv u Zila-
ma, a po svome dejstvu prava je “bogomoljka” ko-
ja na kraju “prozdire” muikarca® — sopstvenog mu-
Za fizigki, a Mihaila emotivno. Imajuéi u vidu ovu &-
njenicu, postaje ofigledno kake je Mihailo u lik Ani-
ke projektovao dermonski lik fatalne Zene, posle e-
ga ova, tada jo3 nevina devojka, to zaista i postaje.
Od tog momenta “cna je smisljala zlo i nesrecu kao
sto drugi svet misli o kudi, deci i hlebu, zarila je i pa-
fila ne samo po kasabi nego po celom kadiluku vide-
gradskom, i izvan njega.”’?

Anikina nadmo¢ samo je prividna, put koji
ovaj lik prelazi zapravo je tragini put ka sopstve-
nom unitenju. Potpuni poremedaj u drudtvu koji
Anika izaziva od poletka obeleZen je slutnjom kra-
ja kebnog po samu junakinju, Kletve czlojedenih va-
rodkih Zena upuéene Aniki, kao i ona prote Melen-
tija, izazivaju kod ¢itaoca prédosecanje tragiénog
kraja, koji u jednom trenutku priziva i sama Anika
{"Osevapio bi se ko bi me ubio.”). Takav kraj suge-
risan je Citaocu i kroz secanje kasabalija na jednu,
takode fatalnu Zenu, Tijanu, &iji je Zivotni put slican
Anikinorm. Ali, za razliku od nje, Anika nede strada-
ti od noZa povredenog ljubavnila, nego od noza
osramodéenog brata.

Nasuprot Anikinom, Grusenjkin “hod duse
po mulkama” jeste put spasenja. Na podetku Brace
Karamazova Citalac se susrece sa formiranim likom
prave fatalne Zene koja “smidlja zlo i nesrecu”. Gru-
Senjkin preobrazaj u fatalnu Zenu za itaoca ostaje
nevidljiv, a u sredidte paznje se postavija preobracaj
u suprotnom smeru. Dok Andri¢ pri¢u o Mihaitu
postavlja u same srediSte pripovedanja ¢ Aniki, Do-
stojevski Grudenjkinu vezu sa njenim “prvim i neo-

4 Andrie, “Anikina vremena”, str. 45.

5 “(Kao telki bolesnici, on je mogas da misli samo na sebe; ni pomi3ljao nije, ni
rasluti¢i nije mogao $ta se u to yreme defava sa Anikom.)"” Ibid,

60 tipu fatalne Zene u knjizevnosti epoha romantizma i naturalizma videti: Prac,
Agonija romantizma.

T hndrié, “Anikina vremena”, str. 45.

spornim”, Poljakom, oficirom Musjalovicem, osta-
vlja u predistoriji radnje romana. Kao i Anilku, i Gru-
Senjku je na sameom podetku uvredio muskarac,
tadnije ostavio i otidao sa drugom, posle Cega ona
sebi pripisuje novu Zivotnu ulogu. Inat 1 Zelja za
osvetom, koje su u tom smeru motivisale Grusenj-
iin lilk, otkrivaju se kao Zivi i delotvorni i posle pet
godina, kada se Poljak ponove bude pojavie i po-
zvao Grusenjku da pede sa njim. Ona ce tada pri-
zrati Rakitinu: “Ne znas ti, Rakitka, radi ¢ega su ove
haljine! MoZda ¢éu izadi pred njega i redi: ‘je si li me
video ovakvu, ili jof nisi?’ fer on me je ostavio kao
sedamnaestogodisnju, slabacku, tuberkuloznu plac-
fiivicu. Sescu do njega, odaracu ga, raspalicu ga: 'le-
si li video kakva sam sada, redi éu, e, ostaes pra-
znih ruku, poitovani gospodineg: maca se oblizivala,
ali nije probala!’ Eto radi €ega su, mozda, ove halji-
ne, Rakitka.”®

Obe junakinje imale su tako svog “fatalnog”
muskarca. Epizoda o vezi sa starcem Kuzmom
Samsonovim, koji je Grusenjku naudio obrtanju sit-
nog kapitala i zelenadenju, takode ne pripada vre-
menu radnje romana. Ona je, medutim, za temu o
kojoj je re¢, znadajna, jer ukazuje na bitnu razliku iz-
medu dve junakinje: Grugenjka zadrZava smisao za
praktiéno i ostaje u vezi sa realnoscu, dok se Anika
oslobada svih normi i pravila funkcionisanja u svako-
dnevriom Zivotu, Shodne tome, tragican kraj Andri-
<eve junakinje postaje logicna posledica.

Grusenjka, dakle, na podetku romana, stoji
kao zavodnica koja iz Cistog hira stvara razdor iz-
medu oca i sina, Fjodora i Dimitrija Karamazova,?
¢ije ljubavno suparni$tvo devodi do uzajamne mr-
Znje i smrtnog neprijateljstva.!® Sve vreme se ofe-
kuje zlodin kome bi Grusenjka bila povod. ista.
obest moéne lepotice u osnovi je Zelje da zavede
mladeg monaha Aljo3u, kao i ¢ potrebi da ismeje
Katarinu Ivanovnu, Dimitrijevu verenicu, koju tada
¢ale ni ne doZivljava kao svoju suparnicu. Medutim,
na kraju romana Grusenjka je preobrazena u lik po-
Zrtvovane ljubavnice, spremne na patnju i iskusenja,
Dostojevski se u postupku gradenja njenog lika slu-
Zio tradicionalnim sizeom Zitija precbraéenih gre-

¥ Dostojevski, Brada Karamazovi, |1, str. 4.

7 “[a sam tada Dimitrija Fjoderovita usvojila samo radi podsmeha.” 1bid, |, str.
166,

10 Videti: Grosman, Dostojevski, str. 484,




Snica, $to dodatno pojainjava i apokrifna legenda
lkoju unosi u roman, Hod Bogerodice po mukama.
Grudenjka u sceni pijanke u Mokrom izjavljuje, po-
put Bogorodice koja posle posete paklu traZi da se
oprosti svima bez razlike, da bi ona kada bi bila Bog
svima oprostila. '

Na ovaj na¢in ocrtava se svetaéki oreol oko
Gruenjlkinog lika, ali se ujedno u ovoj sceni otkriva
jof jedan aspekt njene li¢nosti. Naime, kako prime-
¢uje Dragan Stojanovi¢, u Gruienjkinoj spremnosti
da svima oprosti prisutna je Zelja da “od svih trazi
oprostaj”.!! Suprotno njoj, Anika sebi ne oprasta, a

jos manje to trazi od drugih {(ve¢ su navedene nje-

ne redi: “Osevapio bi se ko bi me ubio.”). Stavide,
ona sama izaziva situaciju u kojoj e je stiéi “zaslu-
Zena” kazna: istog jutra poziva u kuéu one koje je
najvi¥e povredila, svog maloumnog brata Laleta i
Mihaila.

Fatalna junakinja kao ogledale Drugih

Grudenjka i Anika ¢uvaju moguénost drugadi-
je biografije, sto ih bitno razlikuje od onog tipa fa-
talnih Zena kakva je Krstinica, koje zlo i destruiciju
nose kao najdublje perive, a povezuje sa onim juna-
kinjama koje olkolnosti, a zatim i sredina, uine fa-
talnim u isto] meri koliko i“one same. Jedan od
aspelata problema odnosa fatalne junakinje i sredi-
ne (drugih, odnosno, sveta) predstavlja delovanje
fatalne lepote.na muskarca. Drugi i &iri aspekt ovog
problema, posto femme fatale izaziva poremeéaj u
Citavomi drudtvu, jeste razotkrivanje ljudske prirode
uopite kroz ocrtavanje odgovarajuée siike sveta.
Drugim redima, fatalna junakinja u knjizevnosti od-
uvel fe bila idealno ogledalo sredine u kojoj se kre-
e, nepogresiva slika drugih, vrsta lalkmusa za testi-
ranje ljudske prirode. Otuda vaZnim treba smatrati
odgovor na pitanje u koji medel sveta pisac smesta
svoje fatalne junakinje.

Fatalnost izuzetne Culne lepote opisao je u
Braéi Karamazovima Rakitin monahu Aljosi: “Kad se
tovek zaljubi u neku lepotu, u telo Zzensko, ili &ak
samo jedan deo ¥enskog tela (to sladostrasnik mo-

I Stojanavié, “Grugenjka”, str. 349.

¥e shvatiti), onda ce za nju dati svoju decu, proda-
¢e oca i majku, Rusiju i otadZbinu, jako je polten,
otidi i ukrasti; lako je krotak, zakiaée.”!2 QOno ito ga
je osvojilo kod Gruienjke, Dimitrije, u razgovoru sa
AljoSom, takede naziva “demenskim linijama te-
12”13, U Anikinim vremenima Andrié ée kroz dozivljaj
visegradskog kajmakama izraziti musko divljenje
ovakvoj lepoti: “Kajmakam, koji je u Zivotu video
mnogo Zena, i bez velikog izbora, osetio je odmah
da je ovo nedto drugo. Otkako se zakopala kasaba i
otikako se svet rada i Zeni, nije bilo ovakvog tela sa
ovakvim hodom 1 pogledom.”!* Kao sustinski izvor
fatalnosti isti¢e se Zensko telo, a narotitc njegov
efekat u svesti muskarca, Ako je fatalnost u efektu,
onda je ona pre svega u mukarcu samom. Fatalna
junakinja otuda uopste ne mora da bude zavodnica
ili bludnica, dovoljno je da muika svest u nju projelc-
tuje talve atribute, odnosno da izgradi mit.

Do koje mere je muskarac podiczan fatal-
nom delovanju Zene, svedodi brzina kojom joj se
ponekad prepusta, uprkes negativnim predrasuda-
ma. Dimitrije Karamazov se o prvom susretu sa
Grudenjkom ispoveda: “Znao sam takode da voli da
zaraduje novac, zaraduje izdajuéi ga uz strainu ka-
matu, protuva, hulja, nemilosrdna. Peao sam da je
tuem i ostao kod nje!”!* isto se zbilo i sa videgrad-
skim kajmakamom, koji odlazi da se li¢no abratuna
sa bludnicom koja je $irila zarazu haosa. Poznajuéi
dobro Hedu, kajmakam se konaéne redio da sam
ode do Anikine kuée i da vidi §ta je s tom Zenom: “|
otifao je jedno posle podne sa zaptijom. Zaptija se
vratio sam.” ¢

U radu o Grudenjki Dragan Stojanovi¢ istite
da "su nosioci javnog mnjenja u Skotoprigonjevsku
vrlo daleko od bilo kakvog stvarnog razumevanja
ko je i kakva je Gru$enjka.”!7 To treba imati u vidu
pri daljem tumadenju odnosa fatalna junakinja -
svet, jer imenujudi Grudénjku kao javnu gresnicu,
sresku heteru, zavodnicu, naleZnicu, prostitutku
(Rakitin), palanacka sredina se u stvari posredno sa-
moimenuje, A sredina tu predstavlja svet u malom.
Taj “svet” nije ni zainteresovan za istinu o pravom
Grugenjkinom bicu.

B Dostojevski, Bracz Karamazovi |, str. 89.
1 Ibig, I, str, 294, ,

M Andri¢, “Anikina vremena”, str. 64,

5 Dostojevski, Braca Karamazovi, L str. (31,
6 Andri¢, “Anikina vremena”, str. 64.

17 Stojanovic, “Grusenjka™, str. 346.
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Sli¢no je i sa Anikorn — posle njene smrti, ka-
ko obavestava pripovedal, “nike se nije pitao kakeo
se pojavila ta zena, zasto je Zivela, 5ta je htela.”!8
No, kako primecuje Stojanovié, “upad Anikin u taj
svet, kao. prisustve nedeg stranog, osvetljava nor-
malni svet kasabe u njegovoj nedostojnosti i neliud-
skosti, a njegov moral pokazuje Kao mora! malih
mera, lkoje ne dopustaju da se stekne iole taénija shi-
ka o stvarnim razlozima necijeg penafanja i istin-
skom smislu nedije sudbine.”!?

Painja se, na taj nadin, polako pomera sa lika
fatalnih junakinja na svet u kome one deluju. Ispo-
stavi¢e se da Anika i, narodito, Grusenjka, pripada-
ju novijem tipu femme fatale — onim fatalnim Zena-
ma koje svet oblikuje vise nego 3to one oblikuju
njega, koje su istovremeno i pocinioci i Zrtve “zlo-
¢ina”. Kada su u pitanju ove fatalne junakinje zlo¢in
nema same preneseno znafenje. Grudenjka e biti
povod potencijalnog zlogina - Dimitrije Karamazov
kroz prvi deo romana vise puta ponavlja da ée ubi-
ti oca zbog ljubomore i zbag novea koji mu je pe-
treban da bi je poveo sa sobom. Dajuéi &itaccu po-
voda da sve vreme o Grulenjki misli kae o uzroku
zla, Dostojevski kasnije, kada se otkrije pravi vinov-
nik zlocina, pojadava utisak njene nevinosti. Ipak,
sama mogucnost da se zbog nje prolije krv <ini je
predstavnikom ovog knjiZzeviiog tipa. Kada je o Ani-
ki re¢, zlodin ¢e se zaista i odigrati. Naime, Jaksa Ce,
uvreden jer je njegova ljubav prema Aniki osujeée-
na, pucati na kajmakama nadomak.njene kuée.20
Anika ovaj zlo¢in svesno i direktno izaziva, na vasa-
ru obavestavajudi Jaksu da ce joj kajmakarn dodi “i
sutra, odmah iza veere”. Na osnovu ovih primera
moZe se zalljuciti da su likovi fatalnik Zena €esto
pokretadi kriminalistickih sizea, $to ¢e na filmu do-
biti svoj najjasniji izraz.

Karnevalizovani svet
Kao §to je istaknuto naslovom ovoga rada,

svet u kome se nalaze Anika i Grusenjka jedan je
karnevalizovani svet. Agrafena Alelssandrovna Sve-

% Andri¢, “Anilina vremena”, str. 91.
¥ Stojanovié, “Lepota | mrinja”.
0 Kajmakam ¢e biti “samo” ranjen, $to ne umanjuje tefinu zlogina.

—ay ——

tlova, adnosno Grugenjka, “Zivi” u karnevalizova-
nom knjiZevnom svetu, buduéi da je kod Dostojev-
skog, kako je pokazao Bahtin, “karnevalizovana” sa-
ma romaneskna forma, realizovana kao veliki otvo-
reni dijalog, u kome sve postaje javno. Anika ¢e tek
svojim fatalnim delovanjem stvoriti od svog okruze-
nja, videgradske kasabe, jedan svet u drustveno-hi-
jerarhijskorn smislu izokrenut naopacke, dakle —
karnevalizovan, Karnevalski svet/Zivot ne meri se
prostorom ved vremenom; njegova bitna karakteri-
stika je ograni¢enost trajanja posle kog se sve vraca
u nekadasnii red.?!

Pripovest o Aniki Andri¢ €ak uokviruje pri-
¢om o narugavanju | ponovnom uspostavljanju reda
i normalnog Zivota: “U kasabi, gde ljudi i zene lice
jedno na drugo kao ovca na oveu, desi se tako da
slu¢aj nanese po jedno dete, kao vetar seme, koje
se izmetne, pa strdi iz reda i izaziva nesrede i zabu-
ne, dok se i njemu ne podseku kolena i tako ne po-
vrati stari red u varo$i.”?Z Sveznajudi pripovedac iz-
nost pred citaoca izved iz spisa Mule Mehmeda,
hronidara kasabe, koji je zabeleZio da se 1804, go-
dine pronevaljalila jedna Vlzhinja, koja je “metnula i
vlast i zakon pod noge. Ali se i za nju nade ruka, | ta-
ko se ona skrudi po zas{uzi. | svet se opet dovede u
red i priseti boZijih naredaba.”? Posle ovoga sam
pripovedad preuzima rec da bi autoritativno saop-
itio Sta se zaista dogodilo: “Odavno su zaboravlje-
na vremena kad je Anika ratovala sa celim hri§éan-
skim svetom i svima svetovnim i duhovnim viasti-
ma, a narocito sa dobrunskim protom Melenti-
jem.”24 Anika, dakle, “ratuie” sa zvaniénim instituci-
jama moéi, sa crkvom i viSegradskim kajmakameom.
Medutim, i sam lik fatalne Zene na neli nadin posta-
je samostalna, nezvanicna, institucija moéi, a njena
pobeda nad zvani¢nim institucijama znaéi konaéno
uspostavljanje karnevaiskog modela sveta.

Model sveta u knjizevnom delu manifestuje
se kroz dati umetniZki prostor, take da prostorni
odnosi mogu poprimiti metaforiéni karakter, 3to je
posebno izrazeno u delima o kojima je red. Jurij
Lotman jezik prosternih predstava smatra ravno-

! Traba naglasiti da je jedan od proizvoda/efekata postupka karnevalizacije —
groteska — ublazen, odnosno, izostavljen. U Braci Karamazovima groteskno se
naslucuie u spojenim karnevalskim opozitima, dok se u Anikimim vremenima
potpuno “izestavija”. Andric je keristio neke druge elemente karnevalizacije,

2 Andric, “Anikina vremena”, str. 25

B ibid, str. 24,

M 1bid, str, 24-25.




pravnim u odnosu na sva ostala izraZajna sredstva
jednog dela. jof vainie je Lotmanove usko povezi-
vanje knjiZevnog junaka i umetnitkog prostora.2’

Zanimljivo je da je prostor oko fatalnih juna-
lcinja, Grulenjke i Anike, organizovan na isti nagin -
po principu antiteze. Grosman antitezu isti¢e kao
postupalc koji je osnovni princip kompeonovanja
umetnickog sveta Dostojevskog uopite. Bavedi se
remanom Braéa Karamazovi, Grosman dolazi do
slededeg zaldju¢ka: “Roman je graden na odtrom
suprotstavijanju likova i dogadaja; na jednom polu
su moralne nakaze — Fjodor Pavlovi¢ i Smerdjakoy,
na drugom — ‘andeli’ — Aljo3a i njegov duhovni voda
Zosima. Skotoprogonjevsku je suprotstavljen ma-
nastir, sladostrasniku — ruski monah, besedi vz ko-
njak — star¢eve pouke, ocu izrodu — ‘prepodobni
otac.”26 Pri paZljivijem razmatranju Grosmanovih
antiteza, uofava se da se sve mogu svesti na jednu,
onu “prostornu”, jer svi negativni polovi antiteza
pripadaju Skotoprigonjevsiu (moralne nakaze, be-

“sede uz konjak, otac izrod), a pozitivni manastiru.
Umetni¢ki prostor ovde je posluZio kao “formalni
sistem” za izgradnju jednog “eti¢kog modela”, koji
zatim dopugta moguénost “moralne karakterizacije
knjizevnih likova kroz njima adekvatan tip umetnié-
kog prostora koji se ve¢ javlja kao svojevrsina dvo-
plana lokalno-eti¢ka metafora”.2? Grugenjki prven-
stveno odgovara mesto nemorala i nacpakosti: tu
se bavi sitnim zelenafenjemn, zavodi istovremeno
oca i sina, pravi skandale, doduge, same do trenut-
ka posle kojeg podinje njen preobrazaj, koji, na kra-
ju romana, prati nagovestaj GruSenjkinog odlaska iz
grada (verovatno u Sibir, za Mitjom, a u masti u
Ameriku).

Zlo i dobro su posredstvem likova dobili svo-
ja prostorna sredifta u Keramazovima. Naspram
Anikine kuée bluda u Videgradu, stoji crkva u Do-
brunu, $to &ni antitezu u naj§irem smislu, iz koje
proizlaze i ostale: “javna” kuéa na gradskom uzvise-
nju/crkva u selu; Anika/prota Melentije; Anikino iza-
zivagko, gotovo komedijatko pismo proti/protino

550 gvoj temi Lotman govori povodom Gogoljave proze. Videti: Lotman, “Uret-
nicki prostor u Gogoljevaj prozi”, str. 263-3{0.

1 Grosman, Dostojevsid, str. 484,

7 Latman, “Umetnicki prostor u Gogeljevej prozi”, str. 268-269.

“kletvenc bdenije”?8, itd. Borba se sve vreme vodi
na naznacenoj liniji, a dve suprotstavijene tatke u
prostoru oli€enje su nemoralnog | morainog, zla i
dobra??, nezvani¢ne i zvani&ne modi.

Ovoj linearnoj antitezi Andri¢ dodaje i prin-
cip kruZnog organizovanja prostora. Oko Anikine
kuce udvaraci se skupljaju formirajuéi koncentrié-
ne krugove: srecnici dospevaju u samu kuéu, dru-
gi sede u dvoridtu, tredi lutaju u Sirem luku oko lu-
¢e, ali lepotom ili samo glasom o lepoti privugeni
su i muskarci van kasabe — do nje ¢e dodi i Jaksa iz
Dobruna. To je slika prostiranja Anikine modi, slika
Anikinog priviaénog magnetnog polja. Ukratko,
Anikina fatalna priviatnost i mo¢ dobile su svoj
prostorni fzraz. .

Povrini je i prednjoplanski smisao dela koji
pripovedad na vie mesta autoritativnim komenta-
rom “podmede” &itaocu - da sama Anika, a tek po-
tom i njena kuca, predstavlja mesto sa kog se Siri
zlo. Medutim, ono $to je samo sugerisano brojnim
signalima u tekstu, kao saznanje jasno je formulisao
Stojanovi¢: “Kasaba, sa svojim redom, mesto je mir-
Znje, ali dok je ova pritajena, gotovo kao da i ne po-
stoji, dejstva su joj nevidljiva, neraspoznatliiva. Ka-
rakter normalnosti kasabe pokazuje se kada se po-
stavi pitanje o njoj kao mestu moguée ljubavi, Ko tu
koga moze doista da voli? Kad Anika bude ubijena,
uspostavija se predadnji red: 'l sva ostala kasaba br-
zo je dolazila sebi i primala svoj stari lik oduvek.
Zene su veselije, muskarci mirniji.” To je opis stanja
stvari, koji ne implicira nuzno i njegovo vrednova-
nje. No, ono odmah sledi. ‘Sin gazda-Petra Filipoy-
ca Izmirio se sa ocem. Oborio glavu i odjednom
okrupnjao, opustio neke tanke i duge brkove, povio
noge u kolenima, i take ljuma po varoi. Sav se zdao
na posao. Posle BoZita ¢e ga oZeniti, (‘Dusu ¢u ubi-
ti u njoj’, kaze on drugovima giuvo i nabusito.)"30

Do istog principa stvaralatke arhitektonike
Dostojevskog dolazi | Bahtin, ali polazeéi od speci-
ficnosti strukture karnevalskog lika. Naime, karne-
valski ik “teZi da obuhvati i ujedini u sebi oba pola

"o

B Suprotstavijencst “nefistog” 1 “svatog” mesta jasno se ogleda u sledeéim re-
dovima Andriceva pripovetke: “Prizalo se da je proto, videfi $ta se defava u ka-
sabi, driao u dobrunskoj crevi kletveno bdenie, u izvrnuto] odeidi i sa svecama
zapaljenim naopake.” (Andrié, “Anikina vremena, str, 66.) Ova slika isteriva-
Aja davola, ostavla, medutim, negativan utisak i o samem egzorcisti.

B Andri na kraju dovodi u pitanje ovakve pojednastavijenc gledanie na pode-
ljenast dobra i %2 i nudi antropeloski porazau istinu @ sveprisustvu zla u svetu.
0 Stojanovic, “Lepota i mrinjz",



postajanja ili oba ¢lana antiteze: rodenje-smrt, mla-
dost-starost, gore-dole, lice-nali¢je, pohvala-paku-
da, afirmacija-negacija, tragiéno-komic¢no itd. [...]
Ali tako se moze definisati i stvaralacke nadele Do-
stojevskog. Sve u njegovom svetu egzistira na samoj
granici sa svojom suprotnoscu. Ljubav egzistira na
granici sa mrinjom, poznaje je i razume je, a mrznja
dodirujuéi se sa jubavlju i razumevajudi je — {ljubav-
-mrznja Versilova, ljubav Katarine lvanovne prema
Dimitriju Karamazovu; u izvesnom smislu takva je i
fubav Ivana prema Katarini lvanovnoj i ljubav Dimi-
trija prema Grusenjki). Vera egzistira na samoj gra-
nici sa ateizmom, gleda ga i razume ga. [...] Uzvide-
nost i plemenitost egzistiraju na granici sa padom i
pedloféu (Dimitrije Karamazov).”3! Struktura kar-
nevalskog lika analogna je, dakle, strukturi karneval-
skog sveta. Bahtin je karnevalski lik nazvac ambiva-
lentnim, a to je, kao Sto se pokazalo na primeru
prostorne metaforike, pravi epitet i za opisivanje
datih knjizevnih svetova, U takvom svetu moguée je
postojanje femme fatale poput Grugenjke, koja je u
stvari bila ljubavnica svega nelolikc muskaraca, a da
nije upropastila ni jednog od njih; a moguée su i nie-
ne trenutne nedoumice — od Zelje da oskrnavi do
potrebe da se pokloni (u odnosu na Aljosu).

Tako i Andricevo delo reprezentuje svet u
lkome je sasvim logiéno da se¥jedna tel sazrela de-
vojka iz osujecene felje za udajom, za svega nelco-
liko dana, premetne u bludnicu i fatalnu Zenu kalovu
njena kasaba u svojoj istoriji nije zapamtila. Anika se
od bi¢a koje pati precbrazava u bice koje se sveti,
zbog &aga u stvari ne pati nista manje. Kada bude
konaéno pobedila i bukvalne “bacila kasabu pod no-
ge", ona e ostati nezadovoljna. Slika modne i slika
porazene zene stoje kao lice i nali¢je jednog istog
bica.

Pre nego 3to se opise ita ¢ini model karneva-
lizovanog sveta u Andri¢evoj pripoveci, treba izdvo-
jit! deo u kom Bahtin, u kontekstu obiadnjenja poe-
tike Dastojevskog, u najkracem definie takav svet:
“Zakoni, zabrane i ogranicenja <oji cdreduju sistem
i poredak obic¢nog, to jest nekarnevalskog Zivota, za
vreme karnevala se ukidaju; ulkida se pre svega hije-
rarhiiski poredak i svi oblici straha koji su vezani za

3-Ukolika se pad i padlost shvate u Sirem smilu, ovde bi se mogao uvestiti i Gru-
Senjkin ik, Buduci da sam Bahtin na ovom mestu ni uz odredene ograde ne na-
vodi Grulenjku, verovatro Je da misli na sam zfocin kada nabraja ove negativne
kategorije. Bahtin, Problami poetike Dostajevskog, str. 249.

njega, strahopostavanje, pijetet, etikecija itd., za-
pravo sve ono $to je uslovljeno socijalno-hijerarhij-
skom i svakom drugom nejednakoiéu ljudi {¢alk i
nejednakoscu uzrasta). Ukida se svaka distanca me-
du ljudima i stupa na snagu posebna karnevalsla ka-
tegorija — slobodan famifijarni kentakt medu ljudima.
[...] Ova kategorija odreduje i [...] otvorenu karne-
valsku reé.”32 Za razumevanje Andri¢eve pripovet-
ke znacajna je [ Bahtinova primedba da u karnevalu
“svi uéesnici [...] sudeluju u karnevalskoj igri. Karne-
val niko ne posmatra, niti, strogo govoredi, neko
predstavija. U njemu se Zivi, to jest Zivi se karneval-
skim zivotom. A karnevalski Zivot jeste Zivot koji je
skrenuo iz uobiéajene koloteline, to je, u izvesnoj
meri, ‘fivot okrenut nacpadke’.”33

Transponovanje karnevala na jezik knjizevno-
sti Bahtin naziva karnevalizacijom, pa se zbog toga
svat koji “uspostavija” Anika, ednosno svet &iji mo-
del Andri¢ koristi, moZe nazvati karnevalizovanim.
Anilca, naime, svojim delovanjem ukida “zakone,
zabrane i ogranienja” koji obezbeduju funkcionisa-
nje ucbiéajencg Zivota. Socijaina i “&ak” starosna
nejednakost ukida se najpre u uskim granicama Ani-
kinog dvoriita: njoj dolaze “miladi¢i, Zenjeni ljudi,
starci, deéaci, stranci"?. Anikina moé vremenom
osvaja sve vedi prostor, ona “uiazi” u same kuée va-
roskih porodica. Sin stare Risticke prekrii tako maj-
ginu zabranu, izrec¢enu kao zalkletvu: “Evo | ja imam
sina, ali dol sam ja Ziva, on nece prekoraditi prag
onoj rospiji” ¥, i dve nedelje potom, ode Aniki, udi-
nivii kako je ona prorokovala: "Od danas pa do
mjesec dana, dodi ¢e mi tvoj sin, hairlija, sa cijeiim
subotnjim pazarom.”3® Pravi udar na “sistem i po-
redak” obi¢nog Zivota Anika ¢e uginiti osvojivsi sina
dobrunskog prote Melentija, Jakiu Poruboviéa, a
neduge zatim i samog viSegradskog kajmalkama ko-
ga je prota angaZzovao ne bi i mu vratio sina. Ma cr-
lkvenom saboru o Maloj Gospojini pred samom ku-
¢om prote Melentija Anika ¢e kona¢no pokazati da
je sva moé na njenoj strani. Sav muski svet slio se do
kraja tog dana u Dobrun da bi video Aniku ili da bi
joj se samo priblizio. | sam protin sin nije odoleo i
dofao je u Anikin Sator. U tom trenutlu zaista je
ukinut svaki hijerarhijski poredak, taénije, nije ni

32 Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, str. 186 — kurziv je imof
3 Ihid, str. 186. '

3 Andri¢, “Anikina vremena”, str. 46.

3 Ibid, str. 49.

3 |bid.



ukinut, veé bukvalno “okrenut naopagke”, §to An-
dri¢ iskazuje i simbolikom prostora: “Tek pred su-
mrak gotovo, pojavila se Anika sa Jelenkom. Sele su
na jedno uzdignuto mesto u velikoj satri, u sredini
porte,"37 U'tom trenutku prota Melentije pokuSava
da govori, ali ga niko niti sluda, niti ¢uje:

U Braéi Karamazovima, kao i u vedini dela
Dostojevskog, dijaloika forma, ono $to Bahtin na-
ziva “otvorena karnevalska rec”, uzdignuto je do
oblikotvornog principa dela. U Anikinim vremenima
ovakav govor tipican je samo za lik koji je nosilac
karnevalizacije, dakle, za samu Aniku. Njeno obra-
¢enje proti Melentiju pismom sa lakrdijagkim ele-
mentima, pravi je primer otvorene karnevalslee re-
&i: “Ti si proto dobrunski, a ja dZizlija viSegradska.
Nurije su nam podijeljene, i bolje ti je da ne dirad u
one §to nije tvoje. Ja se nisam bila rodila kad si ti
preskakivo plot u Nedeljkovice, pa Nedeljko mislic
da je jaravac u kukuruzu i umalo te nije ubio. | dan-
-danas ti po udovitkim kuéama krpe mantiju. [...]
E znaj, proto, da mi je kajmakam dolazio jos dva
puta i da sam mu otpasala sablju kaeo djetety, i da
mi je onako star drzao legen i peskir, ako ti je dra-
go &uti.”38

Dok je lik fatalne Zene kod Andriéa glavni no-
silac “karnevalizacije” sveta, u Karamazovima je, ka-
ko je ve¢ naznateno, Grugenjka samo jedan od &-
nitaca takvog “Zivota”. U svetu kome pripada Gru-
Senjka nosilac karnevalizacije je lik Fjodora Karama-
zova, sladostrasnika i lakrdijasa, skandalmajstora i
detronizatora. Prva “scena” koja donosi pravu at-
mosferu romana je scena skandala u manastiru ko-
ju izvodi upravo stari Karamazov.’? Tt je, nimalo
sluéaino, glavni predmet dijaloga Grudenjka, dok
Fjoder Karamazov uzvikuje monasima: “Ta ‘nistari-
ja', ta “Zena odvratnog ponadanja’ meozda je svetija
od svih vas, gospodo jeromenasi, podviznicil”# Na

3 Andri¢, “Anikina yremena™, str. 63,

% ibid, str. 8.

3 Opravdano je govoriti o sceni, uteliko 3to su razliite predstavijatke forme
osnovni oblici karnevalskog Zivota. ldul i dalje za Lotmanovim objaSnjenjima
umetnitkog prostara, pistev postupak u ovem dely romana mogac bi se nazvati
teatralizacijont prostora. Teatralizaciia je, naravno, kod Dostojevskog prisutna i
u ravni celog teksta, U Anfkinim vremenima, ukoliko je ima, “teatralizacija” jo
sprovedena na firokom, otvorenom prostoru, ¢ime se sugeriSe Sekspirovska teza
da je Citav svet pozornica, Likovi u ovoj Andricevoj pripoveci, medutim, deluju
kao po nekoj nunosti u vlasti sila kojima se ne mogu cdupretl. U trenucima iz-
gleda kao da neke drugi povlaii konce njihove sudbine, otuda sve viZe nalikuje
na futkarsko pozoriste.

“ Dostojevski, Braca Karamazovi 1, str. 83,

ovaj na¢in se, barem verbalno, drustvena hijerarhi~
ja izvrée naopaéke, jer fenu, koja je po opstem mi-
iljenju lokalna hetera, on stavlja iznad samih budu-
¢ih svetaca.®! [sti smisao imaju i Fjodorove radi ko-
je jednu pukovnicku kéi, Katarinu Ivanovnu, cbez-
vreduju u odnosu na Grusenjku: “A vi ste, Dimitrije
Fjodoroviéu, vaiu verenicu zamenili za tu ‘nistariju’,
a to znadi da ste sami ocenili da vada nevesta ne vre-
di ni njenih donova.”42

U ulozi lakrdijasa i detronizatora nalazi se u
prvom delu romana i Grugenjlka. Na jednom mestu
Rakitin Aljodi prencsi Grudenjkine redi: “Dovedi ga
{to jest tebe), ja €u skinuti s njega mantiju.”* Kar-
nevalsko svetogrde Bahtin je svrstao u Cetvriu kar-
nevalslau kategoriju profanacije, a to je upravo ono
$to &ini Grusenjka na ovom mestu. Moc svoje Culne
lepote ona ima potrebu da iskoristi da bi oskrnavila
i unizila jednu drugu moé. Ova “scena” se nede re-
alizovati, jer ¢e u susretu sz Aljosinom dobrotom
poteti i Gruenjkin preobrazaj, na koji ¢e zatim uti-
cati i druga zbivanja. Jedna scena se ipak odigrala: u
kuéi Katarine lvanovne, Dimitrijeve verenice, Aljosa
¢e, a sa njim i &taoci romana, imati priliku da “od-
gleda” pravu predstavu u kojoj su akteri Katarina
lvanovna i Grusenjka. Cak se Gruienjka na sceni
pojavljuje kasnije, i to izlazedi iza zavese, tako da je
prostor u punom smislu teatralizovan. Dostojevski
nametljive insistira na tome: “'A ja sam samo to |
¢ekala iza ravese da me pozovete’, kazao je nezan,
¢ak malo sladunjav zenski glas. Podigla se zavesa i
[...]li¢no Grusenjka, nasmejana i radosna, pritla je
stolu. Aljosi kao da se neito preokrenu u utrobi.”#

U ovoj sceni Grusenjka je prava tipska fatal-
na Zena koja svoju lepotu i mo¢ (zlo)upotrebljava
igrajuéi se Citavim gradom, namerno unosedi haos,
&ime zapravo stvara svof izokrenuti kosmos. Gru-
$enjka obecava Katarini lvanovnoj da e spastiti Di-

41 Istayremeno, to bi se maglo itati | kao Zin karnevalskeg skrnavlenja svetog,
odnosno snifavanjz uzdignutog.

A2 |bid, stx. 83.

45 Bostojevski, Braca Karamazovi, |, str. 89.

 Ibid, str. 183.
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mitrija, govori da ¢e joj poljubiti ruky, a onda, posto
je Ivanovna njoj vec izljubila ruke | nazvala je ande-
lom, Grusenjka saopstava da se u svemu predomi-
slila. Grusenjka u pravom smislu reéi sprovodi lakr-
diju sa Katarinom Ivanovnom, ne obazirudi se ni naj-
manje na bof ponizenja koji joj nanosi. Tu je Gru-
$enjka analogan lik Fjodoru Pavioviéu, medutim, to
je samo mogudi smer razvoja njenog lika. Ona se,
kac $to smo vise puta naghasili, spasava sopstvene
fatalnosti, za razliku od Andri¢eve junakinje koja
dosledno odlazi putem samounistenja.
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Femme fatale in a Carnivalised Worid
{Andrid’s Anika | Dostoyevsky’s
Grushenka)

Stanislava Yujnovic

Based on the example of twe famous
femme fatale characters, one in world literature
{Grushenka), and one within the bounds of Serbian
literature (Anika), the author of this essay deals
with the relationship of the heroine and the given
literary world. Being as it is, that a fatal hercine vio-
lates the established order of a community and
brings dismay te everyday life, the best fitting
model of the world is therefore the carnivalised
world. In Dostoyevsky's novel The Karamazov
Brothers and Andri¢’s story "Anika's Times”, this
model of the world is not simply an ideal environ-
ment for a portrait and display of a femme fatale
character, but also a means te express an artistic
truth about evil in the worid and man's sufferings.



