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Summary

The establishment of the journal Word, which is to be seen as the core of the dynamics of Serbian fiction
during the 1990’s, was initiated by the ideological polarization at the Serbian cultural and literary scene of
the time. The analysis of fiction texts, within the particular context (1994-1999), indicates that the official
ideology, especially nationalism, marked one significant strand of Serbian literature in the last decade of the
20th century, which, from the present point of view, does not seem to be the most dynamic and vital one.
Although mainstream in the 1990’s, postmodern fiction exists predominantly in texts that parody
postmodern poetics, thus giving a new life to the exhausted narrative paradigm. In analogy with this process,
some young and female authors produce different fiction which could be named new mimetic fiction: texts
are written in the confessional and realistic mode, in the form of diaries or notes, introducing various topics
connected to the process of postsocialist changes.

Keywords: ,,Red* (1994-1999), serbian fiction, postmodernism, ,new mimetic fiction”, post-socialist
transformation

1. Die ideologische Polarisierung in der Kulturszene

Das Schicksal der Zeitschrift ,,Re¢” ist in vieler Hinsicht illustrativ fiir die Situation in der
serbischen Kulturszene in den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts, und die Prosa, die auf
ihren Seiten gefordert und kritisch bewertet wird, ist von den aktuellen gesellschaftlichen
Ereignissen und kulturellen Transformationen ebenfalls merklich gekennzeichnet.” In der
Zeit nach dem Fall der Berliner Mauer, der in allen Lindern Stidosteuropas tiefe soziale
Vertdnderungen angestofBen hatte, war der sog. ex-jugoslavische Raum zusétzlich durch
die als Folge entfesselter Nationalismen ausgebrochenen Biirgerkriege belastet. In der ser-
bischen Gesellschaft der 1990er Jahre trafen zwei kulturelle bzw. ideologische Modelle
aufeinander, die mit einer gewissen Verallgemeinerung und Vereinfachung als nationa-
listisch-traditionalistisches bzw. biirgerlich-kosmopolitisches bezeichnet werden kénnen.
Wihrend das erste in der offiziellen staatlichen Politik und den verschiedenen gesell-
schaftlichen Institutionen dominierte, fand das zweite, indem es sich ersterem unterordnen

Dieser Text ist ein Auszug aus einer groferen Studie, die im Rahmen des bilateralen deutsch-serbi-
schen Forschungsprojektes ,,Literature and post-socialist transformation. The role of Serbian fiction in
the political and cultural discourses at the end of 20th century® (Leitung: Angela Richter, Vesna
Matovi¢) entstand. Er ist auch Resultat der Arbeit in dem Projekt ,,Die Rolle serbischer Zeitschriften
bei der Ausbildung literarischer, kultureller und nationaler Muster (178024), das vom Ministerium fiir
Bildung, Wissenschaft und technologische Entwicklung der Republik Serbien finanziert wird.

Der fiir diese Untersuchung gewihlte Ansatz folgt der kritischen Diskursanalyse Norman Faircloughs,
dem zu Folge ein Text ein gesellschaftliches Feld ist, innerhalb dessen sich korrespondierende gesell-
schafiliche Prozesse abspielen, wodurch der Text zu einem Element des gesellschaftlichen Geschehens
wird (vgl. FAIRCLOUGH 2003, 21). '
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musste, in derselben Zeit neue (mediale) Réume, um Wirkung zu erzielen. Dennoch waren
die Institutionen, die unter der (finanziellen) Schirmbherrschaft des Staates standen, trotz
der agressiven staatlichen Propaganda fiir die eigenen Ziele, nicht véllig kontrolliert und
es herrschte auch keine allumfassende ideologische Zensur.

Die Zeitschrift ,,Re¢* ging aus der beschriebenen Polarisierung in der serbischen Kultur-
szene hervor und wurde von der abgelisten Redaktion der Zeitschrift ,,KnjiZzevna Re&*
(Das literarische Wort) gegriindet. Dank dieses Wechsels, der vom Verwaltungsausschuss
ihres Herausgebers, der KnjiZzevna omladina Srbije (Literarische Jugend Serbiens), durch-
gefithrt wurde, entstand ,,Re&“, ,,Basopis za knjiZzevnost i kulturu® (Das Wort, Zeitschrift
fir Literatur und Kultur), mit Milovan Margeti¢ als Chefredakteur. Von 1994 bis 1999
agierte die Zeitschrift unter dieser Maxime, wobei sich die Zusammensetzung der Redak-
tion wihrend jener Jahre von Ausgabe zu Ausgabe geringfiigig dnderte.® Unter dem immer
groBeren Druck der Wirklichkeit wurde ,,Re¢” in der Zeit der Bombardierung der Bundes-
" republik Jugoslavien (1999) zu einer ,,éasopis za knjiZevnost 1 kultury, i drustvena pitanja™
(Zeitschrift fir Literatur, Kultur und gesellschaftliche Fragen) mit Dejan Ili¢ als Chefre-
dakteur. Da sich ,,Re¢“ auf Grund der Problematik der NATO-Bombardierung verstérkt
der Auseinandersetzung mit der einheimischen und der europidischen Politik zuwandte,
blieb fiir Literatur und damit auch Prosa immer weniger Raum. Die Frage der Verantwor-
tung (der intellektuellen Eliten, der serbischen offiziellen Politik, der Politik der euro-
péischen Michte) wurde zu einem bestimmten Zeitpunkt (1999) zur zentralen Frage der
Zeitschrift, die auch spiter, als ,,Red” grofitenteils zur Literatur und zu literaturtheoreti-
schen Reflexionen zuriickkehrte, und bis heute an Bedeutung nicht verlor.

2. Postmodernismus?

Wenn man sich mit der auf den Seiten von ,,Re¢“ verdffentlichten postmodemistischen
Literatur beschiftigt, muss man ins Jahr 1992 zuriickgehen, als Aleksandar Jerkov die
»Antologija srpske proze postmodernog doba“ (Anthologie der serbischen Prosa der Post-
moderne) zusammenstellte und mit einem umfangreichen Vorwort versah. Es handelt sich
um die erste und einzige Anthologie dieser Art in der serbischen Literaturkritik bezie-
hungsweise Literaturwissenschaft und um das erste ernsthafte theoretische und literatur-
historische Restimee des Phinomens der Postmoderne in der serbischen Prosa. Die beson-
dere Rolle und das besondere Verdienst der Zeitschrift ,,Re¢* wird vor dem Hintergrund
einer Beobachtung Jerkovs verstidndlich. Wie aus dem Titel der Anthologie hervorgeht,
orientiert sich ihr Autor am Begriff der Postmoderne und nicht an dem des Postmodernis-
mus. Die Erkldrung ist folgende:

Der Terminus Postmodernismus wird hier nicht auf die serbische Literatur angewen-
det, denn Ismen implizieren programmatische Ansagen und eine theoretische Elabo-
ration, die es in der serbischen Literatur dieser Zeit i wahrsten Sinne des Wortes
nicht gab. Der Sinn postmodemer Tendenzen wurde vielmehr erst in der Mitte der
achtziger Jahre klar, als das Thema des Postmodernismus im Trend der Mode an die
Tiir der schlafenden literaturkritischen Intuition klopfte. Da , Postmodernismus® auch

*  Die Redaktion bildeten Ivan Radosavljevi¢, Tihomir Brajovi¢, Dejan Ili¢, Gojko BoZovi¢, Brana Mila-

dinov, Sasa Jelenkovi¢ und Radovan Mirkovié.
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einige soziale Annahmen der postindustriellen Geselischaft, der Informationsgemein-
schaft und der Wissensproduktion einschlieft, die es in einer Gesellschaft der Mittel-
losigkeit, in welcher wir leben, nicht gibt, scheint es, dass der weniger kéimpferische
aber eigentlich grundlegendere Ausdruck ,,Postmoderne® besser passt. (Jerkov 1992,
13)

Fiir die serbischen und jugoslavischen Gegebenheiten ist also Postmodernismus als Termi-
nus nicht geeignet, besonders wenn er als ,.kulturna logika kasnog kapitalizma“ (Jameson;
Logik der Kultur im Spitkapitalismus) definiert wird. Allerdings begann gerade die Zeit-
schrift ,,Re¢“ schon seit ihrer Griindung im Jahr 1994 die theoretische Liicke, das Fehlen
einer theoretischen Elaboration des Postmodernismus, zu fiillen. Fiir programmatische
Deklarationen war es natlirlich schon zu spét. Die Mitarbeiter der Zeitschrift ,,Rec” taten
zweierlei: Sie {ibersetzten theoretische Schliisseltexte, die es bis dahin auf serbisch nicht
gab, und sie lieferten eigene Texte zu Postmodernismus, Poststrukturalismus und Dekon-
struktion.* Bereits in seiner ersten Ausgabe stellte sich ,,Reé” dieser wichtigen Aufgabe
mit der Ubersetzung des polemischen Textes von Meyer Abrams ,,How to do things with
texts®, Es ist bezeichnend, dass die Debatte iiber den Postmodernismus und die Dekon-
struktion nicht mit einem der Texte ertffnet wird, die diese erkliren und fundieren, son-
dern mit einem Text, der sie bereits in Frage stellt.

Im Zeitraum von 1994 bis 1999 verdffentlichte eine groBe Zahl von Autorinnen und Auto-
ren ihre Prosa in ,,Rec. Da in diesem Zeitraum das Konzept der jugoslavischen Literatur
tiberwiegend verlassen wurde und ein neuer Trend aufkam, demzufolge Schriftsteller aus-
schlieBlich in die Nationalliteraturen eingeordnet wurden, ist hervorzuheben, dass die
Zeitschrift ,,Reé” sowoh! Prosa von Autoren verdffentlichte, die nicht mehr in Belgrad
lebten (Bora Cosi¢, Mirko Kovag), als auch Prosa derjenigen, die nie unmittelbar Teil der
Belgrader oder serbischen Literaturszene waren (Aleksandar Hemon, Dubravka UgreSic),
wobei auch die kritische Rezeption dieser Prosa in ,,Re¢” von demselben Standpunkt aus-
ging: Sie wurde als Teil ein und desselben Ganzen verstanden.

Vgl. Stanley FisH: ,,Ima li teksta na ovom kursu® (3/1994; orig. ,,Is there a text in this class®); Brian
MCHALE: , Postmoderna proza“ (28/ 1996; iibers. aus: ,,Postmodernist fiction®); Richard RORTY:
»Solidarnost kao izvor socijalne kohezije” (Solidaritit als Quelle sozialer Kohdsion. Rede Richard
Rortys in Vriac, im groflen Saal des Kulturzentrums ,Konkordija® am 21. August 1994, hrsg. v.
Novica MILIC, 1/1994); Zoran MILUTINOVIC: ,,Poetika kulture Stivena Grinblata® (Die Poetik der
Kultur von Stephen Greenblatt), erschienen im Themenschwerpunkt ,Novi istorizam u nauci o
knjizevnosti® (Der New Historicism in der Literaturwissenschaft; 15/1995), der auch Ubersetzungen
zweier Texte Stephen GREENBLATTS ,,Nedisti obredi (orig. ,Filthy Rites*) und ,,Sekspir i isterivaci
davola® (orig. ,,Shakespeare and the exorcists”) enthilt; John Martin ELL1S: ,,Protiv dekonstrukcije™
(orig. Against deconstruction, 16/1995). Den wichtigsten Originalbeitrag zur Deutung der Dekonstruk-
tion lieferte Novica Mili¢ in einer Reihe von Texten. Auch wenn sie nicht in unmittelbarer Verbindung
mit den angefithrten Themen stehen, setzten auch zwei Themenschwerpunkte zur Erzihltheorie, die
den Erzidhlsituationen und Erzihiperspektiven gewidmet und von Predrag Brebanovié herausgegeben
wurden, die noch in der ,,KnjiZevna Re&“ begonnene Arbeit fort, ndmlich die Erarbeitung einer theore-
tischen Fundierung sowohl fiir die Autoren von Prosa als auch fiir ihre professionellen Interpreten und
»gewshnlichen Leser.
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Ein fliichtiger Blick auf die Namen der Autoren zeigt, dass in ,,Re¢* die postmoder-
nistische Prosa dominierte.” In seiner Deutung der serbischen postmodernen Prosa identi-
fiziert Igor Peri§i¢ das Jahr 1984 als den Moment, in dem die postmodernistische Literatur
in der serbischen Literatur zum mainstream wurde (vgl. Peri§i¢ 2007, 50). Der Autor
rdumt allerdings ein, dass auch ,in einer Periode der Dominanz postmodernistischer
Erzihlstrategien neben bereits etablierten Autoren wie Danilo Ki§, Borislav Peki¢ und
Milorad Pavi¢ eine neue Generation die Szene betritt, welche diese Poetik bereits als Teil
einer Tradition erlebt und im Stande ist, sie zu parodieren und Anzeichen ihrer Erschop-
fung aufzudecken. Fiir das Thema dieser Arbeit ist Peri§iés Feststellung bedeutsam, dass
die postmodernistische Poetik mit jhrem Einzug in die etablierte Literatur bereits ,,An-
zeichen ihrer Erschdpfung® zeigt, denn gerade in ,,ReS” wurde 1994 diese Erscheinung
erstmals in der einheimischen Literaturkritik expliziert. Es handelt sich um Tihomir Brajo-
viés Text ,Zatvoreno djelo” (Das geschlossene Werk), der Milorad Paviés Roman
»Poslednja ljubav u Carigradu®” (1994; Die letzte Liebe in Konstantinopel) behandelt
(1994/4).

Brajoviés Schilderung enthilt Elemente eines Manifestes vom ,,Ende* eines Paradigmas.
Er konstatiert namlich, dass nur Paviés ,,Hazarski Reénik™ (1984; dt. Das Chasarische
Worterbuch; 1988) so gelesen werden konnte, wie es sein Untertitel ,,Lexikonroman® vor-
schrieb, wihrend die folgenden Romane, die als ,,Roman fiir die Liebhaber von Kreuz-
wortrétseln®, ,,Wasseruhr-Roman® und schliefSlich der letzte, der Gegenstand der Abhand-
Iung ist, als ,,Handbuch des Wahrsagens* definiert wurden, lediglich eine ,,nachahmende
Metapher®, aber keine ,,nachahmende Form® hervorbrachten. Diese Romane 16sten nicht
die Absicht des Schriftstellers ein, eine neue Lektiireweise zu befordern, durch die der
Leser, ,,indem er frei im Text spielt und sich amiisiert”, ,,an die Moglichkeit, ernsthafte
Bedeutungen zu erlesen, herangefiihrt™ werden sollte:

Paviés Romanen passiert — paradoxerweise im Verhiltnis zur proklamierten Absicht
— das Gegenteil: Verfiihrt von den triigerischen Einfillen des Autors greifen die Leser
in grofler Zahl nach seinen Biichern, aber der Ausgang der Lektiire ist fast immer der-
selbe — Verwirrung und Unverstindnis des Gelesenen, die sich hinter einer verpflich-
tenden Ehrfurcht vor dem geschitzten Erzdhler verbergen. [...] Das Chasarische
Worterbuch hat unzweifelhaft seinen Platz in der zeitgendssischen serbischen Litera-
tur als mustergiiltige Leistung, welche die vollstindige Affirmation eines neuen nar-
rativen Paradigmas markierte. Zehn Jahre spiter kénnte Eine letzte Liebe in Konstan-
tinopel eine spezifische katharsische Wirkung haben, zeigt es doch am eigenen
Beispiel besser als jegliche Wichtigtuerei seitens der Literaturkritik einer ganzen Rei-
he jlingerer Autoren, die sich auf Pavié berufen oder sich erst auf ihn berufen werden,
dass auch dieses narrative Paradigma, wie alle anderen, seine Stereotype und seine
Grenzen hat (1994/4, 109-111).

In ,Rec¢” publizierten Radoslav Petkovi¢, Goran Petrovi¢, Svetislav Basara, David Albahari, Mile
Prodanovié, Dragan Veliki¢, Vladimir Tasi¢, Sasa Ili¢, Nemanja Mitrovié, Judita Salgo, Ljubica Arsi¢,
Veselin Markovié, Srdan Valjarevié, Vule Zurié, Srdan V. Tein, Mihajlo Pantié, Laslo Blaskovié,
Vladimir Pistalo, Sava Damjanov, Vojislav Despotov, Porde Pisarev, Sreten Ugridi¢, Zoran Cirié,
Jelena Lengold, Jovica Aéin, Bora éosié, Mirko Kovaé, Slobodan Tisma, Zivojin Paviovi¢, Aleksan-
dar Hemon und Dubravka Ugre§ié.
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Zunichst ist zu fragen, warum eine Stellungnahme dieser Art nicht frither abgegeben
wurde, wenn diese Poetik bereits den Moment ihrer vollstdndigen Sittigung erreicht hatte.
Die Antwort liegt darin, dass die Autoren, welche postmodernistische Verfahren parodie-
ren, die postmodernistische Poetik gleichzeitig beleben und sie auch weiterhin nicht nur zu
einem dominanten, sondern auch fruchtbaren und produktiven Paradigma machen. So
spiirt der Leser auch in den in ,,Re¢” zu findenden Prosaausschnitten von Sava Damjanov,
Aleksandar Gatalica oder Dragan Veliki¢ neben ironischen Abweichungen und parodisti-
schen Momenten deutlich, dass diese Autoren zwar noch immer der postmodernistischen
Poetik anh#ngen, aber auch in der Lage sind, etwas Neues zu sagen.® An dieser Stelle soll
ein zweites Problem hervorgehoben werden, das Brajovi¢ erkannt hatte: Die Pavié’sche
Linie der postmodernistischen Prosa hatte schnell die Moglichkeiten erschépft, dem Leser
etwas mitzuteilen, d.h. neben dem narrativen Spiel auch relevante Bedeutungen zu vermit-
teln, was dieser Poetik am Anfang (d.h. in ,,Hazarski Re¢nik*) immanent war.

Brajovi¢ hat nicht angedeutet, an welche der jiingeren Schrifisteller sich diese Mahnung
konkret richtet. Unzweifelbar ist jedoch, dass unter den Mitwirkenden von ,,Re¢* Goran
Petrovié diesem Schreibmodell am nichsten kommt. Uber das Problem des Sinns in der
Prosa von Goran Petrovié¢ schrieb Ivan Radosavljevié, Kritiker in ,,Reé”, anlédsslich des
dritten Prosabandes ,,Ostrvo i okolne price™ (1996; Eine Insel und umliegende Geschich-
ten). In seinem Aufsatz mit dem Titel ,,KruZno putovanje, danas?* (25/1996; Eine Rund-
reise, heute?) sieht dieser Kritiker das Problem in Petroviés Prosa ,,auf der Ebene der
Grundidee des Buches“ (110). In der Analyse der Erzihlungen, die der Abfolge in der Pra-
sentation folgt, wird Petroviés Verfahren klar umrissen, das auf einem vereinfachenden
und naiven Binarismus beruht. Von der ersten Erzihlung an wird die sémantische Opposi-
tion Dorf — Stadt aufgebaut, welche eine eindeutige Konnotation von Werten hat: gut —
schlecht, sauber/unverdorben — verdorben. Wichtiger noch ist Radosavljeviés spéterer
Text ,,Jdeologija i konstrukcija: zlodelnik, pi§€ev najbolji drug™ (41/1998; Ideologie und
Konstruktion: der Verbrecher, des Autors bester Freund) iber Petroviés Roman ,,Opsada
ctkve Sv. Spasa® (1997; Die Belagerung der Erloserkirche), in dem neben dem naiven
Binarismus, der auch fiir diesen Roman charakteristisch ist, dessen ideologische Ebene de-
finiert und entmystifiziert wird.”

Den Unterschied zwischen fritheren und spéteren ,,parodierenden™ postmodernistischen Strategien in
der serbischen Literatur, die in ihrem Wesen dennoch Teil der selben Poetik bleiben, hat Tatjana Rosié
fundiert an der Darstellung des Mythos von Mitteleuropa im Werk von Danilo Ki% und Dragan Velikié
beschrieben (vgl. RosIC 2006, 377).

»[.-.] eine der Sinnschichten von ,Opsade crkve Sv. Spasa’, und es ist sicher nicht zu mutig zu sagen —
vielleicht die wichtigste Schicht, betrifft die Erklirung der Situation, in die das serbische Volk durch
den Gang der Geschichte geraten ist, also durch die aulertextuelle Wirklichkeit, in der wir alle leben.
Der Romantext spricht nicht nur iiber sich und verweist nicht nur auf sich selbst, sondern steht auch in
einem bedeutsamen Verhiltnis zur duBleren Welt, die ihn umgibt. Wie aus diesem Roman hervorgeht,
fiel das serbische Volk aus Barmherzigkeit, und der gegenwiirtige historische Augenblick ist ein logi-
sches Resultat fritherer Aktionen und Machtverhiltnisse” (41/1998, 32). ,,Die Manipulation mit Emo-
tionen ist ein sehr effizientes Mittel, wodurch der Autor dem Leser den letztendlichen ideologischen
Gehalt seines Werkes vermittelt. Auf der Ebene der Fabel, auf der ideologisch-pathetischen Ebene,
verursachten die negativen Figuren den Untergang der Nation.-[...] Auf der Ebene der Rede iiber die
Lage und das Schicksal des Volkes befreien sie das Volk, das sie angegriffen haben, groBtenteils von
der Verantwortung fiir das eigene Schicksal, indem sie das Verbrechen auf sich nehmen* (ebd., 33).
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Trotz eines solchen literaturkritischen Standpunktes wird Petrovié¢ auch in ,,Rec” als neue
Tkone des Postmodernismus prisentiert. Ausziige aus seinem Roman ,,Opsada crkve
Svetog Spasa®, der in dieser Zeit entstand, wurden in der Zeitschrift an privilegierter Stelle
positioniert. Petrovi¢ wurde zudem ein gesonderter Themenschwerpunkt in ,,Ret” gewid-
met und auch die Begriindung fiir ein Stipendium der Borislav-Peki¢-Stiftung fiir dieses
Romanprojekt, das Petrovi¢ in jenem Jahr bekommen hatte, wurde extra gedruckt.® Wie
nach 2000 auf den Spuren von Radosavljeviés Beobachtungen dargelegt werden sollte
(vgl. Tli¢ 2007), gehort ,,Opsada crkve svetog spasa® jedoch zu einem Diskurs, welcher
dem in ,,Re¢“ dominierenden diametral gegeniibersteht. Der Roman nimmt an der Beglau-
bigung der aktuellen politischen Nationalmythologie® teil, indem in ihm die Mytheme be-
ziehungsweise Ideologeme von der Kontinuitét der Nation vom Mittelalter bis zum gegen-
wirtigen Moment, von der Gefidhrdung der Nation und ihrer Sprache (vgl. Ili¢ 2007), von
der rechtmiBigen Nation, der Opposition von Osten und Westen usw. zur Darstellung
kommen. Da die Zeitschrift ,Re¢“ nach der Entlassung der Redaktion des Blattes
~KnjiZevna Re¢“ gegriindet wurde, zu welcher es wiederum durch die ideologische Polari-
sierung in der serbischen Kulturszene gekommen war, und da die Konzeption von ,,Reé"
nicht nur auf poetischen, sondern auch auf ideologischen Prinzipien beruht, welche die
Zeitschrift zu einem Ort des Widerstandes gegeniiber der offiziellen Politik machen, sind
einige Phanomene illustrativ fiir die Prisenz eines dissonanten Diskurses. Erstens die Tat-
sache, dass Literaturzeitschriften, auch-wenn ihre Entstehung auf einer klaren und prézisen
Konzeption ihrer Redakieure beruht, nicht diskursiv ,rein“ und absolut konsequent sind
(vgl. Matovié 11).!° Zweitens muss der literarische Text selbst als komplexes sprachliches
und kommunikatives Produkt nicht alle seine Bedeutungen enthiillen. Das trifft besonders
auf die ersten, unmittelbaren Rezeptionsakte zu, wenn auch die Rezipienten in das Netz
der aktuellen Diskurse integriert sind. Diese Position sollte ihre Sensibilitit fiir das Erken-
nen aktueller Bedeutungen steigern, sie kann sie aber paradoxerweise auch fast blind fiir
andere Textbedeutungen machen. Dies war der Fall in der Rezeption von Petroviés Prosa,
als die Kritik sich auf das stilistische Verfahren und die Phantastik im Werk des Autors
konzentrierte.

2.1 Die Themenschwerpunkte — ein Querschnitt der serbischen Prosa.

Von der Vielfalt und dem Reichtum der serbischen Prosa der 1990er Jahre im Rahmen der
postmodemistischen Poetik, beziehungsweise der serbischen Prosa am Ausgang des post-

Eigentlich hatte er das Stipendium mit Dragan Veliki¢ geteilt.

Eine vollstindige Rekonstruktion ,,des serbischen politischen Ethnomythos®, der sich in den 1990er
Jahren des 20. Jahrhunderts formierte, ist in Ivan Coloviés Buch ,,Politika simbola® (Die Politik der
Symbole; vgl. CoLovi¢ 2000, v.a. 9-110) zu finden. Zum Verhiltnis von Orthodoxie und nationaler
Identitit, das ebenfalls fiir das Verstindnis dieses Mythos wichtig ist, vgl.- MALESEVIC 2006 und
IVANOVIC-BASIC 2006. '

So wie die Kultur selbst, und in diesem Fall die Kulturszene, eigentlich und unter anderem ein Netz
verschiedener gesellschaftlicher Diskurse ist (vgl. DupA 2002, 39), so sind auch Zeitschriften Teil
dieses Netzes. Das in einer Zeitschrift Publizierte bildet in der Summe und Auswahl der verschiedenen
Texte unweigerlich auch die Verschiedenartigkeit gesellschaftlicher Diskurse ab, selbst wenn sich die
Redakteure bemiihen, eine Auswahl zu treffen, die mit ihren poetisch-politischen Orientierungen im
Einklang ist.




S. BARAG, Die Zeitschrift ,,Rec”: ein mglicher Blick auf die serbische Prosa der 1990er Jahre 449

modernen Zeitalters, zeugen auf deutliche Weise zwei Themenschwerpunkte in , Rec" —
ein Heft war dem Genre der erotischen Erzidhlung (,,éarobna Suma®; 20/1996; Zauber-
wald) und ein zweites dem der Kriminalgeschichte (,,Na tragu®; 32-33/1997; Auf der
Spur) gewidmet. Beide Themenschwerpunkte wurden von Vasa Pavkovi¢ und Dejan Ili¢
herausgegeben. Dem Aufirag der Herausgeber folgend, boten die zeitgendssischen Erzih-
ler, indem sie auf Aufforderung der Herausgeber schrieben, sowohl in dem einen als auch
in dem anderen Genre ein ganzes Spektrum an Mdglichkeiten der postmodérnen und der
»heuen mimetischen® Ausdrucksform auf: vom konsequent postmodernistischen Verfah-
ren des Spiels mit dem Text (Sava Damjanov) und des Spiels mit der Ungewissheit erzéh-
lerischen Wissens (Svetislav Basara), oder eines sich ausschlieBlich der textuellen Wirk-
lichkeit verpflichtenden Schreibens (Porde Pisarev), iiber die nachahmende Treue zum
Genre (Vladimir Tasi¢, Ljubica Arsic¢ in ihrer Kriminalgeschichte), beziehungsweise einer
Kombination dieses Verfahrens mit einem textuellen Hermetismus (SaSa Ili¢), bis zum
Gebrauch des Genres fiir die unmittelbare Kritik am aktuellen Regime (,,Perika“ [Periicke]
von Mileta Prodanovi€). Jelena Lengold hat sowohl aus der Kriminalgeschichte als auch
aus der erotischen Erzihlung eine raffinierte psychologische, intimistische Erzihlung
(,.Lift*) geschaffen, und #hnlich verfuhren im Prinzip Judita Salgo und Milica Miéi¢-Di-
movska (,,Melanija®). Unter den Erziihlungen beider Themenschwerpunkte ragt die eroti-
sche Geschichte von Ljubica Arsié¢ ,,Onaj drugi §to éeka u tamnoj noéi” (Jener andere, der
in der dunklen Nacht wartet) durch Elemente heraus, die auf eine in breitem Umfang pré-
sente, in der literaturkritischen Rezeption aber deutlich marginalisierte Tendenz in der ser-
bischen Prosa verweisen: die Neigung zu apokryphen Themen, zu einem Sprachgebrauch,
welcher der Idee des weiblichen Schreibens besonders nahe ist, und die flir Arsiés Prosa
generell charakteristische Erotisierung des Erzihlens. Durch das erste und das dritte Merk-
mal ist Arsi¢s Prosa mit der von Sava Damjanov verbunden, mit dem erheblichen Unter-
schied, dass die Autorin nicht im postmodernistischen Stil schreibt.

Der Assoziativitit der Sprache und dem Widerstand gegeniiber einem logisch motivierten
Fabelverlauf nach ist Ljubica Arsi¢ die einzige Vertreterin des weiblichen Schreibens
unter den Autorinnen von ,,Re¢“ im untersuchten Zeitraum. Sofern die Kennzeichnung
. Vitalitdt verwendet wird, um die Prosa von Ljubica Arsi¢ zu beschreiben'!, muss prizi-
siert werden, dass diese unter zwei weiteren Aspekten und in zwei weiteren Fillen in der
serbischen Prosa dieser Zeit beziehungsweise in ,,Re¢” anzutreffen ist: im engeren Rah-
men des Postmodernismus in den Texten von Sava Damjanov und in einer Stromung der
neuen mimetischen Prosa bei Srdan Valjarevié.

Vasa Pavkovi¢ und Dejan Ili¢ haben bereits in ihrer Einfilhrung in den ersten Themen-
schwerpunkt angemerkt, dass sie interessiert, ,,was jeder Erzéhler unter dem Genre der
erotischen Erzihlung versteht”. Es zeigte sich, dass

die Unterschiede darin [...] weitaus auffilliger {sind], als beziiglich des kiinstlerischen
Wertes. [...] Am Ende der Auswahl stehen Erzéhlungen jlingerer serbischer Schrift-
steller unterschiedlicher poetischer Ausrichtung, welche die Verschiedenartigkeit und
Vitalitit der zeitgendssischen Erzihlformen bestitigen. Wir glauben, dass sich vor
den Lesern von ,,Red* eine Auswahl an Prosa befindet, die auf eine bestimmte Art
und Weise einen reprisentativen Einblick in die aktuelle Erzéhlproduktion gewahrt

n Vgl. die Einschitzung von Vasa Pavkovi¢ und Dejan Ili¢ im nachfolgenden Zitat.
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und indirekt auch verschiedene Auffassungen davon offeriert, was eine erotische Ge-
schichte ist (20/1996, 15).

Dieselben Schlussfolgerungen konnen sowohl auf die im Themenschwerpunkt zur krimj-
nalistischen Erzihlung vertretene Prosa als auch auf die in der Zeitschrift ,,Re¢* vorge-
stellte Prosa insgesamt gezogen werden: sie ist ein reprisentativer Einblick in die ser-
bische Prosa der 1990er Jahre, und zwar ein Einblick, der auf die Verschiedenartigkeit und
Vitalitéit der zeitgendssischen Erzdhlformen verweist.

-

2.2 Der Roman und die ,, Historie

Die Erneuerung des historischen Romans in der serbischen Literatur Ende der 1980er und
Anfang der 1990er Jahre des 20. Jahrhunderts war der Anlass dafiir, in ,,Rec" die Frage
nach dem Status der Geschichte in der zeitgendssischen serbischen Prosa zu stellen. Die
Mitarbeiter betrachteten auf ihrer Suche nach einer Antwort ausfiihrlich die Geschichte
des historischen Romans beziehungsweise die Geschichte der Beziehung zwischen Histo-
- riographie und Poetik. Dem Titel des Themenschwerpunktes ,,Istorija i komentari — obno-
va istorijskog romana?“ (28/1996 Historie und Kommentare — die Erneuerung des histori-
schen Romans?) nach, ist es offensichtlich, dass die Herausgeber Tihomir Brajovi¢ und
Gojko BoZovié besonders den Roman ,,Sudbina 1 komentari® (1993; Schicksal und Kom-
mentare) von Radoslav Petkovi¢ vor Augen hatten. Alle Autoren dieses Themenschwer-
punktes sind sich offenbar in einer Hinsicht einig: die Romane lassen sich beziiglich des
Status der Geschichte und der Geschichtsschreibung in ihnen grob in jene einteilen, in
denen die Wirklichkeit/Geschichte die Poetik beherrscht — was zu kiinstlerisch schwéche-
ren Werken fiithrt — und in jene, in denen die Poetik und das Erzéhlen iiber die ,,Tatsachen®
und die Geschichtsschreibung triumphieren und welche eine kiinstlerisch wertvolle Litera-
tur reprisentieren. Diese scheinbar einfache und nachvollziehbare Unterteilung hat weit-
reichendere Folgen, wenn sie in einen umfassenderen kulturellen und gesellschafilichen
Kontext gestellt und nicht als theoretische Vorstellung belassen wird, die einzig auf die
Wiederholung der aristotelischen Einteilung abzielt. Aus dieser Differenzierung heraus
konnten sich in den Texten der Autoren (Aleksandar Jerkov, Gojko BoZovié, Bojan
Pordevié) kritische Betrachtungsweisen historischer Romane, vor allem der von Dobrica
Cosi¢ entwickeln, die einen unumstoBlichen Status im dominanten literaturkritischen
Diskurs hatten. :

Gojko Bozovi¢ stellte in seinem Artikel ,,Istorija, razumevanje, roman® (Die Geschichte,
das Verstehen, der Roman) fest, dass sich der serbische historische Roman in den letzten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ,,zwischen Metafiktion, historiographischem Mimetis-
mus und kritischem Realismus® befand. Auf dieser Grundlage definierte BoZovi¢ zwei
Typen des historischen Romans in der zeitgendssischen serbischen Literatur: der erste Typ
umfasst Romane, in denen ,,verfolgt werden kann, wie die gesellschafiliche und politische
Praxis und die historischen Umstéinde das thematische und allgemeine literarische Inter-
esse einiger Romane bestimmen®, also diejenigen Romane, in denen der erwihnte histo-
riographische Mimetismus dominiert, wihrend der andere Typ dié metafiktionalen Roma-
ne impliziert. Im ersten Romantyp

hinterfragt die Literatur nicht die Geschichte, sondern die Geschichte bestimmt die
Natur der Literatur. Die Historie ist bei diesen Schriftstellern ,,die grofite Geschichte®,
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und der ethische Umgang mit der Geschichté ist eine Herausforderung, der man nicht
widerstehen kann. (28/1998: 85)

Zur Gruppe dieser Autoren zihlt BoZovié Mihailo Lalié, Oskar Davito, Dobrica Cosié
und Antonije Isakovi¢, wihrend der andere Romantyp durch die Werke von Danilo Ki§,
Borislav Pekié¢, Milorad Pavi¢, Aleksandar Ti$ma, Svetlana Velmar-Jankovi¢ und Rado-
slav Petkovi¢ représentiert werde. BoZovi¢ stellt auch einen klaren Werteunterschied zwi-
schen beiden Romantypen her: im Rahmen des ersten und umfangreicheren befinden sich
kiinstlerisch schwichere Romane, wihrend im Rahmen des zweiten einige der besten
Werke der zeitgendssischen serbischen Literatur entstanden sind.

Die Pointe des Textes ,,Nemo¢ istorije, istorija nemoéi* (Die Ohnmacht der Geschichte,
die Geschichte einer Ohnmacht) bezieht sich auf die serbische postmoderne Prosa. Jerkov
zu Folge wird gerade in ihr, entgegen den mit dem Postmodernismus verbundenen Erwar-
tungen, das historische Bewusstsein kiinstlerisch gestaltet. Als zentrales Werk in diesem
Sinn wird die ,,Fliichtlingstrilogie® David Albaharis — ,,Kratka knjiga® (1993; Ein kurzes
Buch), ,,Snezni ovek® (1995; dt. Tagelanger Schneefall; 1997), ,,Mamac® (1996; dt. Mut-
terland; 2002) angesehen. ;
Milo Lompars Text ,,Crnjanski i komentari: Radoslav Petkovi¢® (Crnjanski und Kommen-
tare: Radoslav Petkovi€) steht in einem polemischen Verhiltnis zum poetischen Verstind-
nis Petkoviés, welches bis auf ihn alle anderen Autoren offensichtlich teilen. Sie sehen ihn
als einen Vertreter des ,bewussten* historischen Romans, der Tatsachen und historiogra-
phische Schriften nicht einer kiinstlerischen Wahrheit iiberordnet. Bojan Pordevié zeigt so
aus der Problematik der Temporalitit heraus, was ein erfolgreicher historischer Roman
(Radoslav Petkovié: ,,Sudbina i komentari®) und was ein erfolgloser ist (Dobrica Cosié,
»Vreme smrti [1972-79; Die Zeit des Todes] u.a.). Vor dem Hintergrund des Geschichts-
verstandnisses von Milo§ Crnjanski beobachtet Lompar allerdings Inkonsequenzen in der
Realisierung von Petkoviés Roman: das Geschichtsverstindnis, zu dem sich der Erzahler
,»mit Nachdruck bekennt®, kollidiert mit dem Gebrauch der Geschichte, d.h. der historio-
graphischen Quellen, in der Gestaltung der Romanwelt:

Crnjanski encodiert sein Gefiihl historischer Unsicherheit in ein scheinbar sicheres
und selbstverstindiiches Gefiige historischer Angaben, wihrend sich in ,,Sudbina i
komentari“ der Bedarf an einer sicheren Struktur der Fakten hinter einem deklarierten
Misstrauen gegeniiber der Geschichte verbirgt (28/1998, 99).

In Lompars Analyse ist eine weitere Beobachtung von Belang: die Tatsache ndmlich, dass
Petkovi¢ den Einfluss Crnjanskis nicht erwihnt, obwohl sich Spuren seiner Motive und
Poetik in diesem Roman deutlich erkennen lassen — eine Allusion an die einzige und sehr
bekannte Gedichtsammlung Crnjanskis, ,,Lirika Itake i komentari® (Die Lyrik von Ithaka
und Kommentare), findet sich sogar im Titel von Petkoviés Roman. Statt dessen werden
Kis und Pekié von Petkovi¢ als seine mdglichen Vorbilder hervorgehoben. Diese fehlende
Ubereinstimmung zwischen Deklarativem und Realisiertem ist nicht unerheblich, denn sie
konnte ein Indikator fiir das Verstindnis autopoetischer und expliziter poetischer Kom-
mentare auch anderer Schriftsteller sein: indem man Ki§ als poetologisches Vorbild her-
ausstellt, werden andere literarische Vorbilder verschwiegen.

Durch die Uberlegungen zum Status der Geschichte im Roman und zur Natur des histo-
rischen Romans hat dieser Themenschwerpunkt von ,,ReG“, trotz der Tatsache, dass er
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eigentlich nicht auf die in der ,,Anmerkung® herausgestellten Ziele der Herausgeber ein-
gegangen ist, den theoretischen und mehr noch literaturkritischen und literaturhistorischen
Diskurs {iber dieses Thema vorangebracht. Durch die klare Unterscheidung von Meta-
fiktionalem und Mimetischem im Umgang mit der Geschichte wurde auch die theoretische
Basis fiir die Bewertung derartiger Prosa ausgebaut. Die Mehrheit der Literaturwissen-
schaftler gab im Einklang mit dem dominanten Paradigma des poststrukturalistischen
Denkens dem Metafiktionalen den Vorzug, was an dieser Stelle nur eine anderere
Bezeichnung fiir das postmodernistische Verfahren der Fiktionalisierung von Geschichte
ist. Dennoch hat der Begriff ,,Historie® und damit auch der des historischen Romans in
den Arbeiten der Literaturwissenschafiler in ,,Re&” keine einheitliche Bedeutung, und es
scheint, als kénne die ,,Historie“ in jedem literarischen Text entdeckt werden. Die Unbe-
stimmtheit der Begriffe der Geschichte und der Geschichtsschreibung steht andererseits
im Finklang mit der Wende, die sich innerhalb der Historiographie als Wissenschaft selbst
abspielte, und diese terminologische Ungenauigkeit hat unserer Meinung nach eigentlich
einen positiven Effekt fiir die Literatur. Die Entdeckung kleiner Geschichten als hinrei-
chend ,historisch” #dndert nimlich grundlegend den priviligierten Status von bestimmten
Werken, die in der serbischen und in den {ibrigen jugoslavischen Literaturen eine solche
Position nur dank eines ,,groffen” kollektiven/nationalen Themas einnehmen konnten. Die
Idee, dass in Albaharis ,,Mamac® oder ,,SneZni Sovek™ historisches Bewusstsein gestaltet
wird, auch wenn das keine prizise Formulierung und Einschitzung ist, #ndert fundamental
den Blick auf den Kanon des serbischen historischen Romans, aber auch auf den Kanon
der serbischen Literatur. 1996 erhielt Albaharis ,,Mamac*™ den NIN-Preis fiir den Roman
des Jahres. Ein Jahr spéter, 1997, wurde derselbe Preis dem Roman ,,Oslobodioci 1 izdaj-
nici (Befreier und Verriter) von Milovan Danojli¢ zugesprochen. Die Behandlung des
Zweiten Weltkrieges, menschlicher Schicksale und Leiden und der ,,Historie” ist in den
genannten Werken vollkommen verschieden: im ersten Fall metafiktional, pseudodoku-
mentaristisch und durch ein individuelles Prisma gebrochen; im zweiten dagegen revisio-
nistisch, antijugoslavisch und antikommunistisch, sowie in der Funktion, einen neuen kol-
lektiven Mythos zu schaffen. Daraus kann gefolgert werden, dass die zwei Modelle einer
Beziehung zwischen Prosa und Geschichte, die in ,,Re¢* definiert und beziiglich ihres
kiinstlerischen Wertes klar abgegrenzt wurden, in der Literatur- und Kulturszene gleich-
zeitig aktiv sind, wobei ein jedes seine Unterstiitzung in Kulturinstitutionen findet. Wel-
ches von ihnen iiberwiegt, ist nur eine Frage der aktuellen Verhiltnisse und der Macht-
verteilung.

3. Die neue mimetische Prosa und die Wende der literaturkritischen Position

Neben der Vorreiterrolle des Aufsatzes von Tihomir Brajovié ist in ,,Red* auch eine impli-
zite Polemik mit der postmodemistischen Poetik zu beobachten, und es gibt auch explizite
Anzeichen fiir ihr Zuriickdringen aus dem dominanten Strom der serbischen Prosa. Im
ersten Fall geht es um eine andersartige Prosa, die verstirkt die Seiten dieser Zeitschrift
fiillt, und im zweiten um eine kritische Darstellung, die Zhnlich der von Brajovié paradig-
matisch ist. Wahrend Brajoviés Text das Ende der Produktivitit eines narrativen Paradig-
mas aufgezeigt hatte, macht Dejan Ili¢s Text auf den Beginn der Dominanz eines neuen
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Erzdhlmodells aufmerksam. In seiner Darstellung ,,Cinj enice i fikcija“ (Tatsachen und
Fiktion)lz, deren Stil fiir das Genre des Manifestes charakteristisch ist, zeigte Ili¢ als erster
in der serbischen Literaturkritik, dass ,,sich im bestehenden literarischen System etwas [...]
#ndert™:
Selbst ein oberflichlicher Blick und ein Durchbléttern der Biicher und Texte einhei-
mischer Autoren, die in den letzten Jahren verdffentlicht wurden, zeigt klar, dass sich
im bestehenden literarischen System etwas 4ndert. Es ist nimlich offensichtlich, dass
“nach einer Dominanz von etwa zehn Jahren die nicht-mimetische Prosa dem mimeti-
schen Erzdhlen ihren Platz abtritt, dass es zu einer gewissen Mischung von Fiktiona-
lem und Nicht-Fiktionalem kommt, was nicht nur auf das verwendete Material bezo-
gen ist, sondern auch auf die verwendeten Verfahren, die fiir bestimmte literarische
Grenzgenres (das Genre des Tagebuches, des Reiseberichtes, des Essays) typisch
sind, und dass die Anzahl der Werke, die sich in die nicht-fiktionalen Genres einrei-
hen, die rein kiinstlerischen Werke tiberwiegen (dabei denke ich an Werke von Auto-
ren, die behauptet hatten, fast ausschlielich kiinstlerische Prosa zu schreiben). Man
konnte daher sagen, dass der furchtbare Druck der Tatsachen ein unausloschliches
Mal auf der gesamten einheimischen Literaturproduktion hinterldsst. Andererseits
ldsst sich auch mithelos ein umgekehrter Einfluss feststellen. Die hohe Literarizitit
der Texte, iiber die ich hier spreche, zeugt vom Versuch der Autoren, ihre Erfahrun-
gen, Gedanken und Beobachtungen zu dsthetisieren, sie auf eine Weise zu gestalten,
die ihnen eine allgemeinere und tiefere Bedeutung verleiht — eine Bedeutung, durch
die sie sich als Kunstwerke auszeichnen. (1071995, 111, kursivS.B.) 7

Die Préizision von Jli¢s Bestimmung der Veréinderungen und Tendenzen in der zeitgends-
sischen Prosa wurde bereits in der nichsten Ausgabe von ,,Re&“ sowohl in der Uberschrift
des Artikels von Mihajlo Panti¢, einem der wichtigsten Mitarbeiter und Prosaisten dieser
Zeitschrift, als auch durch sein neues Buch bestitigt — ,,Estetizacija iskustva: ‘Ogled o
madki’* (Die Asthetisierung der Erfahrung: Ein Essay iiber die Katze)."

Radoslav Petkovi¢, seit den 1980er Jahren einer der besten und produktivsten Schriftstel-
ler der serbischen Prosa, ging ausgerechnet Mitte der 1990er Jahre von der reinen Fiktion
. (und obwohl laut Panti¢ ,,Petkovié¢ [...] die meiste Energie von allen Schrifistellern der
1980er Jahre fiir die Gestaltung einer dquivalenten ,Jdeenwelt” in seiner Prosa aufbrach-
te*) zum Schreiben von Essays iiber, einem Genre, in dem er sich erst beweisen sollte.
»Ogled o macki® ist eigentlich, auch den Worten seines Autors nach, Resultat eines
Schreibprozesses, dessen ,,Ausliser” eine Katze war. Wie Mihajlo Panti¢ bemerkt, existie-
ren in diesem Text drei ,,empirische Schichten: neben der persénlichen und literarischen
gibt es eine weitere

empirische Schicht, die allen Sprach- und Zeitgenossen Petkoviés gehért und die
durch die einhellige Sprache des Chronisten dargeboten wird, in der sich die eben erst

2 Der Artikel bezieht sich auf das 1995 in Belgrad vertffentlichte Buch von Dubravka UGRESIC

HAmericki fikcionar (1993; dt. My American Fictionary; 1994).
Mihajlo PANTIC hatte den Artikel ,Estetizacija iskustva“ anldsslich des Buches ,,Ogled o macki*
(Beograd 1995) von Radoslav Petkovi¢ geschrieben (11-12/ 1995, 150-151).
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verflossene Wirklichkeit mehrerer schrecklicher Kriegs- und Inflationsjahre beschleu-
nigt ablagert und historisiert (11-12/1995, 151).

Die Rede von der eben erst vergangenen oder aktuellen Wirklichkeit trigt dennoch immer
das Risiko in sich, dass die Kritik des aktuellen Augenblicks, oder die Tendenz einer sol-
chen Kritik, gegentiber den #sthetischen Faktoren, d.h. gegeniiber dem kiinstlerischen
Wert des Prosatextes, Oberhand hat. Ivana Milivojevié, Literaturkritikerin in ,,Re&",
- machte auf zwei Fille aufmerksam, in denen das direkte Engagement und die Dokumenta-
ritit den dsthetischen Wert des Textes verletzt beziehungsweise die Natur seines Genres
verdndert haben. ,,Nebeska opera®“ von Mileta Prodanovié¢ (1995; Himmelsoper), eine
Sammlung , literarischer Fragmente® und der Intention nach ein Prosawerk, néherte sich in
der Rezeption von Lesern und Literaturkritik dem Genre des Tagebuchs oder dem publi-
zistischen Genre. In ihrem Artikel ,,Putovanje po slikama i metaforama stvarnosti (Eine
 Reise durch die Bilder und Metaphern der Wirklichkeit), der die bereits in ,,Re&” ver-
Offentlichten Texte Prodanoviés zum Thema hat, erkannte Ivana Milivojevié, dass ,,von
der Ebene des literarischen Wertes aus® betrachtet ,,die neueste Sammlung sowohl posi-
tive als auch negative Spuren der vorangegangenen Biicher trigt™:

Das negative Erbe von ,,Pas prebijene ki¢me* (Der Hund mit dem gebrochenen Riick-
grat), einer Prosa mit dokumentarisch-ironischem Beiklang, ist in den kiinstlerisch am
wenigsten tiberzeugenden Segmenten von ,,Nebeska opera® erkennbar. Es ldsst sich
nicht leugnen, dass selbst die schwiichsten Seiten dieser Prosa von Mileta Prodanovié
immer noch eine ausgezeichnete Publizistik oder ein interessantes Tagebuch mit per-
sonlichen Impressionen sein knnen, nicht aber Elemente eines wertvollen belletristi-
schen Werkes.” (1996/25, 112)

Ein anderer Fall ist die Erzdhlsammlung ,,Trag zmajeve Sape“ (Die Spur der Drachen-
pfote) von Antonije Zalica." Dieses ,kurze Buch iiber den Krieg®, das auf eine kiinstle-
risch iiberzeugende Weise iiber das Kriegstrauma von Sarajevo wihrend der Belagerung
1992-1995 spricht, verliert jedoch immer dann an #sthetischem Wert, wenn der Autor
sich, obwohl er sich dessen bewusst ist, ,,einer trockenen faktographischem Ausdrucks-
form® bedient. Ivana Milivojevi¢ zu Folge geschieht das in den Momenten einer ,,fast
ideologischen Parteilichkeit”, wenn der Schriftsteller ,,die Schuldigen fiir das Ungliick,
das seine Stadt ereilt hat, verurteilen® will. ,,Wer sind die Cetniks, von denen er spricht?
[...] Man weif nicht, ob die Cetniks alle Angehérige der serbischen Armee sind oder nur
diejenigen, die von den umgebenden Bergen Granaten auf Sarajevo geworfen, oder eine
Gruppe Hooligans, welche die Stadt verwiistet haben. Véllig klar ist jedoch, dass Antonije
Zalica sie aus seinem tiefsten Inneren heraus hasst, dass sie — und nur sie — bdse und
schuldig sind* (14/1995, 120). Dieses Beispiel einer ,ideologischen Parteilichkeit*, die
den kimstlerischen Wert eines Werkes zerst6rt, beriihrt jedoch eine zusitzliche Frage,
nimlich wie ein literarisches Werk, das ein Kriegsverbrechen verurteilt, bewertet werden
kann. Die neu entstandene Situation in der Ex-Yu-Prosa sowie in der sie begleitenden Lite-
raturkritik betrifft das Schreiben iiber das Kriegstrauma, iiber Verbrechen und Verantwor-
tung, und erfordert eine Verdnderung der literaturkritischen Position. Vom Kritiker ver-
langt sie, dass er in seinen AuBerungen ein klares Verhiltnis zwischen seiner Position als

M publiziert in der Ausgabe von Radio B92, Beograd 1995.
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verantwortlicher Intellektueller und als Literaturkritiker herstellt. Werke, die Verbrechen
ansprechen, welche im offiziellen Diskurs der serbischen ,,Nachkriegs“-Gesellschaft tabu
sind, erfordern eine zweifache Behandlung: eine Bewertung ihrer gesellschaftlichen und
kulturellen Leistung einerseits und eine Einschiitzung ihres kiinstlerischen Wertes und
ibrer Uberzeugungskraft andererseits.

Die Verinderung der literaturkritischen Position machte auch eine Verinderung im ,,be-
stehenden literarischen System* selbst erforderlich. Der Durchbruch des Nonfiktionalen,
der Grenzgenres und des mimetischen Erzihlens verlangte, dass sich die Literaturkritiker,
um zu verstehen, was in der Kultur und Literatur passiert, auch der populéren Literatur zu-
wenden und von ihrem elitistischen Zugang zur Literatur Abstand nehmen. Obwohl ein
Einzelfall, gibt Tatjana Rosi¢s Artikel iiber Isidora Bjelicas Buch ,,Verenica ratnog
zlodinca® (1994; Die Braut des Kriegsverbrechers), der den Titel ,,Nova mitologija“
(8/1995: 107-109; Eine neue Mythologie) trigt, die neue Richtung in der Praxis der ein-
heimischen Literaturkritik vor, die als Kritik der Ideologie und/oder Lektiire der Kultur
bezeichnet werden konnte.”® Durch diesen Zugang wird die Bedeutung des Kontextes fiir
die Interpretation von Texten aufgedeckt. In threm Leni Riefenstahl gewidmeten Schluss-
passus vergleicht Rosi¢ implizit die Rolle von Isidora Bjelica in der aktuellen serbischen
Kultur mit derjenigen, welche die deutsche Filmkiinstlerin in der Epoche des Faschismus
inne hatte. Inwieweit allerdings die Kritik der Ideologie in stindiger Versuchung ist, eine
Grenze zu liberschreiten, durch die sie zu einer ideologischen Kritik werden kann, wird
bereits in der folgenden Ausgabe von ,,Re¢* am Beispiel des neuen Buches von Svetlana
Slapsak erkennbar. In seiner Darstellung zu den ,,Ogledi o bezbriznosti (1994; Essays
tiber die Sorglosigkeit) der Autorin wies Sa§a Radoj€ic¢ darauf hin, dass es in diesem Buch
Kritiken gibt, in denen die ideologische Abrechnung gegeniiber der literaturkritischen
Lektiire von (literarischen) Texten ideologisch nicht Gleichgesinnter iiberwiegt. Radojéi¢
setzte sich an dieser Stelle fiir eine klare Trennung der literaturkritischen Lesart von ande-
ren Deutungsformen ein. Seiner Meinung nach muss Literaturkritik auch im Kontext einer
ideologischen Verschirfung gesellschaftlicher Konflikte und Wertekonflikte, die drasti-
sche Folgen haben, wie der Krieg eine ist, eine gewisse Autonomie im Sinne eines literari-
- schen Genres aufrecht erhalten, um {iberhaupt Literaturkritik sein zu kénnen. Eine ideolo-
gische Kritik wire fiir Essays passend, eine Kritik der Ideologie hingegen — fiir die Litera-
turkritik (vgl. 9/1995, 117-118). _

In der in ,,Re¢” verdffentlichten Prosa zeigt sich das immer stiirkere Vordringen eines neu-
en mimetischen Erzéhlens in der immer ausgeprégteren Prisenz und Représentanz von
Erzéhlerinnen und Erzéhlern, fiir welche dieses das hauptsichliche Erzahlmodell darstellt.
Es handelt sich dabei beispielsweise um Srdan Valjarevi¢, Zoran Cirié, Vule Zuri¢, Judita
Salgo, Jelena Lengold, Srdan V. Tesin. Es zeigt sich aber auch in bestimmten Verfahren
der Autoren, die als ausschlieflich postmodern angesehen wurden. Selbst wenn sie nicht
die allgemeine postmodernistische Erzéhlstrategie #ndern, verstirken diese Autoren die
dokumentaristische und einer Chronik dhnelnde Struktur des Textes oder sie fiihren neue
Themen ein, so dass die generelle Beobachtung Dejan Ili¢s, dem zu Folge ,,der furchtbare
Druck der Tatsachen ein unausldschliches Mal auf der gesamten einheimischen Literatur-
produktion hinterldsst®, auf jeden Fall bestitigt wird.

15 Zu dieser Zeit auferdem prisent in den Arbeiten von Svetlana SlapSak.
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3.1 Neue Identitdtsentwiirfe — zwischen Dokumentation und Fiktion

Im November 1996 begannen in Belgrad urd einigen anderen Stidten Serbiens die
Biirger- und Studentenproteste, in denen sich die Emporung gegen die Filschung bei den
lokalen Wahlen durch das herrschende Regime unter Slobodan MiloSevi¢ artikulierte.
Dieser Protest, der in (separierten) Spaziergingen der Biirger und Studenten durch Bel-
grad eine Ausdrucksform fand, fithrte in der Zeitschrift ,,Reé* zu einer neuen Rubrik. Die
Rubrik ,,PeSacka zona“ (FuBgingerzone) enthielt Texte theoretischen, essayistischen, do-
" kumentarischen und literarischen Charakters. Sie zeugte vom beschriebenen neuen Trend
in der serbischen Prosa, genauer gesagt dariiber, dass der ,,mimetische Trend nicht nur
eine notwendige Ablosung der literarischen Systeme im formalistischen Sinn war, vor-
rangig motiviert aufgrund einer literarischen Dynamik — der Automatisierung eines Sy-
stems von Verfahren bzw. eines poetischen oder paradigmatischen Systems, das zu seiner
Deautomatisierung und Dehierarchisierung beziiglich des Genres fithrt — sondern auch
-eine Erscheinung, die von auBerliterarischen Ursachen angespornt wurde. Es handelt sich
dabei um die Notwendigkeit einer unmittelbaren und unvermittelten Antwort auf das
Trauma oder die Absurditit der Wirklichkeit. Eine der Konstanten, welche die literari-
schen beziehungsweise die literarisch-dokumentarischen Texte dieser Rubrik verbindet, ist
die Darstellung der neuen Figur des Spaziergingers. Seine Erscheinung wird anschaulich
in der ,,Pefatka zona“ der Ausgabe 29/1997 illustriert, die in der privilegierten Position
der Auftaktrubrik lokalisiert ist, in der drei sowohl thematisch als auch jhrem Genre nach
sehr verwandte Texte publiziert wurden: ,,Prole¢e u decembru. BeleSke o beogradskim
peripateti¢arima® (Frithling im Dezember. Notizen iiber die Belgrader Peripatetiker) von
Mileta Prodanovié, ,,Zapisi jednog $etaca. Iz dnevnika novembar/decembar 1996.“ (Auf-
zeichnungen eines Spaziergédngers. Aus dem Tagebuch November/Dezember 1996) von
Mihajlo Pantié und ,,Poslednjih sedam dana decembra. Zimski dnevnik ‘96.“ (Die letzten
sieben Dezembertage. Das winterliche Tagebuch von 96) von Srdan Valjarevi¢. In Texten
dieser Art wird auf den Tatsachen der Wirklichkeit insistiert, die aber gleichzeitig durch
einfache Erzghlverfahren (nur durch das erzihlende Perfekt oder einen allwissenden Er-
zéhler) verdndert und verfremdet, d.h. fiktionalisiert werden. Im Kontext einer Zeitschrif-
tenrubrik ist das Verfahren eines Autors, die Wirklichkeit zu fiktionalisieren, offensichtli-
cher. In diesem Kontext kann nachvollzogen werden, wie aus einem sprachlichen Mate-
rial, das einfach ein Zeitungsbericht oder eine Reportage sein kénnte, ein bestimmtes Pro-
sagenre entsteht. Die Prosa von Mileta Prodanovié ist dafiir ein gutes Beispiel:

Nie hitte ich dieses ergreifende Detail urwiichsiger Zwischenkriegsarchitektur be-
merkt, wenn die steile Strafle nicht eine Kolonne protestierender Studenten passiert
hatte. Wenn ich nicht Teil dieser Kolonne gewesen wire. Und diese Kolonne hitte es
im Winter 1996-97 nicht gegeben, hitte es die Wahlen nicht gegeben, und zwar Wah-
len, deren Ausgang die Machthaber einer balkanischen Despotie, eines Landes, in
dem wihrend meines Heranwachsens die Diktaturen nur die Formen #nderten, wobei
sie in Wellen etwas ertriglicher oder auch unertriglicher wurden, anzuerkennen nicht
bereit waren. Und wenn es an den Universititen nicht genug junge Leute gegeben
hitte, denen es gelang, ihre Wut in einen Aufruhr der Phantasie umzuwandeln. Und
die Phantasie in einen Rhythmus zu kanalisieren. Einen Rhythmus der Schritte, einen
Rhythmus der Rituale® (29/1997, 5).
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Der Erziihler, der in der ,,Protest“-Prosa vor allem in der Ich-Erzdhlform Gestaltung fand,
wurde gleichzeitig auch ein theoretisches Thema. In Zorica Tomiés Essay ,Masa i
individualitet: paradoks Setata“ (30/1997; Masse und Individualitit: das Paradoxon des
Spaziergiingers) wird er philosophisch und anthropologisch-soziologisch erklért. Interes-
sant ist, dass dieser theoretische Text auch Elemente eines ethnographischen Feldberichts
enthélt. Tomié weist nach, dass gerade die postsozialistische Transformation (hier wird
vor allem an den Prozess der Europdisierung und Demokratisierung gedacht) eine neue
Identitit hervorgebracht hat. Gleichzeitig zeigt sie, wie die Mythologisierung dieser
Identitét — in der Prosa handelt es sich dabei um Fiktionalisierung — parallel zu ihrer ge-
sellschaftlichen Erscheinung verlauft.

Dieser stadtische Spazierginger ist allerdings nicht nur eine mythologisierte Figur der
aktuellen Wirklichkeit, sondern, beginnend mit Baudelaires fldneur, auch eine Figur der
literarischen Tradition, eine bedeutende Figur des europ#ischen Modemnismus und der
Avantgarde.

Die Figur eines derartigen Spaziergéingers wurde in der Prosa von Srdan Valjarevi¢ wie-
derbelebt. Sie ist nicht nur in der Tagebuchprosa des Autors aus der Rubrik ,,PeSacka
zona“ présent, sondern tauchte auch unabhingig von der neuen politischen Wirklicheit
und schon vor dieser auf. In der Erzihlung ,.Krojcber§ka torta™ (19/1996; Kreuzberger
Torte) wird die Figur eines Spaziergingers, MiiBiggingers, Reisenden und Touristen ver-
korpert, der sich im urbanen Milieu Westberlins Mitte der achtziger Jahre des 20. Jahrhun-
derts befindet. Valjareviés Spaziergiinger ist auch der Ich-Erzihler und das semantische
Zentrum dieser Erzéhlung, der sich selbstbewusst auf seine Vorgénger beruft. Nach Berlin
gelangt er angeregt durch Alfred Doblins Roman ,,Berlin Alexanderplatz® und Fassbinders
nach diesem Roman gedrehter TV-Serie. Valjareviés Spaziergénger und Erzdhler spricht
in einem extrem einfachen und unliterarischen Stil und teilt seine Beobachtungen und Ein-
driicke unmittelbar mit. Dieses Verfahren, das in ,,Zimski dnevnik® wiederholt wird, erin-
nert an das Buch ,,Ljudi govore” (1930; Die Menschen sprechen) von Rastko Petrovié.
Der avantgardistische Vitalismus von Petroviés Poetik fand eine Art Pendant in Valja-
- reviés Stil, weswegen dieser Autor, wie bereits ausgefithrt wurde, als Vertreter einer der
drei vitalistischen Tendenzen in der serbischen Prosa der neunziger Jahre angesehen wer-
den kann. ,

Ein weiteres Beispiel neuer Prosaidentititen in ,,Re¢* ist auch die Figur des ,,patriotischen
Ufologen®, der in einer kurzen dokumentaristischen Geschichte von Velimir Curgus Kazi-
mir auftritt (,,Metalni autogram*; Das Metallautogramm). Ebenso wie die Figur des Spa-
ziergingers ist auch diese Figur pointiert mit der aktuellen Wirklichkeit verbunden; Zeit-
zeugen erkennen miihelos in ihm zahlreiche Figuren des 6ffentlichen Lebens der Neunzi-
ger: Quasi-Wissenschaftler (auch er ist ein ,,patriotischer Wissenschaftler), die den Me-
dienraum tiiberschwemmt hatten, um das Alter des serbischen Volkes, aber auch seine
himmlische Natur beziehungsweise missionarische Rolle in der Zukunft der Menschheit
zu ,.beweisen®. Curgus Kazimirs Held ,,ist iiberzeugt, dass von hier aus alles begonnen
hat. Alles, was er jemals gelesen hatte, alles, was er getriumt, in den Tageszeitungen ent-
deckt, im Vertrauen gehort oder von hellseherischen Historikern als Wahrheit aufgenom-
men hatte, all das beweist nur eines: Die Serben sind das ilteste und mysteridseste Volk,
dem in der Vergangenheit eine Schliisselrolle bei der Erschaffung der menschlichen Zivi-
lisation zukam. Die Serben sind das Volk, das direkte Verbindungen zun AuBerirdischen
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hat.” (1/1994: 25) Das Erscheinen neuer Identitien wird in der Erzihlung selbst als Folge
der postsozialistischen Verdnderungen angesehen. In der Szene einer hypnotischen Séance
in der Wohnung eines Belgrader Psychiaters liefert Kazimir eine Metapher des kollektiven
Wahnsinns der Periode nach Tito. Das Metallautogramm aus dem Titel seiner Geschichte
ist ein vergoldetes Abzeichen in Form von Titos Unterschrift.

3.3 Die sozialistische Vergangenheit und die national(sozial)istische Gegenwart

Die Kurzprosa von Aleksandar Gatalica, ,,Crne koSulje i pogrebna muzika. Peta mimikrija
u maniru Danila Ki§a“ (Schwarze Hemden und Beerdigungsmusik. Die fiinfte Mimikry in
der Manier von Danilo Ki$) ist illustrativ fiir die folgende vitale Entwicklungslinie der ser-
bischen postmodernen Prosa. Es geht um die Ki§’sche Tradition, welcher es gelingt, die
Bedeutsamkeit der Form mit der globalen Relevanz des Themas und dem moralischen En-
gagement des Autors in Einklang zu bringen. Im konkreten Fall geht es jedoch auch um
eine Mimikry in der Manier von D. K. Auf diese Weise fligt Gatalica seiner Metanarrativi-
tit noch einen Aspekt hinzu und- expliziert ihn, womit er sich ebenso von KiSs Modell
distanziert, wie er es fortsetzt. Diese offene Mimikry steht in keinem parodistischen Ver-
héltnis zu ihrem Muster, das Distanzieren erschopft sich im Spiel des Erzdhlers mit be-
kannten Verfahren des postmodernistischen Spiels. Die Parodie wiére in diesem Fall {iber-
fliissig und eine Belastung: sie wiirde die Ernsthaftigkeit des Themas der Erzihlung-
schmilern. Gerade darum geht es auch in der Ki§’schen Prosatradition — Gesellschaftskri-
tik und moralisches Engagement, die in dieser Prosa prisent sind, erlauben kein vollstén-
diges Dekonstruieren des ,,Wirklichen* und Entfernen jeder mimetischen und realistischen
Spur. '

Im Zentrum der Frzéhlung steht die Hauptfigur Luca Kronberger, Meister fiir Pelze und
Spitzel in Ostberlin. Nach dem Fall der Berliner Mauer gab sich Kronberger der national-
sozialistischen Ideologie hin und wurde Fiihrer einer Gruppe von Skinkeads. Die Aktuali-
tit des Themas, den Durchbruch des Neonazismus in Deutschland nach 1989, verstirkt
Gatalica mit einem ,,Trick: den Moment, in dem die Ausgabe von ,,Re¢” mit seiner Ge-
schichte erscheint, Mai 1996, verortet er in der Fabel der Geschichte: ,[...] wihrend die
Offentlichkeit neue Doppelginger fand und mit Ungeduld und Beklommenheit den neun-
ten Mai neunzehnhundertsechsundneunzig erwartete, als kraft unklarer Koinzidenzen und
kalter administrativer Zahlen, genau am Tag des Sieges gegen den Faschismus, dem ver-
urteilten Kronberger die Strafe ausgesprochen wurde® (21/1996, 15).

Mit dieser Mimikry ist eine ideologische Biographie ganz in der Ki§’schen Manier ent-
standen: nach dem Fall der Mauer gelangt faschistische Literatur, Hitlers ,,Mein Kampf™,
in die Hénde eines iiberzeugten Kommunisten. Nach der ideologischen Bekehrung beginnt
auch Kronberger selbst ein Buch zu schreiben, das den Titel ,,Kampf fiir das Meine® trigt.
Kronberger wird Fithrer einer Gruppe junger Neonazis, die auf seinen Befehl ,,zu Gas-
pistolen greifen und mit wildem Geschrei Baseballschliger erheben, als ob das nicht sie
selbst wiren sondemn die Schatten einiger Lumpenproletarier aus den Zwanzigern, und als
ob sie all das nur machen, weil sie unsicher und unlingst durch den Tod Michael Kiih-
nens, des groflen Fithrers des Ostens, kopflos geworden sind“ (13). Das Thema des Dop-
pelgingers ist hier zweifach akzentuiert: sowohl als auffillige Parallele zwischen Kron-
berger und Hitler, als auch als explizite Betrachtung der Figur des Doppelgéngers in der
europdischen Literatur. Gatalica hat auf diese Weise und auf einem Mikroniveau einen
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doppelten Ki§’schen Effekt geschaffen, ndmlich des formalen und gebildeten Spiels und
des kritischen Handelns.

3.4 Die Hinterfragung der jugoslavischen Vergangenheit und des Zerfalls der SFRJ

In der Zeitschrift ,,Re¢” nahm diese thematische Tendenz keinen bedeutenden Raum ein,
aber ihre seltenen Beispiele sind der Erwdhnung wert, denn sie entstanden als unmittelbare
Folge der postsozialistischen Transformationen und weil sie einen zukiinftigen Trend zu-
‘mindest ankiindigten. Auflerdem legten sie sowohl die semantische Komplexitit dieses
Themas als auch die stilistischen Moglichkeiten seiner Realisierung frei. Safa Iliés Prosa
Predosecanje gradanskog rata® (28/1996; Vorahnung des Biirgerkrieges) ist Teil des
gleichnamigen, im Jahre 2000 verdffentlichten Prosawerkes. Ili¢ versuchte, wie aus einem
Interview hervorgeht, in diesem Werk zu zeigen, dass sich ,,das Schreckliche®, das Anfang
der 1990er Jahre geschah, bereits in der Kultur der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts
ankiindigte und ahnen lie (vgl. Ili¢ 2001). Der in ,,Re&“ verdffentlichte Ausschnitt ist aus
dem ersten Teil des Romans, in dem allein durch Sprache und Erzihistil die jugoslavische
Kultur der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts abgebildet wird, die ,,eskapistisch, in ihrer
Form geschlossen und vollig experimentell [war], und die kein wahres Gesplir fir ihr
gesellschaftliches Umfeld hatte® (vgl. ebd.). Im Einklang damit hat Ili¢ den Stil seines
Textes, der sich durch hermetische und lyrische Elemente auszeichnet, dieser Wertung an-
gepasst.

Zu den Prosatexten, welche die Auseinandersetzung mit der jugoslavischen Vergangenheit
hinterfragen, gehort auch die kurze Erzihlung ,Mojin kralj (Mojas K6nig) von Rajko
Luka¢ (1996/21). Am Schicksal eines Denkmals fiir Konig Petar wird metaphorisch das
Schicksal des Staates und des gemeinsamen Lebens der Serben und Kroaten in ihm (die in
der Erzdhlung als rémische Katholiken und Orthodoxe bezeichnet werden) dargestellt, be-
sonders das der Serben (und Juden) im Unabh#ngigen Staat Kroatien (NDH). Lukaé poin-
tiert seine Geschichte mit einer Allusion und der Erinnerung an die Verbrechen der Ustase
in Jasenovac. Diese Kurzgeschichte ist in mehrfacher Hinsicht illustrativ, wenn es um die
Betrachtung eines literarischen Textes im Kontext aktueller Diskurse in einer Gesellschaft
geht. Beziiglich der Hinwendung zur Vergangenheit stellt sie gemeinsam mit dem genann-
ten Text von SaSa Ili¢ einen weiteren Versuch dar, die Vergangenheit Jugoslaviens kri-
tisch zu betrachten und die Ursachen der Tragidie aufzudecken, mit der die siebzigjihrige
Geschichte einer Gesellschaft und eines Staates beendet wurde. Wihrend 1li¢ diesen Ursa-
chen in einem spiteren Stadium nachgeht, sind sie in Lukads Geschichte bereits in der
Entstehung des Staates verankert. In dieser Darstellung scheint die Unméglichkeit eines
gemeinsamen Zusammenlebens bereits in den Urspriingen dieses Konzepts zu liegen.. An-
dererseits reiht sich Lukads Text in eine Tendenz ein, die in den achiziger Jahren aufkam,
als jede der kiinftig verfeindeten Seiten mit dem ,,Ausgraben® der eigenen Opfer begann.
Diese Tendenz hat, wie zahlreiche weitere, zwei Bedeutungen: 1) eine emanzipatorische
im Verhidltnis zur kommunistischen Macht, die im Interesse der Ideologie der ,Briider-
lichkeit und Einheit* die Erinnerung an gegenseitige Konflikte und Verbrechen unter den
Nationen der SFRJ verboten hatte, und 2) verstiirkte diese Praxis den kollektiven und
kollektivistischen Geist, denn das ,,Ausgraben* der Toten bedeutete auch eine Eingren-
zung auf den Ethnos, und die eigene nationale Identitiit und ging mit dem allgemeinen
Trend der nationalen ,,Erweckungen® und nationalistischen Bestrebungen in der SFRJ ein-~
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her. Die potenziellen Bedeutungen von Texten dieser Art wurden in der unmittelbaren Re-
zeption realisiert und waren nicht immer von der Intentionalitét des Textes oder der Inten-
tion des Autors abhéngig.

Fazit

Die in der Zeitschrift ,Re¢” publizierte und kritisch présentierte Prosa wird heute als
Beleg fiir die stilistische und thematische Vielfalt eines Teil der serbischen Prosa am Ende
des 20. Jahrunderts gelesen. Die postmodernistische Prosa, die im Entstehungszeitraum
der Zeitschrift die Hauptstrémung der serbischen Erzihliliteratur darstellt, bewahrt ihren
Status auch weiterhin, allerdings in erster Linie durch jene Texte, die die postmoder-
nistische Poetik gleichzeitig parodieren oder eine ironische Distanz zu ihr herstellen bzw.
durch die Einfithrung eines bestimmten Metaniveaus im Erzéhlien, wodurch die Poetik, die
sich als narratives Paradigma bereits erschépft hat, neu belebt wird. Parallel dazu ent-
wickelt sich eine Prosa, die man vorsichtig als neue mimetische Prosa bezeichnen kann.
Eine betriichtliche Anzahl von Texten ist auch im realistischen Modus geschrieben, in
Tagebuch- und Skizzenform bzw. in einem speziellen neorealistischen Stil.

Zur Griindung der Zeitschrift ,,Re” kam es im Rahmen der ideologischen Polarisierung in
der serbischen Kultur- und Literaturszene der 1990er Jahre. Auch Zeitungen und Zeit-
schriften wurden — neben dem Fernsehen — zu einem wichtigen Medium, sei es im Produ-
zieren und Beflirworten von regimetreuen politischen und ideologischen Diskursen, sei es
als Ort des Widerstands gegen solche Diskurse, d.h. als Raum subversiven Handelns. Die
Zeitschrift ,,Ret” konnte Bedeutung und Finfluss dank der Unterstiittzung von Nichtre-
gierungsmedien und Fonds erlangen, denn sie sammelte Autoren um sich, die in der Lite-
ratur und Kultur seit langem nicht marginal waren, was von Anfang an auch eine breitere
Rezeption bedeutete.

Aus dem Serbischen von Eva Kowollik
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Ein Adliger als Revolutionir. Alexander Herzens frithe Prosa im
literarischen und kulturellen Kontext der ,,natural’naja skola*

Summary

The article shows, how Alexander Herzen, following Heine’s ,Reisebilder”, develops a new poetic and
Jjournalistic style of writing, which specifically corresponds to the literary and cultural norms of the “Natural
School”. At the same time, his early prose works demonstrate the difficulties which a young noble and
radical intellectual had in reconciling his revolutionary mind-set with his convictions about the individual’s
right to liberty and material independence. Herzen defended these convictions above all, not only against the
Czarist autocracy and Western Europe’s civil society, but also against the peasants’ communal organization
in a future socialist Russia.

Keywords: Literature and politics; The beginnings of Russian realism; Heine in Russian literature

L

In seiner vmfangreichen Monographie ,,A Parting of Ways™ hat Nicholas V. Riasanovsky
bereits 1976 zeigen konnen, wie sich die russische Intelligencija seit den 1830er Jahren in
zunehmendem MaBe von den Machtinteressen und Legitimationsanspriichen der zaristi-
schen Autokratie entfernt, um diesen ihre eigenen, sehr unterschiedlich motivierten politi-
schen Uberzeugungen und ideologischen Entwiirfe entgegenzusetzen. Dabei hat die inten-
sive Beschiftigung mit der Philosophie des deutschen Idealismus und der Gesellschafis-
theorie der franzosischen Sozialisten sowie die nachhaltige Rezeption der europdischen
Romantik erheblich dazu beigetragen, dass die noch im 18. und frithen 19. Jahrhundert so
weit verbreitete Orientierung an den Idealen der franzésischen und russischen Aufklirung
zunehmend an Bedeutung verliert. An deren Stelle tritt die seit der Franzosischen Revolu-
tion propagierte, in Russland vor allem von den Dekabristen verbreitete Hoffnung auf die
Freiheit und die weltverindernde Kraft des Individuums oder einzelner politischer Grup-
plerungen, die mit der restriktiven Herrschaft und autokratischen Gesellschaftsordnung
unter dem Zaren Nikolaj I. nicht zu vereinbaren war. Diese kontinuierliche Entfremdung
der russischen, zunéichst noch weitgehend vom Adel dominierten, Intelligencija von der
zaristischen Regierung und der den Staat und die Gesellschaft beherrschenden und kon-
trollierenden Biirokratie hat Riasanovsky am Ende seiner detaillierten kultur- und ideolo-
giegeschichtlichen Darstellung in folgender Weise zusammengefasst: “What was collap-
sing was not only the concept of enlightened despotism, or of autocracy, but an entire
intellectual order.*!

Dieses Spannungsverhiltnis zwischen dem autokratischen Staat und der russischen Intelli-
gencija hat Alexander Herzen in seinen Memoiren ,,Byloe i dumy* aus der Retroperspekti-
ve in allen Einzelheiten beschrieben und politisch zu begriinden versucht. Allerdings wer-

! N.V. RIAZANOVSKY, A Parting of Ways. Government and the educated Public in Russia 1801-1855,

Oxford 1976, S. 290.




