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PPAIMMEHTAPHN AMCKYPC MBE AHAPURA
N HUKE BAPTYAOBURA.
PA3TOBOPU C AYLLOM: TOBOAOM N OKO EX PONTA

Caxetak: wunTasajyhn npegrosop Huke baptynosuha ,Pasrosopu ¢ gywom” (1918,
1920), y obe merose BapujaHTe — y3 3arpebauko 1 6eorpaficko nsname npse AHgpuhe-
Be KHbUre, Y pagy je NCTpaKMBaYKo TEXNMLUTE NOCTaB/bEHO Ha MOETUYKY U eCTETUYKY KOH-
LenTyanHOCT NojMa fylle, € jefHe CTpaHe, U MeTOAOSOLWKY, KbKeBHOHaYUHY, peLen-
LMjcKy anapaTypy y geduHucary xaHpoBcke npupoge Ex Ponta, c ppyre. Mponutyjyhn
peuenunjcKu, K XeBHOMCTOPUjCKU, KiUXKEBHOKPUTUYKN, Ma N XepMeHeyTUYKK oncer
nMmnnukaumja baptynosuheBux nocTaBKkm o jacHom tpoiosaparby gywe n3 AHgpuhesux
3aducaka, aHanvsnpaHa je napagurmatcka okocHuUa 6MCKOCTY NIMPCKOT 1 AyLWUHOT
npocTopa ca CTaHOBMLITa MOAEPHUCTUYKOT NpojekTa HoBor, Te peHomeHa dparmeH-
TapHOCTW. ¥3 n3fBajarbe PeLEHTHUX KiKEeBHO-TEOPUCKUX Obpasnoxera y nornegy
ekcrnoHToBcke dopme (Munow LipraHcku, AywaH MapuHkosuh, Mpepgpar ManaeecTpa,
bojaHa CrojaHoBumh MaHTOBMA, Kpewmnmmp Hemel, AnekcaHzap JEpKoB), UCTpaXKmBake
nponuTyje ToNnnKy pparmeHTapHoOr 1ckasa 1 MoryhHoCTu ycnoctaBibarba NoeTUUKOr 1
TEOPWjCKOT MULW/beHa pparMeHTapHOr Kao HaAAUCKYP3UBHE aKTUBHOCTU, TEKCTYarnHe
cynepno3suyuje namehy npose n noesuje.

KroyuHe peuu: ¢parmeHT, pparmMeHTapHO NMCMO/Nucake, 3anucuu, nupcko, baptyno-
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Yogek je cKyl YexrbU Ka pa3HUM UesluHama.

CraHucnas BuHasep

Y jenHoj KpaTkoj 6enelwiym ¢ Kpaja npse geueHuje 20. BEKa PyCKM CMKap 1 TeopeTuyap
ymeTHocTU Kasnmnp MarbeBny 06pa3noxmo je Kako pasymeBa JbyaCcKy AyLuy:

3arpo6Hu XMBOT YOMLUTE HE NMOCTOjW, HEMa HY TOBOPA O TOME 1 MUCA0 O tbeMy paha ce y
MeHV; CMPT NPEeKNAA XKMBOT Kao WTO May ofBaja Tpyn og rnase. OBO roBOpPUM Yy CMUCTTY
[ia XKMBUM ja Kao TakaB 1 CTBapaM Y OHOM OpraHu3my cBeTa y Kome »usumM. Moja aywa,
MakK, 36or omoTaya CMpTK ocitidje cuna.

MocToju cuna umju ce XMBOT CACTOj Y HEYMOPHOM CTBapakby obnuka. Ta cuna,
ctBapajyhu dopmy, oXkuB/baBa of e 1 N3paXkaBa CBOje MeHe CBe AOK Ce OMOTay He
ncTpown. Ta cuna octaje. 360r Tora MUCIUM Aa CMPTY Hema. 3aTo LITO omoTay (Kao

CPeAcTBO M3paxaBatba Gopme), Koju je MocTao HeynoTpeb/bnB He cmaTpam cmphy
(MambeBuy 2010: 832; ayTOPCKO UCTULLAHE).

HeymopHo cTBaparbe 06/5vKa NpupoheHo je aylm Kao cunu, nspaxajy ¢opme. Ogatne,
noTpara 3a HOBMM eCTETUYKMM M3pa3uma ogpeheHa je Kao NyT ayle unum, Kako cam K.
MarbeBuu Kaxe, MéHa. Ca gpyre cTpaHe, cacBum 6nm3ak K. MarmeBuuy y BpemeHy, heph

JNlykau 1909. y ecejy ,TpeHyTak n obnuun” n3 cryguje [ywa u obauyu (1911) nosogom
cTBapanawTBa bep-XopmaHa 6enexn:

Paipak su—dakako, samo danas — ono ljudsko i oblik sredisni problemi svekolike umetnosti.

.. Istina je: samo zato je mogla nastati neka umetnost — ako je dopusteno pitati za razloge
kod stvari koje postoje hiljadama godina, koje su rastuc¢i u burama tih vekova mozda
""o,'_”,’_\:) postale tude svom poreklu, - samo zato moZe umetnost pisanja imati neki smisao $to
"\ﬁ,i__ nam pruza te velike trenutke. Samo zbog njih nama je umetnost jedna vrednost Zivota,



upravo onako kao Suma, planina, ljudi i nasa sopstvena dusa, samo komplikovanija, du-
blja, bliza, pa ipak dalja nego sve ove, hladnije objektivha prema nasem Zivotu, pa ipak
¢vrice pripijena uz njegovu ve¢nu melodiju. Samo stoga, samo zato $to je ljudska i samo
ukoliko je ljudska (Lukac 1973: 179; uctakna A.I1.).

[lBajeceToBeKOBHa YMETHMYUKA MpaKkca 1 Teopujcka MMCao MHTepBeHucane cy y Tpaau-
LMNOHAHY KOHLENTYanHOCT Aylle OTBOPUBLUM (OHTUYKM U OHTOJIOLWKK) MPOCTOP 3a HEHO
MOETUYKO, €CTETUYKO, KYNTYpPOJIOWKO, aHTPOMOJIOWKO, Ma U aHTPOMOTEXHUYKO, PeyeHOo
M. CnotephajkoBUM Mn3pas3oMm,' pe-KOHCTUTYMCare. YNpaBo OBY AMHAMUYHY, TBOpPOeHy
AVMEH3Ujy NojMa aylie nctnye Hopaelwkn aytop Yne Maptun Xejctag (Ole Martin Haystad)
y npearoBopy KysiypHe uctuopuje gywe: ,Ctapu [puy cy OTKpWUnu gyx 1 pasym Kao AaTocT,
Kao HewTo Behe uera je yoBeK A€o, JOK je Aaywa usmuwsveHa" (Xejctag 2018: 11; ayTopcka
ncrnuamwa). Ca CTaHOBUIWITA MCTOpMje KynType M uctopuje ugeja, gywa je ,KynTypom
dbopmupaHa gumeHsnja“, anu je npunagajyha nMUHOM v MHAMBMAYANHOM YHYTpallHeM
XNBOTY, Tj. (BUTreHLWTajHOBCKOM) UCKYCW8Y je3uKa, jep ,MOCTOju Camo AOK MMaMoO MOjMOBe
N peun 3a by, JOK je Onucyjemo, penHTepnpeTnpamo 1 aeduHmIemMo Ha pasHe HauuHe”
(UcTo: 427-428). NoeTnykmM 4ecTo CynpoTCTaB/bEHM U Pa3INYNTL aHra>kKMaHu ¢ noyeTka 20.
BeKa Y KHbVXEBHOCTW, flakne KyNTYypOSOLWKN, aHTPOMOTEXHNYKN NMOCMATPaHO, CjeAnHUIN
Cy Ce y 3axTeBy M3HaNaXxeka HOBOI 13pa3a, KOju je CBOje TpaHCUEeHAEeHTaHO ynopuLlTe v
OHTOJOLWKY NEermTMMHOCT CTULao no3meajyhu ce Ha npocTop aywe, Hyaehu antepHaTUBHM

1 Hemaukn puno3zod M. Cnotepaajk y ctyauju Svoj Zivot promjeniti moras ns 2009. rogrHe ¢prno3odcky
aHTPOMOJIOrjy 3aCHUBA Kao CBOjeBPCHY aHlipololiexHUYKy teopujy, Koja je Beh 6rna HajaB/beHa TPOTOMHUM
Cepepama (1998, 1999, 2004), 1 TO Ha TeMesby CUMOOSINUYKUX, NCUXO-MMYHOMOLIKNX Npakcuy,,pomocu kojih ljudi-
ma uvijek uspijeva savladati svoju ranjivost sudbinom, uklju¢ujuci i smrtnost, u obliku imaginarnih anticipacija
i duhovnog oklopa”“ (Sloterdajk 2015: 19). Cam TepmuH je, Hanomutbe ayTop, 6ro y ynotpebu seh 1926. rognHe
- Moxe ce Hahu y Tpehoj ceecum Besuke cosjellicke eHyukoleguje,,gdje je prije svega oznacavao spekulativno
anticipirane mogucnosti biotehnickog manipuliranja supstancijom ljudskog nasljedivanja“ (Isto: 20).



3anneT keHoj CyabuHW. Y TOM cMUCy, NapagmMrMaTuyHa je aytonoetmyka nosuymnja Munowa
LiprbaHcKor 13 uyBeHor eceja,3a cnobogHu ctnx” (1922):

Mnctrnymsam, ¢yTpr3aM, ncee gpyro, AMHaAMM4YHO Ui caCBUM CMNPUTYANHO N3Pa*KeHo,

y CBMM rpaHama YMEeTHOCTU 1 KibkeBHOCTM Yy EBponn 3aghux aBageceT rognHa npe
cBera Huje cny4ajHo. [...]

HajHoBuje poba je npuxsatnno cnobopaH ctux. »KUBOT je ApYrM a y memy je n
YMEeTHOCT 3ay3ena HoBo MecTo. lNa n nupuka. JlornyHo je aa ce Tpaxe Hose dopme.

MogepHa ymeTHUuYKa nupuka ce umta. OHa je cy6bnumHO yxumBakbe, 1 cnobopaH
CTUX, Ca CBOjUM PUTMOM MOJTYCHA, CAaCBUM BE3aHNM 3a pUTaM MUCIN, KO CBAaKOT HOBOT
pacnonoxeta HOB, pniynaaH, 6e3 foboBarba OKOBaHOI PUTMa, BPXyHal je n3pasa. OH

opnbauyje cBe 1 ocCTaB/ba Ayuwy camy. [ibyckare cnagyraBux puma Huje Bulle Tako
HY>HO, 1 cMmeTa (UpraHckm 1999a: 25, 27).

Y n3narawy aytopa Jlupuke Uitiake HanywTakbe pyme NOMPUMWIIO je KapaKTepucTuke
akumje, 6opbe 3a ycBajatbe HOBOI puUTMa M U3pasa Koju ogbauyje cee u ocluasea gywy
cdmy. Tek Taga, Kaga je cama gywa onpucyTHheHa NeCHUYKMM je3NKOM, TeK Taga nounme
,HOBO fo06a Hawe Bepcndukauymje” (Mcro: 30). Mako aywa He npunaga camo NeCHUYKOM
roBOpYy, eCcTeTyKa 1 OHTOJIOWKA MMCA0 O JINPCKOM 3a0Kyr/beHa je TpaHCUeHAeHTalHUM
AOC/yXOM roBOpa U Aylle, je3anykoM MHCLEeHaunjoM yHyTpawmoctn 6uha. Jep, ynosopasa
M. UpraHcku: ,He ocehamo BuLe fa je putam yHywiaptba, a He clioreawrba cteap” (Mcto:
28; ayTopcKa ucTMUara). XerennjaHckm rosopehn, yHyTpalwra Cy6jeKTMBHOCT nonake

} NpaBo fa y MaTepunjanHOCT! PUTMa, CTMXa onaxka camy cebe (yn. Hegel 1975:428). MehyTtum,
HacTojatbe Mwunowa LpraHckor ga pedopmuile NpocTop necme, heHy TeKCTOBHOCT,
% TEKCTYaJIHOCT U MPaBo Ha HOBM METPUYKW rnopeaak, npemaa npatn aBaHrapgHa cTpyjarba,
3 fpema muuwsberby AnekcaHgpa JepkoBa CYWTUHCKM je (BMCOKO) MOLEPHUCTUYKM



npodunncaHo.? Ha XOpPU3OHTY eCcTeTUYKE MUCAKN, CTUXOBW MAJI0 Hose UecMe YmnpaBo
CBOjOM OHTOJIOLIKOM, KOPEHUTOM Be3aHowhy 3a MOAEPHUCTMYKY NapagurMmy HacTaBsbajy
XerennjaHcky un, oybrbe, apuCcToTeNOBCKY Tpaguuunjy npodunvcara npegena nuprke Kao
CBeoYaHCTBa YHyTpalme cybjekTmBHOCTM. DYyKOOBCKM peyeHo, o6/nnK nocnepatHor
HoBor y nosby cpncke KibUKeBHOCTM OCTaje NapagoKcanHo ogpeheH, 3aTBOpeH NpocTopom
guCKyp3ugHe pewellike HacneheHe enncTeme, rae je apnCcToTENOBCKO NOBEPEeH-Ee Y jeAHaKOCT
rnaca u gywe npegoppeanno eBponcky 3anagHy Mncao Ha noroueHtpmsam. C oBuM y Be3u
Kak Oepwuga, y ecejy ,Kpaj Kibure n noyetak nucma’, npumehyje Kako je apnctoTenoBCKu
rect’ JONPUHEO KOHCTUTYMCakby TOTAIHOCTU jedHe WUCTOPUjCKO-meTadm3nuke emnoxe u
KOHBEHLIVOHANHOr 0HOCa NpemMa NMcMy Yy 3anafHOeBPONCKOM Mulbetby: ,Cuvstvovanja
duse, koja prirodno izraZavaju stvari, konstituisu jednu vrstu univerzalnog jezika koji otuda
moze da se sam od sebe nadmasi. To je etapa prozirnosti” (Derida 1975: 89). Otyaa, Kaga M.
LiprbaHckn y 3aBpLHoj cTpodu Mponora” Jlupuke Niuake octaBu:

2 Y ecejy o noe3uju Munowa UpnaHckor, ,EcteTnka HeBecenor ([ToeTUYKM CUCTEM U PaHU CTUXOBU
Mwunowa UptbaHckor)” npomuwrbajyhin o noetuukom npeokpety y Jlupuyu Witiaxe, A. Jepkos 6enexu: ,Novi
stihovi ubijaju stare, udvoricke rime, lome otmene metre koji kloparaju na vetru, sve se menja u duhu novog
doba i velikog, neodoljivog, modernistickog poeti¢kog gneva. Veli¢ina Crnjanskog, bez obzira na Krlezu i Curti-
na, kako bi se mogli produziti njegovi stihovi iz ‘Prologa; stihovi o slavi poetika, veli¢ina je jedne tuge Zivota
i jedne potrebe za Novim koje, ¢ak i ako se ne moze pronadi, osim kao malo novo, mora biti trazeno” (Jerkov
2010: 269). Ho, M. LipraHckun, cyoueH ca Hemoryhum, anopetnyHnm nuuem HoBor, Mnak gakrie HacTaB/ba
notpary, 1 1o ca,velikim poeti¢ckim gnevom” (Isto).

3 ,Ako su za Aristotela, na primer, zvuci koje emituje glas (ta en té phoné) simbol stanja duse (pan-
thémata tés psihés), a pisane reci simbol reci koje emituje glas, onda se glas, proizvodac prvih simbola, u
bitnoj i neposrednoj blizini odnosi s dusom. Proizvodac prve oznake, on nije samo jedna prosta oznaka izmedu
ostalih. On oznacava 'stanje duse’ koje samo odrazava ili promislja stvari po prirodnoj srodnosti. lzmedu bivst-
vovanja i duse, stvari i cuvstva, postojao bi jedan odnos prevodenja ili prirodnog znacenja, a izmedu duse i
logosa - odnos konvencionalnog simbolizovanja. A prva konvencija, koja bi se neposredno odnosila na red
prirodnog i univerzalnog znacenja, proizvodila bi se kao govorni jezik. Pisani jezik utvrdivao je konvencije ve-
zujudi izmedu njih druge konvencije” (Derida 1975: 89; ayTopcka nctuuama; yn. Derida 1976: 19).




ANW: NNV HaM XKNBOT HELTO HOBO HOCH,
a Aylwa Ham 3Hauu jeflaH CTEMEH BUILLE,
HeOy, LUTO BMCOKO, 3Be3[1aHO, MUPULLE,
WN HEK U Hac, U necme, 1 UTaky, 1 cBe,
haso Hock (1966: 14),

OH MOeTUYKM UCMINCYje BOSbY 3auntbatba jegHol cluelieHa suwe Ha ANCKYP3UBHUM NecTBU-
Llama KOHCTUTYKMCarba 3Hauera Aylle, ca jeaHe cTpaHe, n HoBor, ca Apyre, MMMO NIUTEPaPHUX
KoHBeHUwja. MehyTum, Kapa Huko baptynosuh Ha noueTKy npegrosopa gpyror, 6eorpagckor
n3pama Ex Ponta (1920) 3abenexu:

,Beuepac gok cam No ceHama Ha MOjuM 3MAOBMMA FOHETao, Kako Herge 3a 6pe3oBom
WYyMULOM 3ana3n Moje CTapo CyHLe, No4yeo CaM HajefHOM fa pd3iosapam ca Mojom
gywom. 1o NpBU NYT Y XXMBOTY — MOCBE HAacamo — oum y oun..” Tako rnacu jeaaH ogjiomak
13 MOT TaMHUYKOT AHeBHYKKa. A ViBo AHApWh Benn TO OBAKO: ,....Kafa Cy MU peLleTKe Ha
npo3opy 6une Beh Tako rycte, ja HICaM MOrao HU PYKY NMOMOINTY, Aia MU KaHe Kan Kuie
N1 Me oMuIyje 3anyTao BjeTap, Taja je y MOjoj AyLUM Kao CBjeTU/bKa Hag MPTBOM pagocTu
MAaHyno oBO CBjeTno”. — Vinu jow jegHocTaBHuje:  [leceT ce gaHa 6uno HaBpLUWIIO, Kaaa,
OKpy»eHa camohom, No NpBK NyT NPOroBopu jacHo moja gywa“ (baptynosuh 1920: 5;
ayTopCKu Kyp3us),*

4 Y papy HaBOAUMO Apyry Bep3ujy npearosopa,Pa3roBopu ¢ fylom’, Koju je wramnaH y3 6eorpagcko
n3game 1920. rognHe. Y ogHocy Ha TeKkcT 13 1918. rogmHe nNocToje Hekonuke pasnuvke. Hanme, yKnomeH je
, Cam noueTak NpearoBopa, YeTBPTY, NeTn 1 Jeo wector nacyca (yn. Bartulovi¢ 1918b: 5-7 n baptynosuh 1920:

5-6). OBe npeHOCUMO NpBY Nacyc Bep3uje 13 1918, KacHMje YKNIOHeH, ca onmcom TamHuue, Aok hemo ce Ha
ocTasne fienose NpBO6UTHOT TeKcTa Bpahatu y fambem pagy:,Veé mesec dana bejah u kaznioni. Samica sa Sest
“"3,/,: kvadratnih metara prostora, okance vrh glave i hrana, o kojoj mi se ne da ni govoriti, uveravahu me sve vise,
'x\v% da iz te gladii te samoce jedini put vodi u grob ili ludnicu. Tada sam jedne veceri napisao u beleZnicu ove reci”

%/~ (Bartulovi¢ 1918b:5).



OH TO Genexu, NPUcHO 6rBajyhn HacnoweH Ha TpaHcueHaeHTanHo unu, no X. depvan,
npvpoaHo obusbe Bjepyjyhux y lexis, nocnarbe peun, rae jow yBek Hema oHe, y MHOTo Yemy
TparnyHe ann UCTOBPEMEHO WCKYMNUTeSbCKe, ONaHWOOBCKe NUHMje Gpucatba, npouena
n3mehy 3Haka W O3HauyeHoOr. JacHo {poiosapa gywa jep Hema CyMibe Y MPO3UPHOCT
UyBCTBOBatba Aylle, y teHy GopMy NPUCYTHOCTU — UHTENUIMOUITHOCT 3HaKa, HAaNoOCNEeTKy
— Yy NOTEHTHOCT AUCKYpCa Aa je LenoBuTO, Pa3roBeTHO Yyje / TpaHCMoHyje y nucaHm (no)
pefaK Koju MpoucTuye 13 HepacknanBor cayvyecHUWTBa rnaca u ngeanunsauuje. Y sepsuju
npegrosopa u3 3arpebaykor n3patwa, H. baptynosuh nokpehe nutarbe moryher napagokca:

Mnogome ¢e to zvucati kao paradoks: — dusa koja sad ovako progovora, da nikad pre nije
jasno progovorila?! — Tako sam i ja pre mislio. Svakog lepog sutona i svake tople no¢i Cinilo
mi se da sam sam sa svojom dusom i da su nasi razgovori tihi i sveti. Ali sada kad se setim,
pric¢injaju mi se kao razgovori s ljubljenom devojkom u velikoj plesnoj dvorani, u kojoj
smo doduse nas dvoje znali da nademo svoj kuti¢, ali svaka njena kretnja bila je puna tudih
pogleda, i svaka njena re¢ puna tudih obzira (Bartulovi¢ 1918b: 5; ncrakna A. I1.).

JefHa n3y3eTHa akcMOMOWKa M OHTONOWKA mnoBnawheHOCT TpeHyTKa 6ultiu-Hacamo-
-ca-gywom, y Tymauyetby H. BapTynosrnha vma npeBacxofHO KapaKTepucTuike ¢pusmuke,
npocTopHe ycnoBHOCTM —y henuju je npoxunB/beHa ekcTasa camohe,® nuweHa Tyber nornega
Kao rectoBa Ha3HauyvBarba. A ynpaBO OACYCTBOBab€e Ha3HaKe, OfHOCa NMpema ApYyroM y
roBopy, NMWWno je pasiosop ca gywom ,necistote izraza”, jep ,da bismo u jeziku redukovali
naznaku i kona¢no dosegli Cistu izrazajnost’, TBpan Xycepn, ,moramo prekinuti odnos pre-
ma drugom” (Derida 1989: 64). HapasHo, Huko bapTtynosuh, gpxehu ce TpaHcueHAEHTHOT

5 ,0no sto osetih u svojoj celiji te veceri, i $to se kasnije sto puta u meni ponovilo, ima naprotiv samo
jedan naziv: ekstaza samoce. Bejahu to razgovori s dusom, — razgovori Cista srca, vedrog prastanja, detinjeg
kliktanja, dobrote i samo dobrote, — bez trunka zlobe ili sebi¢nosti. | sve je u njima bilo ekstaza: bol isto tako kao
i radost” (Bartulovi¢ 1918b: 6; ayTopcka nctuuara).




AWrHUTETa [ylle U HEHOr [Naca/roBopa, Huje 3anuTaH Hafg (M3BOPHOM) MPUMPOAOM
YHYTPaLHOCTW, He/MOryRHOCTIM yHYTpaLrer / caMoTHOr rosopa ayle.b Opatne, n3 mecta
MeTadr3NYKOr CMOKOja, MapaneHoCTV NCUXNYKOT U TPaHCLEHAEHTaIHOT CJ10ja, rae Aylua
TUXO 1 MOCTOjaHO 6VBa y HYTPWHW COMCTBA, ayAUTUBHO (je31Ky) JOCTynHa, ocnoboheHa
MOHJEeHCKe Jbycke, Huko BapTtynosuh nojalutbaBa Aa cy aHapurheBCcKy pa3roBopu € AyLIOM

jenHa VCKpeHa mcnoBep rpeLlHnKa, Koju ce HUKafa HUje YMHMO HU GOSbMM HI FTOpUM Of,
OCTanux, y Kojoj Cy M3HEeCEeHW HajTarby MOKPeTU AyLle, HAJUHTUMHWNjU OOXUBIbaju, TEPET U
ropunHa naTkbe, CTUHCKA CaMUNOCT ca 6eom, He Kao recT Koju Bpeha, Beh kao HenocpeHu
ofpa3 CBeTa Ha fiyLUu; — M CBe je TO Ka3aHO jeiHaKo NPpOoCToM niieMeHuToLwhy, cBe je Toy ourma
NecHVKa jefHaKo BPeAHO, jep je CBe Manu Aenak BenmKor 1 YyaeCcHOr MO3aunka Koju ce 30Be
XKVBOT. ¥ 08UM pds3iogopuma Hema HUWa cluuausupaHo: AHApUH Huje y FbUma HU MyYeHnK
HI MOEO0NOr Hero Lieo YOBeK-NeCHVK Kakgor ra je bor gao. [...] Hema Ty H1 nateTnyHor recTa,

HY naTpuoTcke dpase; nog AHOpUHeBrM Nepom cBe NomnpriMa 06K ONwWTesbyACcKe NaTHe
1 gywia je jeguHo wittio ia 3aHuma (baptynosuh 1920: 8; ncrakna A. ).

Darve, AHppuhes Ex Ponto, npema H. bapTynosuhy, nounsa Ha mohu npe3eHTHOCTY AyLue,
Ha PETOPCKO-OHTOJIOLWKOj jeIHAKOCTM CTBAPHOCTY AyLle N CTBAPHOCTY TeKCTa.

AHZpuvh Huje xTeo Aa fafie HMKaKaB Onuc CBora TaMHOBaHa, Beh je NCKpeHo 1 NpocTo
[aBao 13 cebe yHyTaphe C/IMKe, H/A3 YaCoBUTUX pacnosioxera, bparmeHTe ceharba, Koju
ce MeLlaxy ca A0jMOBMMA CafaLbOCTU. OH je N3HOCMO MUCIUN U CIIVKE OHAKO, KaKo CY Y

: 6 OTome BMAeTM BULLe y pacnipaBu XKaka [lepuge o XycepnoBum noctaBkama y CTyauju [iiac u gpeHomeH,

nocebHo y 3. un 4. nornaesy ,Hteti-rijeci kao solilokvij” n ,Hteti-rijeci i predstava” (Derida 1989: 59-68, 71-78).

MpaTtehu nuHKje ncKkibyurBarba XycepnoBcke metogonoruje ak epraa nokasyje Kako je ,znak tud prisutno-
‘:}“

sti uopste™: ,Znak je izvorno proZet fikcijom. Odsada, bilo da se radi o naznacujuc¢em saopstavanju ili o izrazu,
R ne postoji nikakav pouzdan kriterijum za razlikovanje unutrasnjeg i izvanjskog jezika niti, u okviru dopustene
‘\‘}3-_ hipoteze unutrasnjeg jezika, izmedu stvarnog i fiktivnog jezika” (Derida 1989: 76; ayTopcko uctmuame).



3aTouerby fiexkase y HheroBoj CBeCTU npefaHe, 1 3aTo Cy Ty rpecy U MONUTBE ynopeao,
1 3aTO HaC HX NPOTYCNOB/ba He Bpehajy, jep Oall oHa Aajy CKnagHy CNMKy pa3Boja jegHe
ayuwe (Ucto: 15).

EKCNOHTOBCKM ANCKYPC Kao rpadeMcKu 3anmnc camonpucyTHOCTM, KaMepHW UCMUC 13
NHTUMHe, Teoncuxmnuke apame,” aajyhmn cnuky pasBoja aylle, Aake, onucyje yHyTpaltbe
KpeTatbe, MUCIN U CNMKe, pparMeHTe Koju ce oaynupy HUCKOMUMETMUYHOM PaKypcy U
Y3POUYHO-MOCNEeANYHOM HU3Yy. Y CTPOro OrpaHMYeHOM MPOCTOPY YHYTpaWHer, ann u
HapuMcomaHocTK, no Tymadewy P. KoHctatmHoBWha,® roe cy ,rpecu n monutee ynopeao”,
roBop Ayle cumMmynTaHowhy onpeyHux [OXKB/baja ONMPe Ce OYEKUBAHOM Criefly Koju je

npupoheH JHEBHMYKOM UM MaK MEMOAPCKOM benexerby.” Ca 0BMM Y BE3M, CUMMATOMATMYaH

7 ,BehHa camom nouetky Ex Ponta Bupn ce fa he pparmeHTI Koju cnefe MMatn HeKy BPCTy TeodaHujcke
LAVHaMKKe, noTpare 3a borom v Anjanora ca cONCTBEHUM PENUTUjCKUM NCKycTBOM” (JepkoB 1998: 206), wTo je
NCcTakHyTo 1 y npegrosopy H. baptynosuha: ,CacBM NpYPOAHO Aa je Ta PeIMrMo3HOCT Camo JIMYHa CTBap
MecHNKOBe Jylle, U HEMA HUKAKBe Be3e ca 6uno Kojom oduumjanHom penurmjom” (baptynosuh 1920: 13).
Otyna, npBo AHOpuheBo ocTBapetbe, Kako 6u pekao . Cnoteppajk, ,u personalizovanim izvedbama - u
naizmeni¢noj igri sa 'vlastitim bogom; kod kojega se privatno osiguravaju gradani moderne (Sloterdajk 2015:
13), ucnucyje cBoj AeNMKaTHM MMYHONOLLKM KPajosivK AyXOBHOT (@QHTPOMOTEXHNYKOT) TparanalTsaa.

8 Pasmuwbajyhv o dpurypama conctsa v nuHMjama camocBecTn y Ex Pontu, aytop Qusiocoguje GanaHke
(1969) nuwe: ,Zatvorenik je narcis, zatvorenicka celija pretvara se ovde u Celiju ocajni¢kog narcizma: ako je
na pocetku (u 1914) strah ovoga Ja da samog sebe vidi u kr¢agu vode, i ako se, u Zudnji za smirenjem kroz
prihvatanje sopstvene patnje (kao stradanja toga Ja), zudi za ocis¢enjem od toga Ja, ono je neumitno onakvo,
kakvo je prisustvo drugih i kako je neumitan govor. 'Razgovor s dusom;, koja je ¢utanje, izvrgava se tako u
narcisticke samopoetizacije. Ja izmedu cetiri zida je drugi za samog sebe, svoj sopstveni objekt, ali Ja ¢iji jezik
je jezik ‘poeti¢nosti; jer nije stvarni jezik stvarnog opstenja sa stvarnim drugim, jezik bez drugih bica i stvari,
poetican jezik usamljenika, osuden na porok stilizacije, na verbalni estetizam koji se nije hteo, i koga i stvarni
svet i stvarno (najprisnije) iskustvo odbija, ali koji se namece stvarnoscu reci kao jedinom stvarnos¢u” (Konstan-
tinovi¢ 1983: 100; ayTopcKa Uctnuama).

9 Huko baptynosuh ,npoTycnosrba” npoHanasn Ha MyuKkponnaHy AHgpuheBe Khure, y HernocpesHoM

OKpYyXery nojeanHayHnx ¢parmeHata. [la y npeoj AHZprHeBoj Kbu3m mnak noctoju ogpeheHn nopepak,
nojawmaaa K. Hemeu;: ,Pjesnikova osobna drama u zbirci Ex Ponto razvija se kronoloski. Prvi dio sadrzi zapise




je nopatak fa je Ex Ponto Ha cTpaHuuama KruxesHoi Jyia 6uo mcnpea ornawaBaH Yy
aBryctoBckom, 15. 6pojy 3a 1918. kao ,EX PONTO (memoari iz zatocCenja)”, a notom, y 16. n
17. 6pojy, ,.EX PONTO (zapisci iz zatocenja)". Y 18. 6pojy rnacuna Cpba, XpBata n CnoBeHaua
OrflaCHU TEKCT 3a NpBY Krbury V. AHgprha fonyreH je KpaTKoM, HeNOTNMCAHOM peLeH3njoM
n HajaBoM Npearosopa Huke baptynosuha, anv 6e3 nomeHyTux 3abenewkn (yn. Anekcuh
2019: 276-277). MehyTnm, oktobapcku, 20, Kao 1 noTorn 6pojeBu, 10 MapTOBCKOT 6. 1 7. 3a
1919, noHaBsmajy ,EX PONTO (zapisci iz zatocenja predgovor N. Bartulovica)’, rge cy untaoumn
obaBeLwTeHN Aa je NpBO M3aarwe AHapuheBe Kibure raspacano”'® Pegakumjcka 6enelka m3
18. 6poja KruxesHoi Jyia npefcTtasba Ex Ponto Ha cnegehin HaunH:

To su zapisci iz zatocenja (od 1914-1917), pisani biranim jezikom sa mnogo setne mu-
zike i bolnog pregora, kojim dobijamo jednu od onih retkih knjiga koje se s pravom na-
zivaju ,pesme u prozi”. A izoStrena opazanja, stare nereSene misli i turobna razmisljanja
daju joj utisak kakvog starinskog mozaika u crkvama, gde su stari majstori s mnogo po-
boZnosti i Cestitosti brusili svoje kockice od emalja, ebanovine i zlata. Iscrpan predgovor
»Razgovor s dusom” dodao je N. Bartulovié.

i refleksije nastale za vrijeme boravka u mariborskoj tamnici. Posrijedi je svojevrstan psihogram covjeka
koji se zatekao u grani¢noj egzistencijalnoj situaciji. U drugom dijelu - nastalom u vrijeme kuc¢nog pritvora
u Ovcarevu — nastavljaju se razgovori s dusom, ali i introspekcija se sve vise 'nadograduje’ impresijama i
meditacijama o ¢ovjeku, ljudskom jadu, pomodi zla i mrznje u svijetu, uzaludnim naporima duha, nestalnoj
¢ovjekovoj prirodi. Treci dio sastoji se od impresija, dozivljaja pejzaza, naknadnih razmisljanja o dozivljen-
om i novih analiza subjektivnih stanja” (Nemec 2018: 106). TpogenHy KOMMNO3ULUWjy Ca ENUIIOrOM NMOMUHbE
n M. Conap, tymauehu AHpgpuheBo feno Kao 6apokHu nnay (Solar 1979: 450). Y nornegy CTpyKTypasHor
YCTpOjCTBa, NpUNior pasymeBamy Ex Ponta pnana je MepuHa Meuh y kiwusu Andriceva poetika: iza kulisa ispripo-
vijedanog, n To ca CTaHOBMLWTA JPaMe U HeHUX TEATPOJSIOLWKNX, NepdopMaTUBHUX efiemeHaTa (BuaeTtn Meic
2021: 24-39).

10 Y ocmom 6pojy noHaB/ba ce uctoseTHa nHbopmaumja, fok je y 11-12, 13, 14-15, 16-17, 18, 19-24.
6pojeBUMa peflakLmjcka beneluka rpadonHTepnyHKLUMjCKM jacHuje n3asojeHa ,EX PONTO. (Zapisci iz zatocen-
ja). Predgovor N. Bartulovica. Raspacano (U stampi drugo izdanje).”



Kako je pepakuujcka Genelwka ocTana HemoTnucaHa, He MOXEMO je ayTopu30BaT,
npemaa je n H. baptynosuh, kao n W. AHgpuh, 6no unaH ypegHuukor ogbopa KrouxxegHol
Jyia, v mopanu cy 61T yno3HaTy ca heroBOM OrflaCHOM CTPaHOM Ha KOjoj Cy peKknaMrpaHa
n3garwa epguumnje. Mnunmeoj HeHuH, ctajyhim Ha nyT nonemmkama OKO YpeaHULTBa jep
je Ha nocnearoj cTpaHuum npeor 6poja bpaHko Mawwuh noTnucaH Kao ,BnacHUK u
OAroBOPHU ypeaHuK', y npegrosopy ototmnckor ngama,KwmxesHu KruxegHu Jyi', Huka
Baptynosuha Buan Kao rnasHor ypeaHuka," a 3a Visy AHgpuha 6enexu Kako je ypeaHuk
NPBEHCTBEHO 3aAy>KeH 3a noesnjy, Npemaa je nosbe HeroBor paga AocTa wupe, NnocebHo
NcTMuyhn HeroBy KmUKEBHOKPUTUYAPCKY AenaTtHOCT.'? Mako npBa, yaconucHa Bep3uja
Ex Ponta, Ka0 H1 NPBO HX APYroO LITaMNaHO M3fae Krbure Hemajy TakBy NOA/HaCNOBHY
napeHTeTNUKy npunbeneLlky, MHANKATUBAH je CMMCAOHW Mnpenas ca MemMoapa Ha 3auucke,
YaK 1 Kao pefaKkumjcKa MHTepBEHUMja yHYTap Orfaca, peKklamHor TeKCTa, jep peuenumnjcko
TeXMLTe ycMepaBa Ha NojenHauYHe NCKase UK, Kako je To NpubenexeHo y ornacHoOM TeKCTY,
,M30WITPEHa onaxama, CTape HepelweHe mucnn”. Tamo rge Huje 6uno moryhe Hanmcatu
Memoape, yLenoB/beHO NCKYCTBO MCTOPUjCKOT TEKCTYasTHO ONPUCYTHUTK, rae Cy HapaTUBHe
CTpaTervje cycneHgoBane MeMOapCKn AUCKYPC MHTUMHOM MYHKTyaUujoOM JIMPCKe CBeCTH,
HacTao je pykonuc npee AHgpuheBe Kmure y TeKCTyanHoj urypaumjy 3anuc(k)a, Mmosauka
MeaUTaTUBHO-NMNPCKUX pparmeHata (yn. Byukosuh 2012: 127). Ho, dparmeHTapHu gncKypc

11 ,HapasHo, jecte Huko baptynosuh 6vo rnaBHu ypeaHuk KrouxesHoi Jyia — mornu 61Mcmo HaBoOAWTY
CUTHE YCMyTHE apryMeHTe y NMpWor Toj TBPAHW; MeNYTUM, AOBOSBHO je, YNHW MU ce, TO WTO je HuKo bapTtynosuh
1929. roguHe — y TpEHYTKY [OK CY CBU UNlaHOBM pefaKuuje XnBm — 3a cebe pekao Aa je 61o rnaBHy ypeaHuk!”
(HeHun 2020: VIII). Octanu unaHoBM ypenHUWTBA, nopen Bnagumupa hoposuha, Huke baptynosuha, Uee
AHgpuha cy bpaHko Mawwh, AHToH HoBauyaHuH 1 Munow LipraHcku.

12 ,MBo AHgpuh je y KrouxxesHom Jyiy ypeHVIK (3afy>KeH 3a noesujy, anu BUAMMO 13 Herose npenmncke

[1a je Norbe HeroBor ypeaHUUKor paga uno v lwupe), NoToMm je u npeeogunad, capahyje 1 Kao NPo3HM nucay
1 necHuk; anu je AHpgpuh y KreuxesHom Jyiy Hajnpe KrbmxeBHU KpuTndap!” (Mcto: XIX).




Ex Ponta Hnje Tek npey3eo MeCTO HEKOHCTUTYMCaHUX Memoapa 13 henunjcke nsbe Kako 6u
cob60OM NMpoKasao HKXOBY HEMOTYRAHOCT N OACYTHOCT NMOETUYKOT, XaHPOBCKOr ToTanmTeTa
Kao eJbeHOr XepMeHeyTMUKOr, MOMeTUUKOr Mcnymwema / foBpluera, Beh conctBeHum
NoeTUYKUM Hayennma ,npeacTaBba cebe’, jep ,on jeste svoja predstava” (Derida 1989: 77;
ayTOPCKU Kyp3mB).

Y nornepy camonpenctase, ¢opme, BaXHO je ayTonoeTnuko rneguwTe ViBe AHgpuha,
M3peyeHo Ha cTpaHuuama Ex Ponta, Koje m3parba Ca XOpM3OHTa NocnepaTHe cprcke
KHUXeBHOCTU Y Apyroj AeueHuju 20. Beka. Hanme, Bngenn cmo y ecejy M. LipwbaHckor
KaKo cTanarbe BepbanHoOCTM 1 NPUCYTHOCTM AyLle Huje Buwwe moryhe Be3nBaTtu 3a maTpuly

CTUAN30Barba / PUMOBaAHU CTUX 1 NPELU3HN METPUYKIN NOPeaaKk— O Yemy, Ca CBOoje MoeTnYKe
CTpaHe usnuwHoi, nuwe n N. Angpuh:

ma n3BjecHux mncnunaua umnja dunosoduja Huje Opyro 4O HEKM AYLIEBHW KOMOJUTET,
HeKO pMMOBaHe MUC/IN.

Y MeHu ce GyHM NCTUHA U MPCKO MU je TO cliuu3uparee Xugollid gyuie, Ta Jbybas 3a
pea 1 TO HACUJTHO TPaXkekbe CUMETPUYHOCTN.

O, T BnaxeHn MUCINOLMN, KOjU Ce OMnurjajy XapMOHMUjOM KOje HeEMa, OHU Y TOK CBUX
porahaja yHoce HeKku pef, LjeIMCXoAHOCT M CMUCIEHOCT, Kao HeypacTeHMYaH NyTHUK
mMenoawujy y iyname xeme3Hnykux Toukosa (AHgpuh 2019a: 53-54; uctakna A. I1.).

’KnBoT pylwle 3axTeBa BepOAOCTOjHMje TPAHCMOHOBaHe y TEKCT KOjU He MouyrBa Ha
KAaCMLUMUCTUYKUM 3aKOHUMA XapMOHWje, jep, Benu WU. AHgpuh, e Hema, Te ce noTpeba 3a
YHOLWeteM pefa, LUeNUCXOAHOCTM U CMUCIEHOCT NPEno3Haje Kao HacwuiHW, u3HyheHm
cknag. OBaj aytonoetnukn ctaB WM. AHgpuha caobpasaH je LenvHU UMaHeHTHe MOeTUKe

npse AHgpuheBe Kibure, NPUPOAN HeHe TeKCTYaNTHOCTU U KaHPOBCKE TPaHCrPeCcnBHOCTY,
Kojy je 3ana3mo n Huko baptynosuh:



Jok je npe, Kao ,Bepcnubpucta” nnak ynotpebrbasao Heky BpcTy dopme, bapem Beh Ha
nona ycrasbeHe, y Ex Pontu ce noTnyHoO pewno Te noTpebe, jep My je cama HapaB OBUX
NCKPEHMX, HEMOCPeaHNX AOjMOBa HaMeTasa BnacTUT obnmk He3aBucHocTu. MpenyHa
Ayla mMopana je Hahu csoj uspas, 1 Taj ce ucliosbuUo y 08UM KpaluKuM 3aliucyuma, Koju
Cy CaMO Ha OKO HeBe3aHu, oYUM Cy Y CTBapW Be3aHu jeHUM peppeHOM MUCU, KOju
ce ctanHo Bpaha, npn cBakom Bany oBe nenyjase npo3e. MoXkaa je rnaBHa nenoTa 0BMX
3anmncaka y TOMe LUTO OHW HUCY GUIM NMUCAHM HY 3@ KOT, @ HajMakrbe 3a LWTamny, Hero cy
HacTanu CNOHTaHO U FOTOBO HECBECHO, Y YacOBMMa Teckobe unv pagocTtu, Kao cyse unm
ocmecu. Victom Kaga je ocHoBaH KruxesHu Jyi nojaBuna ce y AHgpuha Hammncao fa mx
cakynu n wramna (baptynosuh 1920: 15; ncrakna A. I.).

Mako je Ex Ponto Ha cTpaHuuama KruxesHol Jyia wtamnaH y | ogerbky ,Pesme u stihu i
prozi” n HajaB/beH y ornacHoOM TeKCTy Kao ,retka knjiga pesama u prozi‘, Huko baptynosuh
HW Y jeqHOM o ABa NPeAroBopa He NoOMuHbe 0Baj TePMUH, MHCcUCcTUpajyhu Ha 3aducyuma'
Kao CBOjeBPCHOj XMMOCTa3u AylwuHe BOsbe, weHoM nperHyhy ga Habe u3pas. Kako
,[clybjeKT He MoXxe roBoputu, a fa Hema npegcrtasy o Tome” (Derida 1989: 77), cam iogop

13 TlocmaTpaHO C Tauke KhWKEBHOWCTOPUJCKOr pasBoja, UCTOpuje »aHpoBa, HapOuUTO y AOMEHY
Mopdonoruje 1 NoeTrKe HacIoBa, 3alUCYU Ce YeCTO HaxoAe N KO CPMCKMX U KO XPBATCKMX nucaLa ¢ Kpaja
19. 1 nouetkom 20. BeKa, OKynsbajyR NOeTNUKM 1 ecTeTnukn pasHopoaHe Tekctose: Ksaver Sandor-Gjalski,
Pod starimi krovovi: zapisci i ulomci iz plemenitaskoga svieta (Zagreb: Matica hrvatska, 1886); Ksaver Sandor
Gjalski, Diliem doma: zapisci i pri¢e (Zagreb: Matica hrvatska, 1899); Andrija Milc¢inovi¢, Zapisci (Zagreb, 1900);
F. D. Marusi¢, Lije¢nikovi zapisci (Zagreb: Matica hrvatska, 1906); Cseto3ap hoposuh, 3aducyu u3 kacabe,
Krb. 1 (Beorpag: Casuh n Komn., 1901); CeeTto3ap hoposuh, Y yacosuma ogmopa: upiiuye, ciuke, 3aucyu,
Upuliosujeltike, Kr. 1 (MocTap: Wtamnapcko-ymjeTHnukn 3aBog Maxepa n Kucuha, 1903) ntg., npu vemy je
npo3Ho geno A. MununHosrha NOeTNYKN MHANKATVBHO MO CNPOBOHEHY POMaHTMYaPCKe NPaKce NCNUCKBakba
ofnomKa, dbparmeHTa, Te rpadoCTUIEeMaTCKOr yNCMBakba MecTa MILYe3or TeKcTa. Barba HanomeHy T fa y 0BO
Bpeme CrjenaH Jlykuh, 1891, npesogm geno @. M. loctojeBckor Zapisci iz Mrtvog doma (Zagreb: Knjizara Ju-
goslavenske akademije), n3 nutepapHe Tpaguuumje rge ce xaHp 6enewkuy, 3anmMcaka NoeTnykn Gpopmmpao c
Kpaja 18. 1 nouetkom 19. BeKa (BugeTn ogpeanHuuy ,3anuckn” y: JlumepamypHasa sHyuKI0negua mepmuHo8 u
noHamut, 2001: 272).




gywe, teHa ANCKYP3UBHOCT HY»KHO payvyHa Ha npefcTtaBy o cebu, Te ce MHcucTupare H.
BapTtynosuha ykasyje Kao UMHuNaLy MeTagnCKyp3VMBHON, U3BOPHOI CaodHOLWeHa Aylle U
HeHe camonpeacTaBe y uckasy Ex Ponta.

Moctynupajyhn npuBmaHy HeBe3aHocT AHApUheBUX 3anucaka, hUXoBY ppaiMeHWapHy
npupoay Koja je objeanrbeHa peppeHoOM MUCIY — NIHKjaMa pedneKkcBHe CybjeKTUBHOCTY,
Huko baptynosuh Ex Ponto onwucyje Kao Aeno nepuenTvBHE HAMNeToCTW, Kao CTanHy
XepPMeHeyTUUKY KpeTwy of Aena kKa ob6jegumyjyhem XOpu3oHTY, of nojeguHayHor
3anuca, (Tpara) MMcan A0 LENnoBUTOr UCKycTBa. AHApuheBO MpPBO OCTBapene, MCNpBa
HacTajano CNOHTaHO, FOTOBO HMYEAHCKW HU 3d Koia,'* ocnoboheHo Tyher nornepa, npema
nHTepnpetaumju H. baptynosuha, ¢usnonowkn je cmpoBo, Kao cy3a uau ocmex. Mucatu
Ha HMBOY HenpecTaHor Bpahama, Bpaharwa peppeHa mucnu nnm ,neprestanog romorenja,
znaci’, Benn M. bnaHwo, ,izloziti se odluci jednog nedostatka koji je jedino oznacen jednim
viskom koji nema svoje mesto, koji je nemoguce smestiti, rasporediti u prostor misli, reci i
knjiga” (BlanSo 2022: 80; uctakna A.T1.). Jep, HanomeHyhe N. Angpuh:

He, X1BOT HMje NCTPraHO MOBjeCMO KAaKO Ce UMHW OKY HaleMm KpaTkor Buga. Y bory je
CBpLIeTaK MUCIM Koja Ham ce rybu y oyajaH 6eckpaj.

[... ] M1 HMCMO aTomMK MpalnHe Koja ce y obnaumma 6e3 uuba AuxKe, NMjetn Hapg
OPYMOBMMA, Hero cviywHW fuvjenoBu GECKOHAYHOr MO3auMKa KOME ja He MOry Hu
HaCcNyTUTVM CMUCA0, OBNMK HU BEIMUMHY, anun Y KOM CaM, €BO, Hallao CBOje MjecTo U
CTOjuM No6OXHO Kao y xpamy (AHapwh 2019a: 15).

14 W cam WN. AHgpuh, nowTto je Ex Ponto wTamnaH Kao 3acebHa Khira, oCTaB/ba NPy Kpajy noyeTHe
ayTonoeTtunuke 6eneluke: ,CBMMA, LWWMPOM LWjeNor CBUjETA, KOju Cy CTpadanu 1 CTpafajy paauv AyLie u HheHUx
BENMKMX U BjeuyHMX 3axTjeBa, nocsehyjem oBe cTpaHuLe, Koje cam Hekoh mmcao camo 3a cebe, a faHac ux
Wwarbem cBoj 6pahu cBojoj y 6ony 1 Hagn” (2019a: 11). Ca pgpyre cTpaHe, J1aB LLlectoB y jenHOM of dpparmeHaTta
oppuvye oBakBy MOryhHOCT Kao uiy30pHOCT, npomallaj: ,Mihi ipsi scripsi, uskliknuo je Nic¢e zavrsivsi knjigu.
Mislio je zaista da je napisao knjigu za samog sebe, ali prevario se. Cak se ni dnevnik ne moZe napisati za sebe.
Kad bi ¢ovek pisao za sebe, niko ga ne bi razumeo” (Sestov 1987: 247).



MoJepHNCTUYKO WCKYCTBO Camo/OoCMULLIbaBaka, npatehu nyTawy Yy3HemupeHor
Tpararba 3a ayTOpUTETOM JIOFOCHOT, TENEONIOWKOr CpeaunLlTa, OfBUNja ce ynpaBo yHyTap
OBOI HOCTaNrMYHOr nNpubupama CBeXHa, noBecma Koje 6u 6uno moryhe Bpatutn Ha
npecnuuy 1 ogatie 3arnoyeTu TKare. TeK KMBOT KOju je NpucnomeH y,'> Koju je ogpebheH
WHTVMHOM Be30M Ca CMUC/IOTBOPHOM MpoTexHowhy, ogynupe ce ,MUCAN KOja Ham ce
rybu y ouajaH 6eckpaj” (Ucto: 15). MehyTtnm, nHTUMHO-cdepHa 06yjMIbeHOCT, Kako 61 To
pekao aytop Ceepa (Sloterdijk 2009: 542), kojy rapaHTyje npucycTBo bora, Hanocnetky,
NOKann3oBaHa je y HefOBPLUMBOM XpaMy, Y MeCTy Koje je noTBpheHo Tek rectom cybjekTa
— U0bBOXHUM cluajarbem, N 4yuvja je LenoBUTOCT YHanpen HefoCTaTHa Kao y nociefHem
Kagpy Hoctianiuje (Hocmanvseusa, 1983) A. TapkoBcKor. TapkOBCKW, NONYT MeAUTaTUBHOT
Ja Ex Ponta, pouyapaBa camo ocehaj xpama Ha MecCTy HeroBe uiiyesse yHyTpawHbOoCTy,
OTBOPEHOCTUN HenpernegHom Heby. M Kao wTo je xpam Hemoryhe gorpagutn, 06HOBUTK
Ha HauyMH MOAEPHUCTUYKOr MCKYCTBa — jep 3a nogmsare nm O6HOBY MecCTa Xesbe 3a
NOrOCHMM CaMOOKYyM/bakbeM Hema rpabe, ocum mmcnn'® — Hemoryhe je n pgocerHyTn
(nocTpoMaHTMuapcKe) okBupe beckpajHoi mo3auka. Mo3auK je Tek rnac C OHy CTpaHy
burypanHocTu, TpaHCLeHAeHTaNHN NO31B 06NMKa NpefaT ducary 3aiucaka Koje y ryctum
notesnma (OKO) NpasHMHe CIMKe-cpeanluTa U heroBux Aenosa, dparmeHaTa, yoKBrpaBa
TeK IMHWje pa3fBajatba NPOCTOpa TeKcTa 1 benuHe, cMrucna 1 Npeknaa, npouece ,pome-
ranja bez znanja o onome od ¢ega se pomera” (Blan3o 2022: 82), npouece Koje ry6brumo u3
Haller KpaTKor Brna, Kako 6u pekao W. AHgpuh.

15 Metep CnoTepAajk NPeKo paHOXajoerepujaHCcKor yTBapHOr Ty-OMBCTBOBaHa, MoOKasyje Aa cybjekT
»,moze da bude tu samo kao sadrzano, okruzeno, obuhvaceno, priklju¢eno, uskladeno tu, kao tu prozeto da-
hom, zvukom, kao ono kojem se (neko, ili nesto) obraca. Pre nego sto tu-bivanje dobije karakter bivanja-u-sve-
tu, ono vec ima ustrojstvo bivanja-u” (Sloterdijk 2009: 541-542).

16 ,Modernizam je sam oblik egzistencije modernog ¢oveka koji vise ne zivi u svetu kao takvom, vec
okruzen plodovima ljudske misli. Covek je osuden na modernizam kao na zavi¢aj” (Jerkov 2005: 189).




Nako je durypa ¢parmeHTapHOr M3 XxepMeHeyTUUYKOr npoctopa jegHor ocehama
AectabunmncaHor oywmnHor nopeTka, nopeTka CybjeKTMBHOCTY 6e3 (CUrypHOT) eHTeNnexmnjckor
OCJIOHLA, CKYM/beHa Y NapagurmaTcKoj CNLM uciupiaHol dosecma, rae ce Buwe Huje moryhe
no3BaTu Ha [lekapToBO CyBepeHO UCKYCTBO CMellUTakba cebe y CBeT Kao ,Aena LenHe CBUX
6uha’, pakne yHyTap nosepera y meTapusnuky, Te(ne)onolKy 3aCHOBaHOCT NOCTOjamba,'’
M3HyTpa obnmMKoBana TEKCTYaNnHOCT 3anncaka y Ex Pontu, mehy Tymaumma ctBapanalwiTea
paHor W. Angpuha, nocne H. baptynosuha, M. LiprwaHckor u [. lNpoxacke,'® y cpncko-
XPBaTCKOj, Ma NOTOHOj CPMCKOj U XPBATCKOj KrbMxKeBHOCTU (yn. Petrov 1968; Marinkovi¢
1984; Nemec 2016; Byukosuh 2011; Oenuh 2011; Mantuh 2018; Jepkos 1998) 6uno je peun
NnoHajBuLe o Tome Aa je npBa AHapuheBa KrbKra *aHPOBCKM OMMCKBa NpemMa NOeTUUYKOM
mopeny decme y tpo3u, noetcke npo3se,'® nupcke npo3e® mnm nak npema mMeguTaTUBHO-

17 Pene [lekapty IV geny Meltuagusuukux meguitayuja o tpeoj punosoguju... nuiwie:, M ynpkoc Tome LWITO
cam ca curypHou iy ca3Hao jeMHo cBoje 1 603Kje MoCTojarbe OTKaKo CaM Ce OAJ1yumno fla CyMhaM y CBe CTBapy,
nnak He 61x morao nopehu, oTKako cam Npeno3Hao eroBy beckoHauyHy Moh, Aa je bor cTBOpro MHOro Apyrmx
CTBapu, Unu fa je 6ap Morao fja ux CTBOpU, Tako fia ja MOCTOjUM 1 y CBET CaM CMeLLTEH Kao [1e0 LefnHe CBUX
6uha” (Jekapt 2012: 45).

18 Y ecejy ,Ljudima koji nisu nasli svoga mjesta’, utamnaHom Ha cTpaHuuama Hrvatske njive, 6p. 51-52,
OparyTtuH Mpoxacka Takohe roBopu o 3anucyuma: ,Ex Ponto je knjiga kratkih zapisaka jednoga utamni¢enoga
i interniranoga®, Be3yjyhu ctBapanauky cynouHy W. Angpuha 3a cyn6uHy necHuka —,Andri¢, ako se ne varam,
pisat ¢e svagda Ex Ponto, svagda kao izagnanik. Svaki je pjesnik izagnanik, vjecni internirac, sto je vise pjesnik,
to je viSe izopcenik” (Prohaska 1918: 851; ncrakna A. T1.).

19 TakBy oppenHuuy paje MaHeTa hykuh Mepuwnh y oncexHoj 6uorpaduju Vise Angpuha Mucay u
tpuya (B. Bukic Perisi¢ 2012: 146).

20 P. ByukoBuh y Besnukoj cuHitiesu Hanomume fa cy Ex Ponto u Hemupu Kruire ,HanucaHe Kao nmpcka
npo3a u 6e3 npase nupcke popme” (2011: 117). Monemunun y Be3u ca »kaHpoBCKOM NpunagHolwhy nprkibyumhe
ce n Pagomnp KoHcTaHTUHOBWA, anu Tek Go80gomM n3purLarba HermoBObLHOT CyAa O eCTeTUYKOj BpPeaHOCTU
Angpuhesor paHor gena:,Nema napetosti izmedu osecajno-iracionalnog i refleksije, izmedu bola i reci, nema
u vremenu teksta stvarnog otvaranja osecajno-iracionalnom, i zato ima usiljenosti u prelazu sa emotivnog na
refleksivno (i sa refleksivnog na emotivno); to nije poetska proza (i nije stvarna pesma u prozi) nego poetizova-
na proza, lirizirana refleksija, koja ne prestaje da se poziva na egzistencijalno-neposredno, u smislu Kjerkegora,



AHeBHUUYKOM?' auckypcy. Peuenuunja paHoaHapuheBcKor cTBapanallTBa NnotBpAua je, Ha
CBOj HAUYMH, Aa je KibKEeBHOHAYUYHa apTuKynaumja ¢eHomeHa GpparmMeHTapHOCTM onTepe-

ali koja je likovanje apstraktnosti, likovanje ‘stila’ u strahu od zanosa. To su ‘poeti¢nosti’ idealisticke duse Me-
terlinka tempirane za Milicu Jankovi¢, trenuci nezadrzivog sentimentalizma, cesto prazna simbolika, estetizam
koji ne uspeva da postane stil Zivota, ali koji se uporno namece (Kjerkegor, u ovakvim trenucima Ex Ponto,
izrekao bi Andri¢u presudu da se na putu ka Bogu zadrzao nedozvoljeno u stadijumu estetizma) [...]* (Konstan-
tinovi¢ 1983: 108; ayTopcka Uctunuama).

21 ,Ex Ponto je duboka osobna knjiga, svojevrstan lirsko-refleksivni dnevnik covjeka okruzena samocom.
Ukupno 140 lirskih fragmenata, rasporedenih u tri cjeline, uvode nas u krajolik jedne ispac¢ene duse i u misaone ra-
spone egzistencijalno ugrozena subjekta koji je svoja traumati¢na iskustva spreman podjeliti sa svim stradalnicima, s
bracom svojom uboluinadi[..]” (Nemec 2016: 105; ayTopcka uctrLarba). YKONMKO ce WtmBo Ex Ponta HapaTomnoLLKy,
MOPQOSOLLKY, MOETUYKN ONULLIE Kao AHEBHUK, Hamehe ce nuTatbe Ha Temerby Yera je YCrocTaB/beH, aKko jecTe,
Cropasym O UCTVHU Ca YnTaoLeM (Braetu Lezen 2009: 44-54)? Y Kojum durypanHum grmeHsunjama npea AHgpuhesa
Krbura ob6e36ehyje Bjepyjy y pedepeHumjanHocT 6rorpadckor, 1 BaxkHuje, Aa TN CAMA Krbura uyBa, ako He dopmy,
OHfla AHEBHUYKN OKBUP? HapaBHO, KopuLie NPBOr M3Aakba, Koje je npunpemuo Jbyb6o Babuh ca ctunusoBaHm
pelleTKama, Kao M JIMYHO cBefovaHcTBO Huke Baptynosuha y npefroBopy, notrnomMaxy pedepeHumjanHy
BEPOBATHOCT 1 YCMepaBajy UnTanayky naxmy Ka aytobrorpadckmm ynHoumma. Mehytm, Hu y NpBoj Bep3uju Ex
Ponta n3 1.1 2. 6poja He NocToju AaTvpatbe 3anunca, na Yak H1'y Masom Holuecy wapeHux Kopuyd, 6enexHuLom 13
paTHVX FofiMHa, Koja ce cMaTpa npadopmom Ex Ponta — Tora Hema (Buget AHgprh 2019a: 167-185). Mpunpemajyhii
3a wramny 6eorpafcko m3parbe y wramnapuju C. b. LiBnjaHoswuha, V. AHgpuh 13 3arpebaukor nsgara nsbadyje
ropatak ca 37. cTpaHuLe, C Kpaja NpBe LenvHe ,CBpLUeTak Maprbopckor aena” (2019a: 205). unuvn JlexeH, aytop
cryauje Un journal a soi, ou la passion des journaux intimes 13 1997, Hcuctpajyhv Ha Tome ja AHEBHUK NOYMBaA Ha
cropasymy o UCTUHY NnonyT ayTobuorpaduje, anu je,npe cBera NocTyrnak’, a He XaHp, jep je eroso,,NprikasrBake
y 06511Ky *aHpa enudeHomeH" (2009: 49), nedrHuLLEe 3anuc, faTUpaHy 6eneluKy Kao ocHOBHY henujy fHeBHYKa (Le-
jeune 2011:20). MoceeheHnuKo benexetrbe 13 flaHa y fiaH, Kako UcTYe GpaHLyCKU ecejucTa,, JenoHoBarbe, Npeaja
cagp»aja Ha uyBatbe” (XxapTuju) ,OHOra LUTO je cacTaB/beHO »KuBrberem” (Isto: 20; npeBon Haw), HEMa, BMAEIM
cMo, y AHpprheBoM CTBapanaykoM MOCTYMKY, NPaKcy Genexera, KapakTepuCTVKy efleMeHTapHOr AaTuparba.
HberoBe 6eneLuke 13 TaMHKWLE HU Y Bep3Mjama HY Y KOHaYHOM OBNMKY HUCY AaTupaHe, Te KapaKTepurcame npse
AHppuheBe Khbure Kao fIHEBHMKA NPeACTaBIba Npe ycTasbeHy, CTI060AHY peLenuujcky 1 MHTepNpeTaT!BHY HaBUKY
[ia ce HeH CMMCA0 UCLIPIUbyje TPEHYTKOM HeHOT HacTaHKa W/ oCiamarkbem Ha Tpaauumjy AyXOBHOT AHEBHYIKA,
Heronn NpeLusHnjyi KibKeBHOKPUTAYKIM YBIA Y OMCer MMaHeHTHe NoeTuKe 1 reHese obnuvka Ex Ponta. Otyga .
Manasectpa y Krou3u o AHgpuhy, nosnauehu nyk og Ex Ponta, Hemupa no 3Hakosa tiopeg Gyilia, nvilie 0 MacKMparby
Bpno flabaBe CTPYKType [yXOBHOr OHEBHWKA, FAe Cy ce AHEeBHMYKa CBOjCTBA M3jefHayuna ,C jefHe CTpaHe, ca
MeCHWYKMM 3arnvMcoMm 1 necmMama y npo3su, ORHOCHO, Ha APYroj CTPaHK, C MOPATMCTUYKOM pedrekcnjoM, MakcMmom
1 prnosodckm pparmeHTom” (Manasectpa 1992: 169).




heHa nepuenumnjom He[OBPLLEHOCTM Kao ,anconyTHe aHTuTe3e onwTe cxBaheHor gena’, jep
ce dparmeHTapHO [OXMBIbaBa Kao OHO WWTO ,HapyLaBa yMuUpyjyRy Cnky n civky WTo Ham
npuynHaBa 3af0BOSbCTBO, KOjy HaM Tpaauunja aaje o geny, MaCMBHOM U HENPOMEHbUBOM”
(Susini-Anastopoulos 1997: 30; npeBog Halu).

»Za nas je Ex Ponto zbirka pjesama u prozi’, Ha3HauaBa [l. MapuHKoBWh Ha NoYeTKy aHanmn3e
AngpwviheBor npBor gena, ,[u]l njemu se nalaze svi tipovi pjesama u prozi: od pjesme do price”
(Marinkovi¢ 1984: 62). MehyTtum, Beh cTpaHuUy NOTOM Yy HaBefeHoj Kwu3n PaHo gjeso Uee
AHgpuha, ayTop 3anucyje, NoLITO je yTBPAMO NPoLeC 0CaMoCTarbiBarba NojeANHAYHNX TEKCTOBA:

Ex Ponto se zato moze Citati na dva nacina: a) kao prozno delo neobicne strukture i b)
kao djelo u kojem se svaki pojedini tekst Cita samostalno. Podrzava li se ¢itanjem svijest
o tome da se cita prozno djelo, onda se svaki pojedinacni tekst modificira: elementi
proznog izbijaju u prvi plan. Interesantno je da u tom slucaju cijeli niz pjesama u prozi
postaje manje cjelovit, postaje fragmentom pa se potpora i zatvaranje trazi u tekstovima
koji slijede: fragmenti jedan drugi nadopunjuju. U drugom slucaju tekstovi su samostal-
ni i mogu se prihvacati kao samostalne cjeline (Isto: 63-64).

AyTop, Aakne UHCUCTMPA Ha »KaHpy Uecma y upo3u, Tpaxehn nHTepnpeTaTMBHO Npu-
6exnwTe of ,HeLenoBuTe, He3aBpleHe dopme” Kojy Hasmea ¢parmeHTom. Haume, [.
MapwuHkoBuh je, untajyhin Tekct ,OpanHo 1 nncaHo necHUWTBO" JoBaHa Xpuctnha, heros
3. peo o ¢parmMeHTapHOM uncKasly u3 ctyamnje O6auyu mogepHe KrbuxesHociiu (1968),
AOC/IOBHO CXBATNO NPUPOAY OTBOpeHOoCTN pparmenTa:,Hristi¢ pod fragmentom ipak podra-
zumeva nesto nedovrieno’, octaBbajyhu no ctpaHu Xpuctnheso HacTojarbe aa adpupmuiie
dparmeHT Kao necHMuKy popmy ,koja ima sva prava na status drugih knjizevnih formi” (Hri-
sti¢c 1968: 102). WWTaBnwe, [l. MapuHkoBuh ogbauyje nupckn noteHumjan pparmeHTa, npem-
pa ce J. Xpuctuh y TeKCTy jacHO no3mBa Ha ¢paHuycke necHuke, Ha A. Muwoa u P. Wapa,



3ak/byumBLum:,OcCigledno da Hristi¢ misli na prozni fragment [...]” (Marinkovi¢ 1984: 36-37).
Takohe, [l. MapuHkoBuh ogbauyje n TepmMuUHe 3aluc 1 ypiuya ca NOjMOBHOT CTaHOBMLUTA
XaHpa necme y nposu, jep ce kbrMa nogpasymeBa Mmanu o6nuk Koju,se ni¢im ne karakterizira”
(Isto: 37).22 Ca ppyre cTpaHe nak, ctyanja bojaHe CrojaHoBuh MaHToBUWA, MTecma y dpo3su unu
dpo3auga, npeno3Haje pparMeHT Kao 0ONNYKIN YMHUAL, NAKO je MHULMjaNTHO XKaHPOBCKN 1
noetnukm nogpeheH aHannsmpary necme y npo3un.? MNecma y Npo3n Moxe ce 03HaYNTU Kao
dparmeHT (N0 mepuny AyXuHe TeKCTa), anv GpparMeHT HU1je yBeK necma y Nposu jep nctyna

22 [lok paHom AHppuheBom geny ogpuye dparmeHTapHocT, [lywaH MapuHkoBuh y HheroBOM NOTOHEM
NMPO3HOM Aesly NpoHanasu ¢dbparMeHT Kao »KaHp, anu TeK nowTo je npectao 6utn ¢parmeHT: ,U Andricevim
proznim djelima, na primer, ima takvih mjesta koja svojom poeti¢no$¢u odstupaju od uobicajenog postupka
i odlikuju se ve¢om ili manjom samostalnosc¢u. Ti fragmenti u prozi karakteristika su Andricevog umetnic¢kog
postupka uopde, ali izdvojeni iz ve¢eg proznog teksta mogu samostalno stajati i ne dozivljavaju se kao frag-
menti nego kao celina za sebe. Jezik u njima funkcionira drugacije negoli u djelu kome je fragment samo dio.
Medutim, interesantna je pojava da istrgnut iz vece cjeline fragment prestaje biti fragmentom; postaje Zanrom
pa se razmicu i relacije izmedu rijec¢i (Marinkovi¢ 1984: 42; ncrakna A. I.). OBa BpCTa KrbUKEBHOTEOPWjCKOT
nenyjata OKo cTaTyca ¢parmeHTapHOr camo noTBphyje HeroBy paavKanHy OHTONOWKY W3ABOjEHOCT U
HaXKaHPOBCKMN CTaTyC KOju MpoBouMpa fojayaHy MHTepnpeTauujy. Tako, Ha npumep, npomuwsbajyhm o
MoryhHocTuma ¢pparmeHTa Kao »kaHpa Mwuwen lajap (Michel Gaillard) y ecejy “Le fragment comme genre”
[,®parmeHT Kao *aHp”], koju je wramnaH y 120. 6pojy yaconuca Poétique 3a 1999. roanHy, ogbrja Heroso
ogpehere y cMUCNy KhUXKEBHO-TEOPUjCKe eceHUujanm3aumje. Hamecto TpaguLMOHANHOM aHPOBCKOr
peduHncarba 1 TMNonorusauuje, aytop npepnake npoyyaBarbe GpparMeHTa cnpam rnepcnekTriBe YnTama,
jep v unTanay 1 ayTop CHOCe NCTY OArOBOPHOCT aKo je dparmeHT »aHp: “si le fragment est un genre, I'au-
teur et le lecteur en portent a parts égales la responsabilité” (Gaillard 1999: 391). MNpeuusHuje, ayTop nopyuyje
(NonyT HeMaukMx pomaHTMYapa) Aa je dparmeHT UctoBpemeHo durypa nucamwa n durypa untama, jep je y
HaNeXHOCTW YnTaoua dparMeHTalvja TEKCTa, MOAENOBakbe 1 perHTeprpeTaLmja 3Hauera, NopeTka Koju je
OCTaBWO ayTop, HajaBbyjyhn y ogpeheHom cmucny Teopujcku npuctyn K. Envjac y ctyguju The Fragment: To-
wards a History and Poetics of a Performativ Genre (Elias 2004).

23 bojaHa CrojaHoBuh MaHTOBUN y3 TpaHCrPeCcMBHOCT, NpeKopayera NOeTCKOr je3nKa 1 NpubnmkaBarbe
LPYrMM KpaTKM NPO3HMM 06nMumnma, necmy y npo3u y rnaBHUM LpTama o3HavaBa,[...] kao kratak sastav (frag-
ment, mikrocelina) koja se od lirike pre svega razlikuje po spoljasnjoj formi, koja je najbliza ritmickoj i lirskoj
prozi. Njen osnovni izraz nije stih, ve¢ iskaz, odnosno recenica. [...] U pogledu duzine, pesma u prozi krece se
u rasponu od sasvim kratkog fragmenta, do teksta duzine stranice, ili dve, u nekim slu¢ajevima i duze” (Sto-
janovi¢ Pantovi¢ 2012: 12-13).




o[ PUTMUYKO-MYy3UKaHe OpraHmn3aumnje Koja joj je csojcteeHa. loaemyjyhu dpparmeHTapHOM
UpoituoxaHposcku cTatyc, bojaHa CtojaHoBuh MNMaHToBUN 1 Kaga je peu o geny Mee AHgpuha,
OCTaB/ba MMMO UCTPaKMBaAYKor GpoKyca NOETUYKO-eCTeTUUKM AMHaMM3aM CI0O0AHOr CTUXa
1 NpoueaypanHocT GparmeHTapHOT NUCMa, Nako Cy AeTekToBaHu razliciti tipovi lirskih frag-
menata”y krwourama Ciase, nuya, dpegenu, LLltua carvam u witua mu ce goiaha, 3Hakosu topeg
uywa, Ceecke (Stojanovi¢ Pantovic¢ 2012: 102). Kioure Ex Ponto n Hemupu cy, npema MuLLibery
OBe ayTOpKe, CTPYKTypucaHe ,putem montazno-tematskog ulancavanja” obnuka necme y
npo3u, ,koji su dramaturski i kompoziciono u njima razli¢ito postavljeni, ¢ Tum ga y npBoj
AnppuheBoj kibun3n ,[u]lprkos segmentovanoj strukturi fragmenata, celina teksta ima svoju
dramatursku strukturu, u koju su utkani pojedini tipovi pesama u prozi, ok cy ,esejisticki
delovi ove zbirke naj¢esce protkani aforizmima, komentarima i rezonovanjem, tendencijom
koja ¢e mahom prevladati u zbirci Znakova pored puta” (Isto: 102, 104).

Hacynpot [l. MapuHkosuhy, Kpewnmup Hemeu y ctyanju locliogap dpude: doeliuka
Mee AHngpuha, npomuwsbajyhn o Kmwusm 3Hakosu dopeg dylia 3ana)ka Kako je HeHa
dparmeHTapHOCT npeyseTta jow on Ex Ponta w Hemupa, yvja ce aHTMMeTabonunuHa
AVCKYP3VBHA aKTUBHOCT OfiBUja y Kibyuy: ,istodobno dovrSena nedovrsenost i nedovrsena
dovrsenost” (Nemec 2016: 338; ayTopcko nctuuame). JInpcko-megmTaTMBHN GparmeHT je
npeno3HaT/b1B 06NNKOTBOPHM eneMeHT y AHApuheBom cTBapanawwTsy, cmatpa K. Hemeu, Te

[ulporaba lirsko-meditativnog fragmenta pokazala je potentnost, pa ¢ak i eksperimen-
talni Zanrovski potencijal ranih Andri¢evih djela, osobito u mogucnosti da se filozofska
misao artikulira u obliku liriziranih proznih zapisa. Razgovori s duSom, zapoceti u zbirka-
ma Ex Ponto i Nemiri, nastavit ¢e se i poslije da bi u maestralnim Znakovima pored puta
(1976.), kao dodatnu vrijednost, dobili jo$ intelektualno zrenje, nataloZeno iskustvo,
Zivotnu mudrost (Isto: 116).



Mako K. Hemel yBaxkaBa ¢peHOMeH ¢parmMeHTapHOCTM Kao 3acebHy mpoueaypanHocT
MMCMa U NOETUYKO-eCTETUYKUN TecT, HEroBO pasymeBatbe ¢parMeHTa ocCTaje y LOMeHy
TpagMuMOHasHe anapaType 1 NOjMOBHOT PErMcTpa AnjaneKkTnuke ecTeTrKe, Nof NPUTUCKOM
ofHOCa fiena v LennHe:

Rano oslobodena potrebe za sustavno$c¢u, nosena osobitom dijalektickom estetikom,
Andriceva misaonost pronasla je u meditativnom fragmentu, u izbrusenoj krhotini,
idealan oblik. Vanjska forma i sadrzaj cine u Znakovima organsko jedinstvo. Jer frag-
ment u sebi krije paradoksalnu dvosmislenost: ,demonstrirajudi istrgnutost, slu¢ajnost,
osamljenost, pa i izgubljenost, upucuje na dubinsku (skrivenu, u prvi mah neocitu)
povezanost s op¢im, univerzalnim, iskonskim, pa i fatalnim” (Uzarevi¢ 2002: 42). Sto-
ga se narav fragmenata najbolje moze odrediti figurom antimetabole: on je istodobno
dovriena nedovrsenost i nedovrsena dovrsenost. To znaci da moze stajati sam za sebe,
kao dio nestale (,idealne”) cjeline, moze se lako vezati sa drugim fragmentima u novu
strukturu i tako ,nastavljati” semanticku aktivnost u beskraj, a moZe se preoblikovati i
postati dio vece cjeline, primjerice novele ili romana (Nemec 2016: 338).

1

YnpaBo npoTMB oBakBe ,AyOuHCKe", ,paTanHe” Teopujcke nepcrnekTBe Koja ynpasiba
LVCKYPCOM pparMeHTapHOT Y 3HaKy HY»KHe, MOCT/POMaHTUYapCKe AnjaneKkTnyKe akTMBHOCTM
MULLbEHA, M KPUBOTBOPW?* ra, yCMepeHa Cy CaBpeMeHa WCTpaxmBartba O (GEeHOMEHY
dparmeHTapHOT NCKa3a Y KibKeBHOCTK.? Tako, Ha npumep, Kamennja Enuvjac (Camelia Elias)

24 Mopwuc bnaHwo y ecejy ,Huue n ¢pparmeHTapHO NMUCMO” UCTUYE Ha MOYETKY paja:,TelKo je CXBATUTH
OBaj rOBOp pparmMeHaTa, a He KpuBoTBOPUTY ra” (2004: 184), a PoHu PeHren, aytop ctyanje Mikrozofija: geneza
moderne fragmentarne filozofije, HanoMmuibe Aa carnefaBarbe pparmMeHaTa Kao (HAMEPHO) MPEKMHYTE LiefIvHE UK
n3ry6rbeHUX fenoBa Npomalllyje HUXOBY CyLITHHY, jep 0be no3unumje MuLbetba NourBajy Ha,,dogmatickom zak-
ljucavanju’, Koje cy, o6jaluraBa, ,opcarane halucinacijom cijelosti (dovrsenosti) svoje pozicije” (Rengel 2018: 13).

25 Kako 06vM pafia He fonyLuTa LWMPY PacnpaBy O Kb MKEBHOTEOPUjCKOM OKBIMPY dparMeHTapHOr N1McMa,
ynTaoue ynyhyjemo, y HeloCTaTKy MpeBOfa, Ha HeKONUKe cTyamje 1 360pHMKe pafoBa Koju Cy JONpuUHenu




y ctyanju The Fragment: Towards a History and Poetics of a Performativ Genre n3 2004, npeg-
naxe pasymeBarbe pparmeHaTtay Kibyuy neppopmaTBHOT KaHPa Kao Kb MXKEBHU, YATaNauKm
YMH 1 YMH Nrcara. HcncTnpajyhu Ha cTBapanaykoj npakcy HaCynpoT K UXKEBHOTEOPUjCKO)
BO/bM Aa geduHuwe / 13aBoju GparMeHT, heH KoHuenT nepdopMaTMBHOCTA Haamnasun
TpeHyTaK CybopAnHUPAHOr Nnosoxaja rae je pparmeHTapHOCT MALLbEHA Y METOHUMWNjCKOM
npouecy, yBek cnpam uenuHe. lNocneguue oBaksor nonasvwra, cmatpa K. Enwvjac, Buge
ce y TUMY KHUXKEBHOKPUTMUKE eTMKeluje »XaHPOBCKe NMPUNagHOCTU — OHe yBeK Jonase
a posteriori y ogHOCy Ha geno, a He u3 wera (Elias 2004: 3). PepeduHucamy ectetmyko-
-peTopCKOr TpeTMaHa T3B. MAJIUX KrbUXesHUX hopmu nocebHo gonpuHock Beh noMumaHa
cTyanja ¢paHuycke kputnyapke O. CysmHu-AHactonynocu (Frangoise Susini-Anastopoulos)
L'Ecriture fragmentaire. Définitions et enjeux, wtamnaxe 1997, rae cy dbparmeHTapHu pakypcm
TyMayeHu y pacnoHy of npobnema MoAepHUCTUYKOT NAEHTUTETa, KpM3e ToTanuTeTa, na cee
[0 AepuanjaHCKMX NOCTaBKM Kibure, jednka. OBaj XKaHp, NpemMa MULLbery ayTOpPKe, MOpPao

peuenuujy, aprpMaLmjn 1 KpUTUUKOM YMTakby Hacneha HeMaukor POMAHTMYKOT NpojekTa GpparMeHTapHOCTY,
Te MOTOHEM MPOYyYaBakY, MPEUCNUTVBaKY dparMeHTapHOr AMCKypca Y ¢paHLyckoj KrbuxkeBHocTy: Philippe
Lacoue-Labarthe, Jean-Luc Nancy, LAbsolu littéraire. Théorie de la littérature du romantisme allemand (1978);
Maurice Blanchot, L Entretien infini (1969); Maurice Blanchot, Le pas au-dela (1973, nsgaBauka kyha Akagemcka
Krbura je 2022. nsgana oo bnaHwooBso geno nog Hacnosom Kopak (He) Ha oHy ciupaHy); Maurice Blanchot LEcri-
ture du désastre (1980); Pascal Quignard, Une géne technique a Iégard des fragments. Essai sur Jean de La Bruyére
(1986, 2005); 360pHULM pagoBa: Fragment(s), fragmentation. Aphorisme poétique (1998), Lécriture fragmentaire:
Théories et pratiques (2002), Fragments: Entre brisure et création (2016)... O pafoBa Koju Cy [OCTYMHU Ha CPMCKOM
jesnky nsgBajamo ecej JosaHa Xpuctuha ,OpanHo 1 nucaHo necHUWTBO” (BUaeTn Xpuctnh 1965; Hristi¢ 1968)
1 pag CraHka Bnawkor , TpaHcueHaeHTanHa ¢uno3oduja y nepcnekTriBamMa poMaHTUYapcke dpparmeHTapHOCT”
(Bupetn Vlaski 2015), Te npeBefeHa ocTBapetba PonaHa bapta PosiaH bapiu tio PonaHy bapiiy (1992) u OpaimeHiuu
JbybagHoi iogopa (2016). Y KOHTEKCTY MpoMULLIbakba MA/Iux popmMu Koje Cy obenexune enoxy MogepHu3Ma y
CpcKoj KrouxkeBHocTy, nonyT Vita fragmenta (1908) MunyTrHa Yckokosuha, Mucau (1914) CraHncnasa BuHasepa,
na cee fo Embaxaga (1983) Munowa LipraHckor n 3Hakoea topeg dyita (1976) Vise AHgpuviha, fparoueHo je
ncTpaxusarbe AnekcaHgpa JepkoBa ,Paharbe mogepHocTy 13 gyxa muwberwa — O Hemoryhem mpgeHTUTETY”
(Bupetn Jerkov 2005: 183-197) y kome je peduHUCAH XAHP MUC/IU Y BUCKYP3VBHO] akKTMBHOCTW MOTMpPaha
rpaHuLa, Kao ,srediste izvan sredista” Koje je nogenuno cynbuHy enoxe MmofepHM3ma.



61 61TV MHTEPANCKYPCMBHE NPUPOAE jep OKyMN/ba CEMaHTUYKE N KOHLeNUMjcKe NoTeHumjane
d1no30dCKor N KbKEBHOYMETHUYKOT »KaHpa, Npu Yemy, OCMM Herose obInMKOTBOpPHE
npupoge, He Tpeba 3abopaBbaTU HY HETOBY YMCTY FTHOCEOJIOLWKY, METOHUMMNjCKY GYHKL M)y
Yy je3uKy, Koja m3pacta Ha KOHTPAAUKTOPHOCTMMA [BaJeCeTOBEKOBHE ernoxe, CMeHu
mogepHu3mMa n noctmogepHe. OTyga ce nojam ¢parmeHTa, peHoMeH dparmMeHTapHOCTM
KOHCTUTYULLE YHYTap ABOCTPYKe Napagurme: nncma n enncreme.

MNopep nHTepripeTaTUBHUX NHTEPBeHUMja K. Hemeua y XXaHPOBCKN 1 MOETUYKM cMncao Ex
Ponta, Barba nomeHyTV 1 ncTpaxnsare AnekcaHgpa letposa 13 1968. roguHe Y tpocitiopy
Upos3e: oiniegu o tpupogu Upo3HOI U3pasd, Koje UM je 6sIMCKO Mo OCHOBHOM METOLO/OLLIKOM
N enucTeMnYKoMm OKBupy. Haume, A. [eTpoB roBopu O UpO3HOM XaAHpy 3auuca y NpBoj
AHOpuheBOj KrbM3K, ann UCK/bYYMBO Y MOETMUYKOM Kibydy Hacneha pomaHTtmsma: ,l[...]
MmarunHauuja 3anmca Ex Pontoy 0CHOBWM je pOMaHTUYaPCKOT TUMa; KibKkeBHa Gopma 3anunca
Ex Ponto — dparmeHT — y cKnagy je ca umarnHaumjom TakBor Tuna; GparmeHT je KkbXeBHO
Hacnehe pomaHTMama’, npumeryjyhu pedunHnunjy dparmerta lepoa doH Bunnepta (Gero
von Wilpert):,Oppehenn dparmeHTn Kao cBeCHa KibkeBHa Gopma nokasyjy 6eCKoOHauHOCT
npegmeTa Unn Teme, Koja y KOHKPeTHOM 06/IMKOBamy MOXe Aa bye camo yxe n3noxeHa”
(MeTpos 1968: 91, 94).

Ja je ¢parmeHTapHO TKMBO Ex Ponta »aHpoBcKu nenyjaBo, 6e3o6au4yHo (Mellamphy
1998: 83) n cTora MHOroo6aNYHO, WAHIEHYUOHATHO,*® WpPOoKor GopManHOr pacrnoHa of
necama y npo3u, NoeTcke npo3e A0 KpaTKux 3anuca, anodtermu, NnocBefoyaBa 1 HEros
AVNOCKYPHW TEKCT, dparmeHTapHO ocTBapemne Huke baptynosuha,Maribor 1914% wramnaHo
y 13. n 14. jynckom 6pojy KruxesHoi Jyia 3a 1918. roguHy, y NpBOM OAesbKy 4Yaconuca.

26 Cehajyhwn ce BanepujeBe n3jaBe fa ce cfaBa He Be3yje 3a fiena Koja ce nako aajy peduHucatu, O.
Cy3uHu-AHacTonynocu nvie aa ¢parMeHT NMum Ha ()KaHPOBCKM) OTMaf, jep Ce Kao ,BEUMTO TaHFeHLVOHaHa
dopma“, nonyT eceja, cymrnum 3a Mmelatbe (Susini-Anastopoulos 1997: 29).




AyTopckun pag Huke baptynosuha nma nocseTy Ha ppaHLyCcKoM jeauky A mon Amie — mom
Mpujatuewy. Nako WN. AHgpuh Hnje AMPEeKTHO MMEHOBaH, Te y CTBapanayvkmm buorpaduvjama
N. AHopuha Hema NOMeHa O OBOM TEKCTY, MPOCTOPHO Be3MBarbe 3a MaprMbopCKy TaMHULLY,
ayTopedepeHUnjanHoCT, HM3 TeMaTCKMX OMa)ka (MOTMBM TamHuue, GecaHuue, 3BOHa,
HemmeHoBaHe MeHe, rpoba, CNPOBOAA...) Kao U je3MUKO-CTUNICKK, NUPCKO-pednekcnBHM
eNneMeHTH, NYHKTyaumja NCKYCTBa YHYTPaLIHOCTW, NpoLueypasiHa caobpa)keHOCT nucarba
aHppwvheBckom vers libru n/vnn meguUTaTMBHO-NNPCKOM, EKCMOHTOBCKOM pparmMeHTapHOM
3anucy - HegBocmumcneHo ynyhyje Ha wera. [locebHO cy, y TOM cMUCy, MHAUKATUBHA ABa
dparmeHTa Kao gparoueHy oMaxk NpujaTesbCTBy U3 Mapnbopcke TamHULE:

Kad poredani u okrug, u sivim kapama i u sivoj magli koracamo blatnim dvoristem,

| trazeci nadu i olak$anje uzdaha, podignemo oci prema strani gdje bi imalo biti nebo,
U polutami jedne ¢elije i naslonjeno o hladne resetke,

Vidimo jedno meko ¢elo i jedne dobre o¢i.

[.]

* ¥ %

Kada se nasi uzdasi, u dugoj noci bez sna, sastanu u jedan bolan akord beznadne ¢eznje,
Onda tek osjecam koli[ka] je tvoja bol i okrutna tvoja sudbina, o prijatelju:
Moji prodiru kroz zidove, penju se u visine i lete k nasem moru,

Tvoji, ko podrezana krila, Suljaju se uz vlazne mire, vuku se pustim hodnicima i kucaju
na hladne reSetke... (Bartulovi¢ 1918a: 47— 48).

Jow jepHa je cTBap BaXHa Kao AMOCKYypHa Konuya Ex Ponta n baptynosuheBor TekcTa:
NCKYCTBO KONIEKTUBHOT 1 MHCUCTUPaHE Ha 3ajeAHNLWTBY, 6paTCcTBY y UCTUHK, 60Ny, NOBECHO)
cynbuHn. ,Maribor 1914" 3anouveT je necMom y Npo3u:



Gle, kako ¢udno:
Sunce i smrt; svijetlo i — tuga.
S neba vedrog liju se rijeke sjaja, radosti i topline,

Dok s’ zemlje jesenje, pozucele i blatne prskaju nebo rijeke suza, boli i smrti.
Sunce je i — ide sprovod.

0, kako ¢udno:

Nama je dobro i Zedno udisemo sunce,

Mi, brojevi, posveceni tami i udisanju viage.

Stijene nase ¢elije rumene se i isparuju, a resetke su oribljene dugom.
Cas je svijetla i mi ne pla¢emo. [...] (Bartulovi¢ 1918a: 44),

Aa 6y 1 Haparbe Kpo3 pasnunuuta obnmnyka MeaHAprparba, ca CHaXXHUM KOHTPACTUBHUM
NNHWjama TefleCHe M UCTOPUjcKe HeMohu cipamM ersanTrpaHe yHyTpaLWboCTr, anocTpodrpao
KONEKTVBHO MU

A nase vode su nepomicne i mrtve.
Nase su obale gluhe i nijeme.
Zrak je zagusljiv i bolestan.

[.]

* %%

[ to je sve.

Mi Zivimo iznad vremena i prostora; izopcéeni smo sa zemlje i izbaceni iz rijeke;
Oci nam zatvorise mukom, usi ogradise zidom i nauciSe nas da nijesmo ljudi.
Samo nam duse ne sputase niti srca ne iS¢upase; mi jos osje¢amo.

Mi jos vidimo, jos ¢ujemo:




U nasim dusama odzvanja sva jeka vremena i u nasim srcima sva radost prostora.
[...] (Isto: 46).

H. baptynosuh obyxsaTajyhun Bpeme yTamHuueHux, ,[..] samo neodredeno vrijeme, kao
bol i kao Ceznja; jedna nerazdjeljiva gromada olovne sivoce, olovne tezine i zvuka: / jed-
no gluho kapanje ¢asova u lokvu..” (Isto: 47), ycBajajyhin eKCNOHTOBCKM MaHUp, 06nvKyje
TEKCT M3 no3uumje ekclipeMHOI JuCarba Koja nojavyaBa NOPO3HOCT rpaHuue nmehy cTmxa
N nckasa / noesmje n npose. Ml Tek Ty, y pa3/NOMKy CTUXOBHOI M MPO3HOr NPOCTOpa, Y
nosuey, uwyekusarby gpopme (yn. Mellamphy 1998: 83), obnukoBaHa je ¢oHonowka durypa
HacTtynajyhe necme, TakTa o Kora nogpxtaBa nopepak ¢ Kpaja,Maribora 1914”: ,Mi smo svi
probudeni, ali tihi. / Ustegli smo glas i pozudno, kao da slusamo uspavanku majke prislusku-
jemo snaznoj pesmi. / Mi djeca sunca i Siroka mora, krsteni vodom oluja i odgojeni Sibama
bure, / Sinovi elementa i nemira” (Bartulovi¢ 1918a: 49).

DparmeHTapHN ANCKYPC KOju je y MaTpuum, noaMeTKy 6aptynuhesckor n aHapuhesckor
nncarba, ApamaTnsyjyhu, gakne, ogHoc namehy noesmje n npose, cTBapa cynepnosmuujy
toe3uolpo3enctaHuyaHe pepnekCMBHOCTA,*’ KOja MMCAOHO TKMBO CTamna ca IMPCKNM UCKa30M.
MMepajyhn c oBe KrbMKEBHOKPUTMYKE NMO3uULUKnje, OHO ApaMaTUYHO aHApuheBCKor je3unka,
60/THO MeCTO MCKYCTBa rOBOPa O CMUCITY YHYTapH€Er, yKa3yje ce y OHTOMNOLKOj, TEKCTYanHoj
cunMHM no(g)Bnaverba NMPCKOr pacrnoHa namehy NoTeHTHOCTM McKasa / mMucnn u popme
cTnxa. Jep, Ex Ponto Kao CBOjeBPCHU exoKapamnorpadcky Hanas ,ponckor Kpesasor cpua”
(AHgpwuh 2019a: 11-12) obecnpasrbeHor 6uha Huje 6uno moryhe obnukoBaTt y LEeNOBMUTO]

27 ToBopehu NoBoaoM rpaHnyHmX obnrka y necHuukmum genuma C. T. Konpuya v B. bnejka, paHuycka
Krb/KeBHa KpuTnyapka Mapu-XaH OptemaH (Marie-Jeanne Ortemann) y 360pHuKy Fragment(s), fragmentation.
Aphorisme poétique, npeno3Haje mexaHn3me noetTuke GpParMeHTapHOCTA Y HUXOBUM HapaTMBHMM Necmama,
ouemnyjyhn nx Kao ekcitipemHy ¢opmy Uucarea. MpucycTBo dparmMeHTapHOr, nuwe ayTopka, ApamaTusyje
opnHoc n3mehy noesuje n npose, cteapajyhu cyliepliozuyujy toesuoupose ("superposition poesie-prose”), anu un
ncTaH4aHo, apeKTUBHO-pedIeKCMBHO UMTanayvko NcKycTBo (Bugetn Ortemann 1998: 157-172).



dopmun ,memoapa 13 3aToueHnLWTBA", Beh KpO3 rpuaBo, NpenomM/beHo, YMOPHO LuanyTame (yn.
LptbaHckn 19996: 274), Ha TpeHYTKe MOSIMTBEHO FrOBOpEeHe Y NUPCKUM 3anuc(u)Mma, Kpos
HUTW ,HajTULLIMX OYLINHUX Pa3roBopa” — Kako rmacu jegaH ctux n3 Angpuhese ,bypHe Hohun”
(20196: 25-26), pakne KpoO3 TaHaH, MPUCHO MUCNoBefHKW, 6aHLWOOBCKM ,6ecKpajH ogroBop”
noKonewnma, OMIaaMHN, Kako 6u To pekao M. UpraHckn,?® a npen nuuuma npobyheHmx
Koje Huko baptynosuh jacHo Bugu. Jow je M. Kpnexa y npBom, KpaTkom npukasy AHapuhese
30MpKke nomeHyo Kako ce AHgpuheB cTux pasauo u ocioboguo cioHa,” pa 6w lNpeppar
ManaBecTpa y ctyamjama CkpuseHu tecHuK. [punoi Kpuitiuykoj 6uoipaguju Viee AHgpuha (1981)
n Krouia o AHgpuhy (1992) yka3ao Ha cneunduyHy rpamatrky aHapuheBCKOr CTuxa, Heros
CUHKPETMYaH KapaKTep KOoju je MOoTeKao M3 MOETUYKO-eCTETUYKOr YUMHKA UO/IUMOPGHOI
3aduca,® abvpmuwyhin Ha Taj HauUMH MHTepnpeTaTBHA NonasuwTa Huke baptynosuha, anv n
KHUPKEBHOMCTOPUjCKY, KFUXKEBHOTEOPMjCKY NiaTdopmy 3a AedpuHrCare HeNPr3HATOr XaHpa.

28 ,A oBa Krbura 3apoHuhe y ayue, y kojuma he octatu gyro. OBa je Krbura nicaHa BeYHoj y3aaHUUu.
OmnaguHun” (UprbaHckn 19998: 281).

29 ,0On pjeva o cvjetovima sto silno miriSu i o no¢ima i vjetrovima, o sprovodu i o Zalosti nasih dana.
Zvone njegovi stihovi i imadu svoju boju i svoj oblik primaran i iskren. No te strofe jos nisu fiksirale liniju An-
dric¢evog razvitka te ako usporedimo njegovu formu iz Mlade Lirike sa stihovima sakupljenima u poslednjoj
zbirci, zapazamo da se je stih Andrica razlio i posve oslobodio spona. Osjecaju se u tim pjesmama tu i tamo odrazi
sa nekih gigantskih svjetionika moderne lirike, osjeca se mutna patnja kaotickih prilika, ali te su pjesme uglav-
nom dokument sastradavanja jedne ¢itave generacije te ih zato valja procitati drugi, treci i deseti put kako to
veli u predgovoru Niko Bartulovi¢” (Krleza 1918: 278; uut. npema Karaulac 2010: 194; nctakna A.T1.)

30 ,Imajudi u vidu da se lirski sloj u Andri¢evom delu nije ispoljio samo u stihovima i pesmama u prozi,
vec u svemu $to je po prirodi izrazito lirsko i poetski refleks subjektivnog stava, samoproveravanja i samoot-
krovenja u realnom svetu kao stalnom izvoru psihi¢kih uznemirenosti i duhovnih katarsi, karakter Andriceve
lirike moze se odrediti na osnovu nekoliko poetskih oblika, svojstvenih i drugim modernim pesnicima neoro-
manticarskog senzibiliteta. Najvidljivija i najzapazenija lirska osobina Andriceva, koju je kritika poglavito ispi-
tivala na knjigama Ex Ponto i Nemiri i, tek delimi¢no, na osnovu nevelike pregrsti tu i tamo objavljenih stihova i
pesama u prozi — zanemarujuci doslovno brojne lirske, putopisne i esejisticke zapise, koji su, u stvari, pravi majdani
njegovog misaonog lirizma - svakako je ispovedni duh njegove poezije” (Palavestra 1981: 42; ncrakna A.T1.)



Y pagy noBofom AeBegecetoroguiimuie pohera U. AHgpuha, M. MNanasecTtpa he npeumsu-
paTn ofHOC NMPCKOr 1 dpparmeHTapHor: , TpaHcpopmMaLmjom necama y nposu y apopucTuykm
bparmeHT ca HapaTMBHUM MPU3BYKOM, OOWNN Cy ce He yKpacu Beh HOBa MMCaoHa CBOjCTBa,
npoTKaHa Kpo3 cBa AHApuheBa Aena Kao 3/1aTHa HUT MyApPOCTY Ha KOjOj MOYMBA IMPCKN CNOj Hhe-
roOBOI KhbXKeBHOr cTBapanawTtea” (ManaBectpa 1983: 273). [NoeTnyKm 1 ecTeTUYKM NpeBoj Gop-
mu vers libra ka adopuncTUUKOM NcKasy, ka GnyraHUM ecejucTUUYKO-MeanTaTUBHUM GparmeHTap-
HVM 3anmncrmMa HanocneTKy, Pe3ynTrupao je TEoPujoM NaHINPCKOr, GaHTOMCKOr poMaHa uuju je
,difuzni torzo”, cmatpa . ManaBecTpa,,,zapocet jos pre Ex Ponta” (Palavestra 1981: 168). OBakBom
HafPKaHPOBCKOM AedUHNLMjOM — (paHIUOMCKU pOMAH CKpugeHol iecHUKa — ayTop obyxBarta, C
jefiHe cTpaHe, KHbUKEeBHOTEOPUJCKM TELLKO CaBnaamBo yuelhe nMpcKor y ANCKYP3VBHUM Npak-
cama W. Angpuviha, anv n ieroBy o6nnyKy pactipuweHocil, pasHOPOAHW TWM 3anunca yHyTap ,no-
eTnuKor npcreHa” (Jepkos 1998: 202-222), of AHEBHWUYKOT, MY TOMUCHOT, UHTUMUCTUYKOT, eceju-
CTMYKOT, ahOPUCTUYKOT 3anmca Jo NNPCKO-pedneKCBHOT, AOK, Ca Apyre CTpaHe, Aaje jeaaH apa-
roueH NPWOr XepMeHeYTULM IMPCKOT 1 pparMeHTapHOr AUCKypca. JINpcKo n ¢parMmeHTapHO
nocepyje cnocobHocT camo/pednekcuje, Moh MyLLIbeRa, Npey3umajyhiv Ha cebe cBeOYaHCTBO
O YHyTpaLUtbeM NCKYCTBY — I080pYy gyuue Kao CKNaanLITy yMCTBEHOT. / 3aTo jep je OHO yMCTBEHO,
MWCAOHO 3a406UN0 ANCKYP3UBHO NIEXKULLTE Y MOETUYKUM U eCTETUYKM MeXaHV3M1Ma, MoCTa-
N0 HeYNWUTHO CTBap NONUTKKe KibukeBHOCTU (Jerkov 2005), roBopehi y paHcrjepoBCKOM Kpyry
MULLIbersa, 6aLl 3aTo ce TexmHa buha — WexuHa gywe oceha Ha peurma nnu, Kako je To NoeTuny-
HMje nckasao Munow LpraHckn y KreuxxesHom Jyly nosogom Ex Ponta:

Jow HMKap ce y Hac No Bepcy HUje Tako LIMPOKO pasfvBana AyLa, Kao y mwera. Mima mnx
CHaXHUjX MOXe OMTW, anu TELLIKO Aa je Ha YMjUM peunma, TONIMKO packmaaHux komaguha
pylle, Kao Ha reroBum. [locag je camo Manayposuh npocTupao no peunma CBy CBOjy
pywy, camo wTo MaHpgyposuh Kag ce Bpaha y 30pu 13 HOhW, HOCK CBOjy pa3gepaHy



AyLy, Kao NnawT Koju ce By4e 3a tbuM, a iBo AHapuh je Hock Ha pyKama u okpusa
rome tiposzebna buha koja cycpehe (LptbaHckn 19996: 275; uctakna A. .).

MNpempaa je mogepHOM YoBeKy, NpemMa peunma 1. Cnotepaajka, jeAHOM 3acBarga UCTPrHyTo
Heb0o Kao /bywitypa, Te Kag npoape ,xnagHoha 13 nefeHnx KOCMUYKKX 1 TEXHUYKMX CBETOBA",
MacKaNioBCKM yXac ,BeunTe TULMHe 6eCKpajHUX NPOCTopa’, NpeocTaje jeAnHO Aa ce NpUXBaTu
erauctupatn ,kao srz bez ljusture” (Sloterdajk 2010: 21, 23), M. LUpHaHckn noeTnykom
6narowhy etepr3ma ocCTaB/ba MMak OACYAHW MOKPET PYKOM, CBaKOAHEBaH, HEMaTBOPEH,
rOTOBO MajUMHCKM CMAcOHOCaH — MOKPET Koju MOKprBa gywom uposzebna 6uha. [da, pywa
noumBa Ha pykama, NoHas/bamo 3a M. LprwaHcknm.?' [lywa, To TpaHCLeHAEHTaNHO OKpUIbe,
OKpW/be NOTEKII0 13 MNOEeTUNKe pa3nmBeHor aHapUheBCKor TeKCTa N HeroBrxX UCKYNUTEbCKMX
MOKPETa, Koje ce CyNpoTCTaB/ba 3MMOMOPHMM MPOCTOPUMA, MOMNYT CeH3yanHOr Bena WTo naja
Ha XpucTtoBo nuue hysena CaHmapTtiHa (Giuseppe Sammartino), obyxBaTtajyhu my cacsum
HemnoKpeTHO Teno, NpocTupe ce 1 npeko AHapuhesux buha. MNapagokcanHa nakoha mepmepa
KOZ HanysbCKOr Bajapa, C jeaHe CTpaHe, 1 okpernsbyjyhu Beo packngaHux komaguha gyue, ¢
Apyre, Bpahajy Hac, pekao 6u . Cnotepaajk, NOYeTHOM er3ncTeHLUnjanHOM 1 OHTOTOMOMOLIKOM
mMogzeny — UHTepcy6jeKTBHM GopMamMa UpoXXUMAtea gyWwoM.

Mpep Kpaj eceja o VB AHppuhy Hajmnahu ypenHuk pesuje KrouxesHu Jyi Harnawasa: Y
OBWM 3anncrma LTo Cy Necme, y OBMM NecMama LUTO Cy 3annC YNHU MU Ce fia MOYMHe HOBA
ncropuja Hawe gywe” (UpraHckn 19996: 278), onucyjyhu yHyTap TayTONOLWKOr OAHOCA
doeltuky Upeceka cTuxa 1 3anuc(k)a, Kojy je H. baptynosuh, npemaa cBojeBpemMeHo OnTyeH
3a YedHOCT Kao MpeAroBOPHKK,*? NpoHML/bUBO npeno3Hao. OHo wTo je H. baptynosuhy

31 [HetarbHuje 0 paHoaHApWheBCKOM CTBApanallTBy 1M NOpaTHOj noe3uju M. LiprbaHcKor roBopunn cmo
y pagy Jinpvka Munowa LpraHckor v paHo geno Ve AHagpuha’, Bugetn MayHosuh 2023: 419-448.

32 AHTYH bpaHko Lnmuh HeraTrBHy peueH3wjy Ex Ponta ,Lirski feljtonizam?, koja je wramnaHa Ha cTpaHrLama
Vihora, 3anountbe KputkoM KrouxxkesHoi Jyia, anv 1 KpUTMKOM TeKCTa NpefroBopa 1 camor aytopa Tora yBOgHoOr




6uno jacHoBngo - ¢opma 3anmcka Kao rpadunykn Tpar UCKyCTBa YHYTpPallHOCTW — 1080p
gywe, YHeno je, KacHuje, y peuenuujy paHor AHgpuheBor cTBapanawtsa aTomMYHOCT
Koja ra guckBanudukyje m3 (NpeTnocTaB/beHOr) TPOMOJSIOWKOr U TepuTopujanHor peaa
KHKEBHOYMETHUYKNX BPCTA, M CMELLTa Y BAHECTETUYKO NOJbe, Tj. Y NO/be HENPOMULLIbEHUX,
HEBUA/bUBKX KHbMXKEBHOTEOPUjCKUX peHoMeHa. Jep, ga 61 OHO WTO je AeTeKTOBaHO Kao
eKCUeCHN OONUK KHWKEBHOT je3nKa ayTeHTUYHO MPUCYCTBOBANO YHyTap ecTeTUuKor
pejoHa, 3aXTeBarno je Wupere NOeTUYKOr XOPN30HTa Ka MeTagUCKYP3UBHUM akTUBHOCTMMA
N NpencnuTuBarbe apbuTpapHUX CTPYKTypa Teopuje KUKEBHUX XaHPOBa U peTopuke,
KOje NMourBajy Ha NojMy LefIMHe N KOXePEHTHOCTU, OQHOCHO TPaXkMNo je NpencnutMBame
cynbvHe MogepHUTETa YHYTap TEKCTYyanHe NPUCYTHOCTM.

MMepnaHo 13 caBpemMeHe nepcrnekTuBe NpoMuLLbakba GparMeHTapHOCTM Kao peHoMeHa y
KrbXeBHOj npaKkcu, nHTepnpeTtauunjaH.bapTynoBrhaykasyje cekaoBpioB/TasIHaMaKTyenHa
MO UCKOPaKy Ka Npeno3HaBaky GparMeHTapHOr TEKCTA, @ MOTOM M MO KUKEBHOKPUTUYKO]
apTuKynayuju kerose KoHuenTtyanHoctu. Mako K. Ennjac TBpaw, y 3aBpLUHOj peyeHnLn cBoje
cTyavje, pa je ¢ppaimeHiu twesa (Elias 2004: 371), erosm AUCKYP3UBHU yurHLM, n3a3unBajyhn
BPTOrNaBuULy y NOpeTKy, CMUCITY iena 1 LieNnHe, M3HOBa Hac U n3HOBa Bpahajy cebu, mecTy Ha
Kome (Beh) BuLwe Hucy, a To je, ako hemo no M. bnaHwoy, camo 6uhe nncma - Herosa gyLia.
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toplija, jezikom ¢iS¢a, mislima dublja i obiljem snaznija nego $to je to Bartulovi¢, u svojoj ¢ednosti kao predgovorniki
kao prijatelj i kao on sam, mogao da kaze” (Simi¢ 1960: 122, 124). 3aHummbIBO je aa he 1 ViBo BojHosuh y nucmy koje
u3 3arpeba ynyhyje 6paty Jlyju BojHosuhy 8. 12. 1918, npenopyuyjyhu my Augpuhesy npsy Kroury:,Saljem ti djelo
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Aleksandra Paunovi¢

IVO ANDRIC AND NIKO BARTULOVIC’S FRAGMENTARY DISCOURSE.
CONVERSATIONS WITH THE SOUL: ON THE OCCASION AND REGARDING EX PONTO
Summary

This paper examines the concept of the soul and a fragmentary letter through interpreting
both Niko Bartulovi¢’s "Conversations with the Soul” prefaces (1918, 1920) as well as the first
Andri¢’s book Zagreb and Belgrade edition. The relationship between the lyrical and the space
of the soul is analyzed by questioning Bartulovi¢’s settings on “the soul obvious speaking up”
originating from I. Andri¢’s notes receptive, literary-historical, literary-critical, and even herme-
neutical scope implications. Its paradigmatic backbone is firstly considered from the moder-
nist project of the New point of view, then from the fragmentary expression poetics perspe-
ctive. The fragmentary speech figurativeness is analyzed with the recent literary-theoretical
explanations separation in terms of the Ex Pontian form (Milo$ Crnjanski, Dusan Marinkovi¢,
Bojana Stojanovi¢ Pantovi¢, KreSimir Nemec, Predrag Palavestra, Aleksandar Jerkov). Finally,
the Ex Ponto fragmentary text is read from the theoretical aspect, in the possibilities of establi-
shing a poetic and aesthetic opinion of fragmentary as performative, superstructive activity,
superposition between prose and poetry.

Keywords: fragment, fragmentary letter/writing, notes, lyrical, Bartulovi¢, Andri¢




