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0. UVOD U PROUCAVANJE ANGAZOVANE
ZENSKE PROZE U ERI NARODNOG FRONTA

Iskustvo nam je revolucionarno. Proucavanje knjizevne pros-
losti, posebno ako smo se trajno posvetili ¢itanju 1 tumacenju knji-
zevnosti 20. veka, stalno nas iznova vraca toj jednostavnoj ¢injenici.
Medutim, koliko god da je jednostavna, ta ¢injenica odnosno samo
to iskustvo u brojnim aktuelnim medijskim, ali i nau¢nim diskur-
sima, pokusava se da predstavi drugacijim nego sto je bilo: ili kao
nametnuto od strane nasilne manjine, ili kao iskliznuce iz jednog
imaginarnog a pravilnog razvojno-istorijskog toka. Vracanje ranijim
istrazivackim poduhvatima takode nas navodi na Cinjenicu da se
brisanjem revolucionarnog iskustva iz nau¢nog pamc¢enja malo Sta
u knjizevnosti 20. veka moze pravilno protumaciti.

Proucavanje pojave koja je ovde nazvana angaZovanom
zenskom prozom na izvestan nacin predstavlja nastavak srodnih
poduhvata koji su se u Institutu za knjizevnost i umetnost — spro-
vodili od njegovog osnivanja. U Institutu postoji, slobodno se
moze reci, znacajna tradicija istrazivanja i teorijskog razmatranja
jugoslovenske knjizevnosti na levici i marksisticke knjizevne
kritike i teorije. Ta su istrazivanja vodena od sredine 60-ih godina
20. veka, dakle u periodu kada je ukupna knjizevna levica ranijeg
perioda, pre svega ona iz 30-ih godina, jo$ uvek istrazivatkom oku
bila lako vidljiva kao integralni deo revolucionarnih drustvenih
procesa koji su u tom trenutku i dalje delatni u jugoslovenskom
drustvu, kao $to su i mnogi od aktera knjizevne levice bili i dalje
Zivo prisutni.

Dati revolucionarni procesi, koji su bili neodvojivi od antifa-
Sisticke odnosno Narodnooslobodilacke borbe u Drugom svetskom
ratu, zapravo su i omogucili povoljne uslove da se nakon nje
iznova teorijski preosmisljavaju pitanja autonomije umetnickog
dela u odnosu na revolucionarne potrebe komunistickog pokreta
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odnosno sami problemi marksisticke kritike u meduratnom peri-
odu. Navedeni povoljni uslovi bili su iznutra duboko protivrecni.
Naime, pod povoljnim uslovima za teorijski i naucni rad ovde
se podrazumeva da su ti uslovi ostvareni u jednoj slobodnoj i
emancipatorski orijentisanoj drzavi, sa kontradiktornostima koje
je proizvodila istovremena autoritarnost i demokrati¢nost komuni-
sticke vlasti u Jugoslaviji, u drzavnoj dakle formi u kojoj je ,,bila
na djelu autoritarna modernizacija i kosmopolitizacija® (Kulji¢
2005: 366, kurziv S. B.). U takvom okviru, veéina nau¢nika bila
je u prilici da iz udobne perspektive Sezdesetih i sedamdesetih
godina iznova i iznova razmatra, izmedu ostalih, problem autono-
mije umetnosti, dok su u isto vreme pojedini odnosno najhrabriji
naucnici kao i sami umetnici trpeli posledice drzavne represije
upravo zbog autonomije i slobode u svom misljenju i izrazavanju.

Pre zapocinjanja kolektivnih istrazivackih poduhvata na temu
marksisti¢ke teorije 1 kritike, Institut za knjizevnost i umetnost je
kao prvu knjigu tek ustanovljene edicije Studije i rasprave objavio
monografiju Nikse Stipcevica Knjizevni pogledi Antonija Gram-
Sija (CtummueBuh 1967), nastalu na osnovu autorove odbranjene
doktorske disertacije (1965). Zatim je od 1969. godine u Institutu
voden projekat ,,Vidovi i moguénosti marksisticke kritike*, ¢iji su
glavni rezultat dva zbornika radova Knjizevna kritika i marksizam
(Luki¢, Markovi¢, Miliji¢ i Palavestra, ur., 1971) i Marksizam i
knjizevna kritika u Jugoslaviji 1918—1941 (Luki¢ i Palavestra,
ur., 1978). Kao §to i naslovi ovih zbornika pokazuju, istrazivacki
akcenat nije na samoj knjizevnosti, ve¢ je u potpunosti bio na
knjizevnoj kritici odnosno teoriji, Sto ¢e dalje voditi ka tome da
se u Institutu od sredine 70-ih godina kao dugorocan projekat
ustanovi 1 sistematsko proucavanje srpske knjizevne kritike.! U
isto vreme pokrenut je projekat ,,Socijalisticka tradicija u srpskoj
knjizevnosti®, koji je od 1976. do 1980. vodio Dimitrije Vucenov.
Iz njega je, izmedu ostalog, proistekla doktorska disertacija (1989)
1 autorska monografija Vesne Matovi¢ Kriticka misao srpskih
socijalista (1968-1914), koja je takode usredsredena prvenstve-

no na knjizevnu kritiku i teorijska shvatanja poc¢ev od ,kriticke

' Ono je za rezultat imalo objavljivanje izbora reprezentativnih
Clanaka odabranih epoha, pravaca, usmerenja i pojedinacnih kriticara: od
1975. do 1995. godine u saizdavastvu s Maticom srpskom objavljeno je 25
tomova edicije Srpska knjizevna kritika.
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ideologije* Svetozara Markovica, preko kriticke teorije i prakse
Pere Todorovic¢a i Jovana Skerli¢a, pa sve do marksisticke kritike
Dusana Popovic¢a (Matosuh 1991).

Privilegovanje knjizevne kritike, medutim, za posledicu je
imalo slabije i nesistematic¢nije (novo) ¢itanje samih knjizevnih
tekstova povodom kojih su razli¢iti marksisticki knjizevni pogledi
nastajali odnosno knjizevnih tekstova koji su nastajali po uput-
stvima marksisticki zasnovane knjizevne kritike.

S jedne strane, takvo opredeljenje vodilo je razvoju i usponu
teorijskog misljenja koje se danas moze smatrati jednom od najzna-
¢ajnijih tekovina jugoslovenske socijalisticke modernizacije u celini,
a ¢emu je i Institut za knjizevnost i umetnost doprineo. Bez takvog
opredeljenja, ne bi bilo ni Recnika knjizevnih termina, vodenog kao
naucni projekat Instituta, a objavljenog u saizdavastvu s beogradskim
Nolitom (1985; 1992). Ovaj leksikon odnosno pojmovnik, koncipiran
jo$ 1965. godine kao ocekivani rezultat tada zasnovanog istoimenog
projekta €iji je rukovodilac bio Vojislav Buri¢ (Bophesuh 2012: 21),
okupio je teoretiCare 1 istori¢are knjizevnosti iz Sest jugoslovenskih
univerzitetskih centara: Beograda, Zagreba, Sarajeva, Novog Sada,
Osijeka 1 Banja Luke. Njegova namena, koja je i ostvarena, bila je
da, pored opstih i internacionalnih, ukljuci i ,,termine koji su nastali
unasim, jugoslovenskim knjizevnostima i koji oznac¢avaju specificno
nase knjizevne pojave i pojmove* (Recnik knjizevnih termina 1992:
nepaginirano). Ovaj pionirski i nesvakidasnji kolektivni knjizevno-
teorijski poduhvat, koji je rezultirao oblikovanjem 2500 termina u
prvom izdanju Recnika (1985), te osavremenjen i dopunjen novim
terminima u drugom izdanju (1992), predstavlja jugoslovenski ko-
lektivni knjizevnoteorijski poduhvat bez presedana.

On to predstavlja uprkos velikoj intelektualnoj konkurenciji
u srodnim teorijski orijentisanim nauc¢nim projektima (npr. Poj-
movnik ruske avangarde objavljivan u Zagrebu od 1984) ili pak
u nau¢no-kulturnim poduhvatima izdavacke kuce Nolit, sredistu
jugoslovenskog emancipatorsko-humanistickog uspona. Moglo
bi se tvrditi da taj uspon na najreprezentativniji nacin olicavaju
mesecni knjizevni ¢asopis Delo (1955-1992) (v. AHIOHOBCKA
2014) i edicija ,,Sazvezda* (1964—-1992), ¢ije je objavljivanje
zapoceto prevodom knjige Eriha Froma Bekstvo od slobode a
zavr$eno 107. knjigom edicije, prevodom Cetiri ogleda o slobodi
Isaije Berlina.
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Uz brojne druge poduhvate koji predstavljaju rezultat spe-
cifiéne samoupravljacke nauc¢ne i kulturne politike socijalisticke
Culanska letnja Skola i ¢asopis Praxis — treba pomenuti pojavu
i trajanje radijske forme tj. radijskog naucnog projekta Treci
program (Beograd, Zagreb, Sarajevo), koji je svoj (prevodilacki
i izvorni) rad i sadrzaje arhivirao u istoimene ¢asopise. Zamah
ovako postavljene radijske politike dugo je zadrzao postignuti nivo
iuticao na humanisticke nauke, pa tako i knjizevna proucavanja, i
to dugo nakon dezintegracije drzave koja ga je omogucdila.

Dakle, u uzem knjizevnoistoriografskom smislu, sami knji-
zevni tekstovi, koji su bili predmet i povod razvijene teorijske
rasprave i izdavanja naucnih publikacija u Jugoslaviji od sredine
50-ih do kraja 80-ih godina 20. veka, ¢esto su ostajali u senci te
rasprave. [z danasnje perspektive bi se moglo tvrditi da je navedeni
proces predstavljao pozitivnu etapu (knjizevno)teorijskog razvoja
jugoslovenske humanistike, koja je (p)ostavila standarde nau¢nog
diskursa, vazece i danas. Isto tako, ona je budu¢im generacijama u
naslede ostavila i ideju o (bespostednoj) kritici svega postojeceg.
Ta ideja bi, ujedno, u konkretizovanoj varijanti koja se odnosi na
proucavanja knjizevne proslosti, podrazumevala da se i sami nau¢ni
rezultati ostvareni unutar te tendencije ne smeju uzimati zdravo za
gotovo. Potrebno je, naime, uvek iznova preispitivati kako su raniji
istrazivaci dolazili do svojih teorijskih uvida i da li oni danas vode
redukciji u analizi odgovarajucih knjiZevnih tekstova proslosti.

Cinjenica je da su, pored ostalih, feministi¢ka i ginokriti¢ka ¢i-
tanja knjizevnosti tokom protekle tri decenije bila ta koja su ukazala
na reduktivnost prethodnih istrazivanja. Najve¢im delom spoznaja
o reduktivnosti ranije knjizevne istoriografije izrazavana je kroz
kategorije (kritike) knjizevnog kanona, dominacije patrijarhalnog
modela u njegovom oblikovanju, dominacije samih muskaraca u
institucionalnom smislu u knjizevnoj kritici i svojevrsne recepcij-
ske inercije koja se proteze od osnovnog obrazovnog sistema do
naucne produkcije.

U odredenju i analizi angazovane Zenske proze feministicka
¢itanja ukazuju pak na konkretniju pojavu reduktivnosti — onu koja
je vezana za proucavanja jugoslovenske knjizevne levice. Ta su pro-
ucavanja od jednog trenutka, kao $to se u poslednje vreme sve ¢escée
formulise, dominantno pa i suvise usmerena na samu levu knjizevnu
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kritiku, na unutar nje vodeni sukob na knjizevnoj levici, pa tako i na
aktere koji su igrali znacajnu ulogu u tome sukobu. Posebna je tema
i problem to $to je u naucnoj recepciji i percepciji od 70-ih godina
nadalje prevagu odnelo shvatanje da je sukob zavrSen, da je —kako se
uobicajilo ponavljanje formulacija Stanka Lasi¢a — liberalnija vizija
knjizevnosti 1 revolucije ,,pobedila®, i da su knjizevna dela koja ne
odgovaraju tako shvac¢enoj autonomiji knjizevnosti od manje vred-
nosti 1 od manjeg ili Cak nikakvog interesa za nau¢na istrazivanja. U
takvoj postavci, knjizevnost koja nije bila predmet spora u sukobu,
ili koja je pripadala poeticki ,,porazenoj* strani (odnosno socijalistic-
kom, novom, kritickom realizmu 30-ih godina ili pak proleterskoj
knjizevnosti), Citana je jedno vreme u nauci ¢esto s predrasudama ili
nije Citana uopste. Taj je propust — ukoliko se drzimo samo celovitih
izdanja Instituta — ispravljen u najskorije vreme u monografiji Jelene
Lalatovi¢ Tako se kalio celik: omladinska Stampa i borba za slobodni
univerzitet 1937—1968 (Lalatovi¢ 2023).

U smislu pak pojedina¢nih ¢lanaka i specifi¢no zenskog au-
torstva, revalorizacija zenske marksisticki orijentisane prevedene
i srpsko-hrvatske izvorne teorije, kritike i proze te korigovanja
ustaljenih nau¢nih znanja, u tom kontekstu zapoceta je — da se
zadrzimo opet samo na onima koja su rezultat istrazivanja Insti-
tuta za knjizevnost i umetnost, a podrazumevajuci da je kontekst
mnogo Siri — u slede¢im studijama: ,,Pacifisticki i antifaSisti¢ki
diskurs u listu Zena danas (1936-1940) (Bara¢ 2012), ,,Zena
danas 1936-1940* (Bara¢ 2015, poglavlje monografije Femi-
nisticka kontrajavnost), ,Iskustvo rata u prozi Smilje Pakovi¢*
(Milinkovi¢ 2017), ,,Angazovana zenska proza“ (bapah 2019) i
,Feministicko oplemenjivanje socijalne literature (od 30-ih do
50-ih godina 20. veka)* (Bara¢ 2020),” zatim u studiji ,,Od Segrta
do voza koji juri: pripovetka u ¢asopisu Zena danas (1936-1940)
(Milinkovi¢ 2022b), ,,Revolucija u jugoslovenskoj feministi¢koj
Stampi (1918-1941) i njene knjizevne manifestacije* (Milinko-
vi¢ 2024), ,,Selena Duki¢: jedna ziva pesnikinja® (Simi¢ 2024);
te u koautorskim studijama ,,0 estetskoj revoluciji i politickoj
subjektivizaciji: jugoslovenska Zenska knjizevnost 30-ih godina
20. veka“ (Baraé i Matijevi¢ 2024), i “Zena danas (1936-40;

2 Dvaposlednjanavedena rada u dopunjenom i zna¢ajno izmenjenom

obliku stoje kao prvo i Drugo poglavlje ove monografije.
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1943—44; 1945-53) and Mitra Mitrovi¢: The Policies of (Ghost)
Editorship, Feminism, and Antifascism” (Bara¢ i Simi¢, 2024).3
Upravo su pomenuti raniji zbornici Instituta, posebno Marksi-
zam i knjizevna kritika u Jugoslaviji 1918—1941 (1978), vazna svedo-
Canstva o tome kako su naucna znanja o knjizevnoj levici i sukobu na
knjizevnoj levici formirana, ali i kako su i ona bila proizvod jednog
zivog procesa i otvorene rasprave. Kroz njih se, izmedu ostalog, vidi
kako je nastajala i kom je kontekstu pripadala knjiga Stanka Lasica
Sukob na knjizevnoj ljevici 1928—1952 (1970, Zagreb), koja ¢e od Cita-
vog tog istrazivackog i nau¢nopolemickog procesa ostati kao osnovni
i Cesto polazni pa i jedini orijentir buducim istrazivac¢ima i tumacima
(ovog segmenta) knjizevne proslosti. Pored toga $to su neki od radova
medusobno polemicni (najdirektnije se Vlado Madarevi¢ suprotstavlja
Lasi¢evom prilogu ,,Sukob socijalne literature s Krlezom* ¢lankom
,Konkretne pozicije na knjizevnoj ljevici), zbornik na svom kraju,
u skladu sa praksom onovremenog sastavljanja teorijskih ¢asopisa i
zbornika, kao dodatak sadrzi stenogram ,,Diskusija na nau¢nom skupu
"Marksizam i knjizevna kritika u Jugoslaviji’ 21. aprila 1972. godine®.
Rasprava i polemika je, drugim re¢ima i ukratko, ostala otvorena.
Za kretanje ka odredenju i tumacenju angazovane Zenske pro-
ze, ukoliko se zeli po¢i upravo od jedne takve otvorenosti, mozda
je medu svim tekstovima zbornika najkorisnija uvodna studija
Predraga Matvejevica, ,,Knjizevni pokret na jugoslavenskoj ljevici
izmedu dva rata“ (1978). U njoj su razmotrene neke opste pojave
knjizevne levice na osnovu kojih mozemo bolje da objasnimo zasto
nije bilo korpusa Zenske proze u proucavanjima knjizevne levice,
odnosno kojim ta¢no tokovima i pozicijama ta proza odgovara.
Prvo i osnovno je pokusati stati na poziciju pojedinih
Matvejevicevih dilema, retorskih koliko i stvarnih. On se pita:
»Mora li drustvo, koje svoju izgradnju temelji na marksistickim
postavkama iziskivati da se i kriticke procjene u umjetnosti za-
snivaju na marksizmu?“ (1978: 69). Matvejevi¢ postavlja i druga
pitanja koja su bila logi¢na za razvoj humanistike u drugoj po-
lovini 60-ih godina 20. veka, odnosno za njen specifi¢ni polozaj
u samoupravnoj i nesvrstanoj socijalisti¢koj Jugoslaviji: ,,Ima li

3 Odredene spoznaje iz potonje dve studije, u proSirenom vidu,

prisutne su u pojedinim poglavljima ove knjige, S$to je na svakom od
odgovaraju¢ih mesta jasno naznaceno.
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marksisticka kritika pravo da se sluzi nizom novih disciplina koje
po svojoj genezi nisu ni Marxove ni marksisticke: recimo, u vecéini
istocnoevropskih zemalja jos uvijek nepozeljnom psihoanalizom,
pa fenomenologijom, strukturalizmom, modernim lingvistickim
teorijama, elementima egzistencijalne filozofije itd.?* (69).

Iako neautoritarno$c¢u svog diskursa pitanja postavlja tako da
podsticu pluralizam razmisljanja i mogucih odgovora, Matvejevic¢
u konacnom predlaze i odgovor koji odgovara drustvenoj stvar-
nosti i savremenosti: jugoslovenska umetnicka kritika ne moze
zanemariti marksisticki kontekst. On zato zakljucuje:

,,Kriticki se pristupi mogu, naravno, granati i specijalizirati, kriticar
se moze usredotociti na stil, na opsesivne teme, na psiholoske moti-
vacije, na strukture, arhetipove i sl.; ali u cjelovitim kritickim osmi-
Sljenjima, pogotovo u zemlji €ije Sire stvaralastvo u Sirim razmje-
rama korespondira s druStvenim uredenjem kakvo je nase, mimoici
odgovarajuce spoznaje i tekovine marksizma znaci ostati u mnogo
¢emu bez bitnijih referencija, tj. zaostati za suvremenoscu* (69).

Ako je to vazilo za umetnicku i knjizevnu kritiku socijalisticke
Jugoslavije, onda je data pozicija nuzna i za knjizevnu istori-
ografiju 21. veka koja proucava jugoslovensku knjizevnost i
knjizevnu kritiku kako socijalistickog perioda, tako i onu koja
je do njega vodila — knjizevnost i kritiku levice 20-ih i 30-ih
godina 20. veka.

Treba primetiti, zatim, da Matvejevi¢ u svom tekstu ponekad
umesto pojma sukob koristi re¢ —nesporazum (65). Ta jednostavna
zamena mozda je korisnija danas nego §to je bila u vreme — nazo-
vimo ga tako — prve istorizacije i teorijske sintetizacije ,,sukoba®,
koju mozemo nazvati i ,,lasi¢evskom®. Jednostavna upotreba reci
nesporazum omoguéava da pojmovno preciznije odredimo i lakSe
usvojimo realnost datih previranja u danasnjem trenutku, kada ih je
u nacionalizovanim knjizevnim i akademskim sredinama prekrio
sloj druge istorizacije — istorijski revizionizam ili rekonverzija
(Kulji¢ 2023: 87), koji pokusava da obrise ili krivotvori tekovine
komunistickog i socijalistickog odnosno revolucionarnog nasleda.
Kao sto se vidi, ovde se uvode kategorije prve i druge istorizacije
sukoba na knjizevnoj levici kao analiticka sredstva za potpunije
razumevanje polaznih tacaka u kojima se istrazivaci ove teme
mogu nevoljno naci i danas.
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lako poticu iz sasvim razlicitih tj. suprotstavljenih ideoloskih
1istrazivackih pozicija, i prva (,,leva®) i druga (,,desna‘) istorizacija
»sukoba“ vode ka tome da se knjizevna levica, posebno ona koja
se ostvaruje kao deo strategije Narodnog fronta 30-ih godina 20.
veka, u naknadnom razumevanju dozivi kao rascepkanija nego
Sto je bila, kao manje usredsredena na jedan istovetan cilj nego
Sto je to bila, te da se i taj cilj (revolucija) i njegove tekovine zato
razumeju kao manje znacajne za nase iskustvo, sve do toga da
se tumace kao iskljucivo staljinisti¢ka ili pak kao kratkotrajna
utopijska epizoda kojoj se vise ne treba ni istrazivacki vracati.

111, kako je Todor Kulji¢ formulisao celinu revolucionarnog
iskustva s obzirom na aktuelni hegemoni revizionizam, tj. ,,rekon-
verziju humanisticke inteligencije koja se vratila pretkomunistic-
kim vrednostima®, ,,time se komunisticka medufaza uverljivije
prikazuje kao prolazna 1 manje vazna® ((2023: 87) kurziv S. B.).
Zato ispravnom i za danas$nje iskustvo zna¢ajnom smatram argu-
mentaciju kojom Matvejevi¢ sedamdesetih godina, u svom, takode
»haknadnom® vremenu, uspostavlja isto tako naknadnu dijalektiku
sukoba/nesporazuma, kojom se, medutim, adekvatno ¢uva smisao
jedinstva revolucionarnog cilja:

,»U vremenu u kojem sukob ulazi u odlu¢nu fazu moze se reci
(barem s danasnje tocke gledista) da politicko-historijski razlozi
opravdavaju prakticke mjere onih koji po svaku cijenu hoce sacu-
vati integritet pokreta i partije, a da pri tome ispravnost veceg dijela
teorijskih argumenata grupe oko ’Pecata’ nije opovrgnuta. Postoje
takve paradoksalne situacije u kojima i jedna i druga strana imaju
pravo, a samo je jedno reSenje moguce, tj. zbiljsko. Historija ¢e u
potpunosti legitimizirati politicko rjeSenje jugoslovenske partije,
ali ¢e kulturna historija u nasem daljnjem razvoju u cjelosti reha-
bilitirati smisao disidencije ‘pecatovaca’ (Matvejevi¢ 1978: 61).

Ovo tumacenje u velikoj meri korespondira s tumacenjem jednog
aktera epohe i sukoba Ota Bilhalji-Merina pri ¢emu treba voditi
racuna o tome da je i ono pisano naknadno, iz perspektive novih
pozeljnih vrednosti, ali treba i razabrati koliko dato tumacenje u
sebi ¢uva osecanje revolucionarnih zagovornika onakve knjizev-
nosti koja bi se obracala masovnoj ¢italackoj publici. Naime, Oto
Bihalji-Merin nakon Drugog svetskog rata nastoji da objasni sve
nijanse u stavovima i ose¢anjima, koje ¢e se sedamdesetih godina
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polako gubiti iz akademskog pogleda. Najpre, on svedoci da je ,,na
mnoge od nas* uticala knjizevnost koja je bila jednostavnog izraza,
svima razumljiva i koja je ,,mogla uzbuditi mase* (Bihalji-Merin
1957: 222). On ¢ak precizno svedoci da su na pripadnike njegove
generacije, misle¢i o¢igledno i na one umetnicki profinjenog ukusa,
,»uticala takva dela i povela nas na put socijalizma* (Isto). Kao pri-
mere navodi romane Dzimi Higins Aptona Sinklera, Oganj Anrija
Barbisa i Mati Gorkog, dela koja ¢e se u prevodu objavljivati u
kontekstu levic¢arskog izdavastva jo§ od osnivanja Kraljevine Srba,
Hrvata i Slovenaca, a koje su akteri poput Bihalji-Merina ¢italiiu
originalu i u, vrlo ¢esto, nemackom prevodu sa engleskog, ruskog
ili francuskog originala. Medutim, Bihalji-Merin ¢e dodati da u
tome nije cela istina. ,,Pokoljenje koje je prislo revolucionarnoj
literaturi nije bilo inspirisano samo misaonom dubinom Marksa*:

,,Kasni sledbenici klasika [misli na Marksa] ponekad su suzavali
i to ucenje pa su se u osetljivom orkestru umetnosti culi i grubi,
suvise jednoznacni zvuci klasne borbe. Tako se sazimaju zabluda i
istina. Istina je bila na strani onih koji su se snagom svoje umetnosti
zalagali za socijalizam. Zabluda je bila u teznji da se sublimna i
mnogoglasna umetnost, rodena iz tajanstvenih i sugestivnih sila,
redukuje na politicko retoricko delo literarne parole, umetnickog
plakata i poetskog proglasa* (Bihalji-Merin 1957: 222)

Ovakve izjave samih aktera pokazuju upravo onaj aspekt sukoba
na knjizevnoj levici koji je za ovu monografiju vazan, a to je
¢injenica da sukob na knjizevnoj levici nije predstavljao jednodi-
menzionalno suprotstavljanje crno-belih stavova o prirodi i ulozi
knjizevnosti, niti da se moze pojednostavljeno govoriti 0 samo
dva, pa jos i unisona tabora.

Ovom prilikom su pomenuta i navedena samo neka od obra-
zlozenja 1 teoretizacija sukoba na knjizevnoj levici, i to posebno
ona koja su vezana za rad Instituta za knjizevnost i umetnost,
buduéi da i ova monografija jeste rezultat planskih istrazivanja
u Institutu i da pripada istom krugu tema, ali se podrazumeva da
postoji Citava bibliografija vrednih radova o istoj problematici, koja
se uz to 1 dalje ispisuje. S obzirom na to da ovi radovi previdaju
zensku knjizevnost koja jeste nastajala (i) u toj orbiti, u njihovo
navodenje 1 problematiku se na ovom mestu ne moze dublje za-
laziti. Iz svih tih istrazivanja izdvaja se studija Tijane Matijevi¢
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»Autorke na knjizevnoj levici: od proleterske do postjugoslo-
venske knjizevnosti® (2020), koja ne samo da se okrece zenskoj
knjizevnosti, ve¢ upravo kroz Zensku knjizevnost koju detektuje
kao naslednicu meduratne leve i proleterske proze, preispituje
ustaljeni i dominantni akademski narativ o knjizevnoj levici. Pri
tome se oslanja prvenstveno na podjednako preispitujuce teorijske
postavke Rastka Moc¢nika o levoj i1 partizanskoj umetnosti.

Tijana Matijevi¢ tako — pokusamo li da sazmemo njenu
teorijski iznijansiranu analizu — zakljucuje da je jugoslovenska
knjizevnost na levici u nauci i kulturi sagledavana prvenstveno
kroz prizmu ,,sukoba na knjizevnoj levici®; da je takav pristup
ostavio negativne nau¢ne posledice u vidu brojnih stereotipa o
dva toka knjizevnosti; kao i da je oblikovao stereotip o zavrSenom
1 razreSenom sukobu a time i o, prakti¢no, ,.kraju‘ leve knjizev-
nosti u Jugoslaviji; isto tako, ostavio je za sobom pogresnu tezu
o uzajamnoj isklju¢ivosti autonomije knjizevnog dela i njegove
ideologi¢nosti tj. ,,principijelnoj nepomirljivosti izmedu estet-
skih i utilitarnih, a zapravo revolucionarnih ciljeva knjizevnosti‘
(Matijevi¢ 2020a: 216). Kada se, nasuprot ovoj tezi, pode od
istrazivanjima potvrdene argumentacije, koju autorka delimi¢no
preuzima od Rastka Mocnika da se ,,umetnicke prakse po sebi
’smestaju u sferu ideologije’* (Isto), Citava rasprava o autonomiji
umetnosti se ,,relativizuje® (Isto) a time se zapravo ponovo otvara
jednom zatvoreni prostor za slobodno razmisljanje i za tumacenje
knjizevnih dela koja su u jednom trenutku odbacena kao uopste
vredna proucavanja odnosno za tumacenje onih koja do tada nisu
ni dopirala do akademskog interesa.

Tijana Matijevi¢ je tako, zakljuc¢ivsi da levoj knjizevnosti
nikada zapravo nije ni doSao ,.kraj“, u datoj studiji definisala
(ranu) prozu Dubravke Ugresi¢ i Biljane Jovanovi¢ kao nastavak
toka jugoslovenske knjizevnosti na levici. Ta, dakle, i dalje Ziva
knjizevnost nastavila je da istrajava, kako je pokazalo i Siroko
doktorsko istrazivanje iste autorke (Matijevi¢ 2020b), i u po-
stjugoslovenskoj knjizevnosti, a u samoj Jugoslaviji posebno se
ispoljavala kroz njene neoavangardne i feministicke oblike koji
postaju upadljivi kasnih 60-ih i tokom celih 70-ih godina 20. veka:
»Mozda nije preterano re¢i da u tadasnjoj Jugoslaviji leve umet-
nicke prakse, za razliku od (sluzbenog) jezika nauke, identifikuju

kapitalisticku restauraciju ¢iji je deo ’depolitizacija druStvenih
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napetosti i sukoba te njihova kulturalizacija’ (Mocnik 2019: 260)*
(Matijevi¢ 2020a: 217). Sve ovo vazno je ista¢i kako bi se potcrtala
relevantnost angazovane Zenske proze 30-ih godina danas, kada
se kapitalisticka restauracija u zemljama naslednicama SFRJ ne
odvija vise u okvirima socijalisticke drzave, ve¢ — tokom svih ovih
decenija nakon njene dezintegracije — u svom brutalnom obliku
u drzavama naslednicama koje ve¢inom pripadaju viSestrukoj
globalnoj kapitalistickoj periferiji. Uvidajuci iznova znacaj Zenske
proze 30-ih godina za razumevanje danaSnjeg drustvenog polozaja
zena radnica na postjugoslovenskom prostoru, Tijana Matijevic¢
i ja smo napisale i koautorsku studiju o ovom fenomenu, u kojoj
smo pokusale da objedinimo nase u pocetku razli¢ite metodoloske
interese (v. Bara¢ i Matijevi¢ 2024).

Ipak, ako se za pocetak, radi stvaranja Sire slike, moramo
odrediti u odnosu na ranije ustaljene orijentire u knjizevnoj isto-
riografiji i teoriji, korpus angazovane Zzenske proze pripadao bi,
u celini gledano, onoj knjizevnosti koja je najve¢im delom bila u
skladu s politikom Komunisticke partije Jugoslavije u godinama
koje se dobrim delom poklapaju s trajanjem lasi¢evski shvacenog
sukoba na knjizevnoj levici (1928-1952), odnosno u godinama u
kojima se sprovodila antifaSisticka strategija Narodnog fronta. I to
nezavisno od toga da li su same autorke ove proze bile neposredno
i od pocetka vezane za Partiju. Medutim, upravo u raznovrsnosti
pa tako i nerigidnosti politickih pozicija nekih od ovih autorki i
¢injenici da su se, nadovezujuci se neminovno na prethodna dela
zenske knjizevnosti, uklju¢ivala u zensku knjizevnu tradiciju, lezi
i ¢injenica autonomnosti knjizevnog polja ili toka koje su samim
pisanjem svojih dela gradile. Sva drustvena i umetnicka znace-
nja i estetska vrednost angazovane zenske proze mogu se bolje
sagledati kada se sa perspektive sukoba pa i samo nesporazuma,
ali ne zaboravljajuéi ih, pomerimo — kao §to je nagovesteno — ka
perspektivi Narodnog fronta i (levog) feminizma.

Kao 1 uopste u metodologiji istorije Zena i rodne istorije,
da bi se rasvetlilo odredeno delovanje zena, ono se mora, makar
i ,,priviemeno®, izdvojiti iz ukupnog ambijenta, protumaciti u
kontekstu ocrtanom onom granicom do koje Zene, u ovom slu-
caju knjizevnice i revolucionarke, jesu izraziti subjekti datog
(knjizevno)istorijskog procesa, jer — kako je to ¢itava prethodna
humanistika pokazala — bez takvog usmeravanja i usredsrediva-
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nja istrazivaCkom pogledu izmice ni manje ni viSe nego sustina
datog zenskog delovanja. Kada su istrazivanja vodili muskarci
i kada su ona bila koncentrisana primarno na procese koje su
oni proglasavali vaznima, autorke su izostajale iz istrazivackog
fokusa, posebno autorke kao subjekti: tako izgleda da ih u ovom
polju uopste nema (dovoljno je pogledati Indeks imena zbornika
Marksizam i knjizevna kritika u Jugoslaviji 1918—1914), ili se
javljaju incidentno kao supruge i adresati pisama velikih teoreticara
(Isto 1978: 325-323). Na srecu, ove praznine uveliko su popunjene
istrazivanjima feministicki orijentisanih (knjizevnih) istoricarki u
poslednjih dvadeset i viSe godina.

S druge strane, to ne umanjuje potrebu da se dodatno istra-
ze svi aspekti umanjivanja subjekatske i autorske uloge Zena
na knjizevnoj levici, koji su po delovanju patrijarhalne inercije
¢inili sami akteri meduratne odnosno upravo ovako definisane,
transformacijske knjizevne levice, od 30-ih do 50-ih godina 20.
veka. [lustrativne primere za to nalazimo upravo u zenskim tek-
stovima, (posthumnim) Zenskim autobiografijama koje, bas kao i
angazovana proza 30-ih — kako ¢e se u daljim poglavljima pokazati
— detektuju dodatnu eksploataciju Zena u ustaljenoj preraspodeli
knjizevne moc¢i. Ta ustaljena preraspodela mo¢i u drustvenom i
kulturnom polju udaljava Zene od pozicije autorstva, ,,spontano‘
preusmeravajuci autorke od radnog stola ka kuhinjskom pultu.

,,Hugo [Klajn] me je zamolio* — ¢itamo u posthumno objav-
ljenoj autobiografiji Ljiljane Herman povodom jednog od dogadaja
1z 1945/6. godine, koji je simbolicki, susretom Miroslava Krleze i
Bogomira Hermana (A.B.C-a), takore¢i trebalo da razresi sukob
na knjizevnoj levici —,,da napravim lep docek jer je Krleza veliki
gurman, i on mi je kasnije na tome posebno zahvalio. Se¢am se
da su se Krleza i Bozo veoma srda¢no odnosili i da su satima i
satima diskutovali, tako da se rucak produzio do no¢i* (2023: 81).
Diskutovalo se, uz obaveznu veceru, i na drugim mestima, pa je
tako 1 u prvim godinama posle rata beogradska kuca revolucio-
narnog i umetnickog para Vere Crvencanin Kulenovi¢ i Skendera
Kulenovica ,,bila ispunjena posetama, bilo je tu ¢estih svrac¢anja
do kasno u no¢, bilo je vecera i ru¢kova, padala sam od umora
spremajuci ih i sluze¢i, a svakako ,,medu gostima bili su i vodeci
ljudi iz pozorista sa kojima se Skender redovno sastajao u Klubu
knjizevnika“ (Crvencanin 2012: 261, kurziv S. B.). U ovoj mono-
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grafiji vode¢i ljudi povucéeni su u argumentacijsku pozadinu, kako
bi ustupili mesto vodedim zZenama u polju knjizevnosti, pozorista,
novinarstva i — svemu tome objedinjujuc¢eg — antifasistickog i
revolucionarnog rada.

ks

Kao $to se ve¢ nekoliko decenija istrazivanja (knjizevne)
proslosti preusmeravaju sa dominantne perspektive u kojoj su
muskarci njeni glavni akteri na perspektivu koja tu istu proslost
sagledava iz pozicije Zena, tako ¢e se 1 u ovoj monografiji sam
naucni govor o izabranoj temi kretati izmedu od detinjstva usvoje-
nog sintaksickog tre¢eg lica mnozine, uobicajenog za esejisticku i
naucnu literaturu na kojoj su se formirale generacije kojima i sama
pripadam, i prvog lica jednine, koje je karakteristi¢no za, uslovno
receno, noviji akademski stil pisanja, a zahvaljujuc¢i kojem se na
krajnje jednostavan nacin razbija i dalje prisutni mit o rodnoj i
polnoj neutralnosti akademskog rada.

Moja sopstvena istrazivanja levog i marksistickog nasleda
kroz periodiku otpocela su ozbiljnije kroz rad na doktorskoj
disertaciji, od 2007. godine. Komparativno sagledavanje Siroke
mreze ideoloski razli¢ito orijentisanih Casopisa, iz feministicke
istrazivacke perspektive, utemeljilo me je u shvatanju da su zen-
ski Casopisi socijalisticke 1 komunisticke profilacije odnosno oni
neposredno komunisticki, koji su to i u partijskom smislu, vredni
daljeg proucavanja. S jedne strane, iz samih nau¢nih razloga, jer
se ispostavljalo da uprkos nekadasnjoj privilegovanosti ove teme
u jugoslovenskoj humanistici — nisu istrazeni svi njihovi aspekti,
a s druge strane, zbog implikacija koje takav pristup proslosti
ima na sadasnji druStveni status zenske emancipacije. U ovom
potonjem smislu, naime, Cinilo se da u istrazivanju ovih ¢asopisa,
kao i zenske knjizevnosti koja je s njima korespondirala, lezi deo
odgovora na pitanje zasto se u postjugoslovenskim drustvima od-
bacuju emancipacijske tekovine socijalisticke Jugoslavije, kojima
su upravo i dati Casopisi i odgovarajuca knjizevnost utirali put.
Odnosno, ¢inilo mi se da u tom proucavanju lezi deo odgovora na
pitanje koliko je vredno naslede koje se u dominantnim politikama
i diskursima odbacivalo. Pocetno doktorsko istrazivanje izostrilo
mi je sluh za specificne komunisticke diskurse prisutne u Casopisu
Zena danas, kao i za levofeministi¢ka znadenja zenske proze 30-
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ih godina 20. veka, i tako dovelo i do posebnog interesovanja za
strategiju Narodnog fronta — osmisljavanu i zvani¢no obelodanjenu
u vrhu Kominterne, ali ne i obavezno uvek vodenu po strogom
nalogu odozgo, kao §to ¢e ova monografija pokazati.

Po onome §to se moglo videti u humanistici kao rezultat,
jasno je da se od druge decenije 21. veka i kod drugih istrazivaca,
pre svega istoricara, izoStravao sluh upravo za takve pojave te da
su se opredeljivali za slicne poduhvate. U tom smislu, vaznim
smatram ¢lanke poput onog DZejmsa R. Bareta, objavljenog 2006.
godine — “Rethinking the Popular Front* ili monografiju Elinor
Tejlor The Popular Front Novel in Britain, 1934—1940 iz 2017.
godine. U najkracem, kljucna je revizija sagledavanja Narodnog
fronta Dzejmsa Bareta, u odnosu na tradicionalnu istorijsku
nauku, prema kojoj je Narodni front predstavljao novu strategiju
Kominterne, zvani¢no obznanjenu u govoru Georgi Dimitrova, 2.
avgusta 1935. godine, na Sedmom kongresu Trece internacionale
u Moskvi: strategiju koja zahteva udruzivanje svih progresivnih
snaga protiv nadiruceg fasizma, a napustanje prethodne ,,sektaske*
politike Kominterne (vodene od 1928. godine), koja je prihvatala
samo komunisticke partije i radnicke organizacije u sprovodenju
svetske revolucije. Baretov je zaklju¢ak da Narodni front kao
ideju i praksu nije proizvela (samo jedna) direktiva Kominterne,
vec pre svega i, hronoloski, pre toga, postojeci realni zahtevi rev-
olucionarne prakse u brojnim drzavama (Barrett 2006: 533). Po
njegovom sagledavanju zbivanja, dogadalo se zapravo suprotno:
ideja i strategija Narodnog fronta, koja je elaborirana u Moskvi,
oblikovana je na osnovu ve¢ postojecih iskustava komunistickih
i levih snaga, tj. ve¢ praktikovanih politika u Francuskoj i Spaniji
(Isto). Tome se samo moze dodati da su se sli¢ne revolucionarne
prakse udruzivanja razlicitih aktera — ali i drugih oblika revolu-
cionarnog delovanja, koja podrazumevaju da ,,lokalne‘ komunis-
ticke partije ne ¢ekaju nalog i odobrenje Kominterne da bi nesto
preduzele — odvijale Sirom sveta. Kako to jo§ formuliSe Baret,
,»obicni komunisti® (rank-and-file Communists) ,,povremeno su
se kretali ka politici Narodnog fronta ve¢ neko izvesno vreme
pre Sedmog kongresa“ (Isto). Upravo u tom periodu, uslovi su
po svemu sude¢i bili takvi da su i1 obicne komunistkinje mogle da
pokrenu i sprovedu odredene autonomne aktivnosti u duhu onoga
$to ¢e potom zvanicno biti oznaceno strategijom Narodnog fronta.
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Za ovu je temu zato znacajno, kao §to ¢e se videti, i Sta je Georgi
Dimitrov dalje proklamovao u kasnijem izvesStaju o strategiji
Narodnog fronta u decembru 1935. godine.

Ipak, pre saznanja o ovim tokovima u humanistici, koji ¢e
mi samo potvrditi relevantnost teme koju sam definisala, moja
istrazivanja su takode bila motivisana podsticajima koji dolaze
iz nau¢nih okvira u Sirem smislu te reci. Podsticaj za ovako po-
stavljena istrazivanja, koja ¢e angazovanu zensku prozu 30-ih
povezati s odgovaraju¢om prozom koja nastaje posle Drugog
svetskog rata, proizi$ao je iz mojih razgovora s knjizevnom kriti-
carkom i autorkom Tamarom Krsti¢, razgovora koji su vodeni u
serijalu ,,Nova Zena u srpskoj knjizevnosti meduratnog perioda“
na Radio Beogradu 2, u okviru emisije Kulturni krugovi, odno-
sno njenog dela ,,Gutenbergov odgovor®. U pocetku zamisljeni
kao razgovori o meduratnoj zenskoj prozi o ,,novoj zeni“, koja
je obradena u mojoj doktorskoj disertaciji (bapah 2014), analize
su, zatim, proSirene i na posleratna dela istih autorki, na analize
dela koja je Tamara Krsti¢, temeljno se pripremajuéi za emisiju,
pronalazila u bibliotekama i pazljivo ih Citala, a onda predlozila
da i ona udu u krug tema ovog serijala. Kasniji rezultati iz ovog
kruga istrazivanja redovno su predstavljani u jo§ jednoj emisiji
Radio Beograda 2 ,,Oko Balkana* zahvaljuju¢i njenom uredniku
Sasi Ciri¢u i njegovom temeljnom praéenju nauéne produkcije, a
¢itani su i u okviru Trec¢eg programa Radio Beograda zahvaljujuci
zainteresovanosti urednice Tanje Mijovic.

Podjednako je na samim pocecima pak podsticajan bio je-
dan konkretan poziv Aleksandre Sekuli¢ kao urednice programa
u Centru za kulturnu dekontaminaciju. Posle zajedni¢kog rada u
programu En Garde / Avantgarde, njen poziv je, jos od kraja 2014.
godine, bio otvorenog tipa: da predlozim temu koju u tom trenut-
ku smatram zna¢ajnom, u bilo kom formatu (izlozbe, razgovora,
predavanja ili tribine), i koja bi u takvom obliku i bila realizovana
kao program Centra. Kako sam smatrala da onome S$to su bili
prvobitni razgovori s Tamarom Krsti¢ treba dati $iri i objektivniji
kontekst, dogovorile smo se da odrzimo tribinu o zenskoj prozi,
na kojoj su ovog puta, pored Tamare Krsti¢, ucestvovale i Jelena
Milinkovié i Zarka Sviréev, koje su veé uveliko istrazivale i detalj-
no poznavale zensko knjizevno meduratno naslede. Tada se javila
potreba da imenujem tribinu, tj. knjizevnu pojavu koju sam za tu
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priliku suzila na dela Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ i Fride Filipovic,
formuliSudi sintagmu angazovana zenska knjizevnost. Program
je nosio pun naziv ,,Angazovana zenska knjizevnost: Proza Fride
Filipovi¢ i Nadezde Tutunovi¢ od 30-ih do 50-ih godina 20. veka“
i odrzan je 29. novembra 2016. godine u CZKD-u. Kako se po
naslovu tribine vidi, priprema za nju je u velikoj meri predstav-
ljala pripremu za buduée naucne ¢lanke od kojih ¢e neki postati
integralni delovi ove knjige.

Od mojih pocetnih doktorskih istrazivanja proistekao je i
naucni skup o &asopisu Zena danas (2015), pa zatim i zbornik
radova Casopis Zena danas (1936—1940): prosvecéivanje za revo-
luciju (2022). Upravo iz ¢injenica koje su ustanovljene kroz rad
na zborniku, posebno zakljucka o presudnom kontekstu Narodnog
fronta za razvoj ove proze, kona¢no je uobli¢en i okvir istrazivanja
i celina naslova ove monografije. Ono §to sam mogla da uo¢im
slede¢i liniju kontinuiteta u pisanju i delovanju autorki koje su ovu
prozu pisale, to je da se kontekst date proze, kontekst Narodnog
fronta kao internacionalne politike i strategije tridesetih godina
dosledno pretace u kontekst Narodnog fronta kao jugoslovenske
politike jedinstvene narodnooslobodilacke borbe protiv fasisticke
okupacije, a potom kao strategije obnove i izgradnje socijalisticke
drzave. Dok je globalni Narodni front kroz antifasisticku strategiju
u drugoj polovini 30-ih spremao svetsku socijalisticku revoluciju,
dotle je ovaj ,lokalni* Narodni front, nakon ilegalno pripremane
revolucije 30-ih, sprovodio i oruzanu borbu protiv okupatora od
1941. do 1945. godine, a zatim zavr$nu fazu revolucije i izgradnju
drzave zadobijene u antifasistickoj narodnooslobodilackoj borbi.

Drugi deo naslova monografije (u eri Narodnog fronta) od-
nosi se zato na jedinstvenu a trofaznu epohu u jugoslovenskom
slucaju. Znacenja pojmova u prvom delu naslova monografije
(angazovana, zenska, proza — ponaosob kao i uvezanih u sinta-
gmu) bice objasnjena u sledec¢em poglavlju (i po potrebi dodatno
rasvetljavani u narednim), a drugi deo naslova potrebno je objasniti
u samom uvodu (ali takode po potrebi i dodatno razjasnjavati u
svim narednim poglavljima). U¢ini¢u to najpre ukratko, buduci da
jenjegova problematika prvenstveno tema istorijske nauke u koju
kao istoricarka knjiZevnosti zalazim nuzno i neminovno, ponekad
u nju i intervenisuci, ali ne precenjujc¢i sopstvena znanja. Dok se
epohom i erom Narodnog fronta u internacionalnom smislu i u

24



0. UVOD U PROUCAVANJE ANGAZOVANE ZENSKE PROZE U ERI NARODNOG...

pojedinim drzavama moze smatrati period od 1934. pa do 1939.
godine ili do pocCetka oruzanog sukoba u svakoj od drzava pona-
osob, dotle se u jugoslovenskom slucaju zaista moze govoriti o
produzenom delovanju narodnofrontovske politike i strategije,
odnosno o kontinuitetu odgovarajuceg politickog, drustvenog i
umetnickog angazovanja.

Prva faza jugoslovenskog Narodnog fronta preklapa se s
internacionalnom i njen integralni deo je sproveden, kao i u svim
ostalim slucajevima, u skladu s nacionalno specifi¢cnim uslovima
i potrebama. Zvanicno je prvi put kao ideja spomenut i iznet na
IV zemaljskoj konferenciji Komunisticke partije Jugoslavije u
Ljubljani 1934. godine. Ta godina se, donekle slucajno, ali za
knjizevnoistoriografske narative dovoljno drustveno determi-
nisano, poklapa s godinom u kojoj su objavljena najranija dela
angazovane zenske proze, bar u ovoj monografiji shvacena kao
najranija: prvi roman Milke Zicine i prva zbirka pri¢a Nadezde
[li¢-Tutunovi¢. Strategiju Narodnog fronta detaljnije je obrazlozio
Blagoje Parovi¢ na Plenumu CK KPJ u Splitu 1935, a te je godine
osnovana u Beogradu Omladinska sekcija Zenskog pokreta, kao
legalni javni prostor delovanja mladih komunistkinja. Konacno,
juna 1936. godine u Beogradu — kako danas istic¢e jedna obnov-
ljena spomen-ploca u Ulici Ljubomira Stojanovi¢a — odrzana je
osnivacka sednica Narodnog fronta Jugoslavije, organizacije pod
rukovodstvom Dragoljuba Jovanovica. Te godine u oktobru poceo
je da izlazi Sasopis Zena danas, kao jo$ jedan legalni ,,prostor
pomenute grupe omladinki. Svakako, 1936. godina znacajna je
pre svega po otpo¢injanju Spanskog gradanskog rata, u koji ¢e se
ukljuciti i jugoslovenski komunisti ulaskom u Internacionalne bri-
gade, i koji predstavlja verovatno najznacajniji sronotop —ukoliko
je moguce to iskazati pojmovima knjizevne teorije —kristalizacije
podele sveta duz osa fasSizma i antifasizma. Ovaj dogadaj dodatno
uti¢e na ucvrs¢ivanje ideje i sprovodenje praksi Narodnog fronta
u Jugoslaviji. Po okupaciji Kraljevine Jugoslavije odnosno odmah
s poCetkom ustanka u julu 1941, ovaj postojeci antifasisticki front
u zvanicnoj politici Komunisticke partije Jugoslavije preobliko-
van je i preimenovan u Jedinstveni narodnooslobodilacki front
Jugoslavije i trajao je sve do 1945. godine. Te godine je u avgustu
opet preoblikovan i preimenovan u Narodni front Jugoslavije,
masovnu politicku radnicku organizaciju koja je zamisljena kao
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krovna organizacija brojnih pojedinacnih organizacija, a koje ¢e
sve sluziti izgradnji nove drzave i novih socijalisti¢kih odnosa (v.
Kapnesms 1945). U posleratnim godinama, od jednog do drugog
kongresa Narodnog fronta Jugoslavije, kako su se potrebe drzave
menjale, menjale su se i klju¢ne zvanicne tacke rada Narodnog
fronta. U svakom slucaju, sa IV kongresom 1953. godine, kada
je Narodni front preimenovan u Socijalisti¢ki savez radnog
naroda Jugoslavije, ve¢ se moze govoriti o poslednjim danima
ovog vida organizovanog rada, ali i masovnog zanosa. Nadezda
[li¢-Tutunovi¢ u svojoj zbirci prica iz 1953. godine neposredno
tematizuje organizaciju Narodnog fronta i ,tipicne frontovske
pojave*, na umetnicki nacin simbolicki zaokruzujuéi jednu fazu
socijalisticke tranzicije.

Na 'V kongresu 1960. godine, neki elementi ovih pojava su jo$
uvek prisutni, a ve¢ se 1966. godina moze smatrati krajem ovakvog
vida politickog organizovanja. Zavrsna godina u naslovu ove mo-
nografije (1956) data je u skladu s godinom u kojoj je hronoloski
objavljeno poslednje delo uzeto za analizu unutar angazovane
zenske proze zbirka pripovedaka Do danas Fride Filipovic.

Ne samo zbog toga $to je strategija Narodnog fronta u
Jugoslaviji — sa svim nuznim varijacijama u strateskoj i organi-
zacionoj formi — imala svoj kontinuitet i duze trajanje u odnosu
na strategiju Narodnog fronta kao zvani¢ne politike Kominterne
(1935-1939/1940), ili zvani¢no vidljive i realizovane politike u
pojedinim drzavama (poput Francuske, koja je od 1936. do 1939.
imala vladu formiranu od strane liste Narodnog fronta, odnosno
Spanije, u kojoj je lista Narodnog fronta pobedila na izborima
1936), veé i zato §to je i u tim drugim kontekstima prepoznata
kao period koji, ma kako kratak, zbog svog prelomnog global-
nog znacaja moze biti nazvan erom — i ova monografija sadrzi tu
re¢ u svom naslovu. Preciznije, ona tu re¢ pozajmljuje iz knjige
Natanijela Grina o Socijalistickoj partiji Francuske u datom kon-
tekstu. Godine 1969, kada su se brojna istrazivanja usmerila ka
istoj problematici, Grin je objavio knjigu Crisis and Decline: The
French Socialist Party in the Popular Front Era (v. Green 1969),
a termin era odmah je postao prihvatljiv i prvim akademskim
Citaocima njegove elaboracije, bez obzira na to da li su se slagali
sa svim aspektima Grinove interpretacije ukupnih dogadaja (v.
npr. Warner 1969: 192).
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skeskesk

Ukoliko se pak vratimo prvom delu naslova, cilj mi je da
u ovoj monografiji u ovako postavljenom kontekstu metodom
pomnog Citanja teksta sagledam i protumacim znanja i znacenja
koja su odabrane jugoslovenske autorke oblikovale u svojoj an-
gazovanoj prozi. Knjizevnost tj. uze, angazovana zenska proza,
posmatra se (i) kao oblik znanja, odnosno kao takav estetski
proizvod koji — kao $to su zagovornici angazovane ili prole-
terske knjizevnosti verovali — oblikuje iskustvo na takav nacin
da se u citalackom dozivljaju i tumacenju ono lako prepoznaje
kao znanje o drustvenim odnosima moci, o poziciji i psiholos-
kim stanjima likova u tim odnosima i moguénostima njihove
promene. 1z ovoga se da naslutiti da proucavanje angazovane
zenske proze pripada ne samo polju istorije knjizevnosti, ve¢
i — intelektualnoj istoriji.

U osnovi i pozadini takvog procesa Citanja i tumacenja stoje
moja prethodna istrazivanja periodike i knjizevnosti, na koja ¢u se
neposredno pozivati kada to bude nuzno. Za razliku od prethodnih
studija i monografija, u ovoj sam analizu diskursa (knjizevnih)
Casopisa ostavila u drugom planu, dok je u prvi plan postavljen
sam knjizevni tekst. Kao osnovnim interpretativnim okvirom,
pored uobicajenih teorijskih, istoriografskih i metodoloskih stu-
dija (vezanih za pojmove angazovanosti, zenske knjizevnosti,
socijalistickog realizma, drustvene emancipacije, komunistickog
pokreta), vodila sam se autobiografijama, memoarima i drugim
svedocanstvima samih autorki odnosno akterki zenskog revolu-
cionarnog pokreta. Ispostavilo se, naime, tokom samog rada na
tumacenju odabranih pripovedaka i romana, da autobiografske
refleksije akterki ove epohe omogucavaju potpuno razumevanje
samih knjizevnih tekstova, i to upravo u onim aspektima u kojima
su i sami knjiZzevno uobliceni i — subjektivni.

Drugim re¢ima, kada se uoCavaju i proucavaju procesi
emancipacije i politicke subjektivizacije pripadnika odredene
generacije i grupe, tada upravo ono §to je u izvorima subjektivno
— a $to se inaCe posmatra s posebnim nau¢nokritickim oprezom
— postaje osnov objektivnog znanja. Na ovaj na¢in sam, zapravo,
postupno izgradila metodologiju koja proizlazi iz samog predmeta
istrazivanja: angazovanih proznih tekstova i samoprotumacenih
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zivota njihovih autorki odnosno autorki i akterki koje su im bile
bliske. Autobiografske tekstove (u Sirem smislu, ukljucujuéi u
njih 1 dnevnicke, memoarske i biografske, pisane ili arhivirane
kao izgovorene) autorki i akterki u ovom polju tretirala sam i kao
predmet i kao izvor i kao sekundarnu literaturu, i to podjednako
istoriografskog i metodoloskog karaktera.

Ubedljivo obrazlozenje za takav tretman moze se naéi u
najnovijoj knjizi Todora Kulji¢a, Anti-autobiografija (2023), koja
najpre sama funkcioniSe kao istovremenost (anti)autobiografije i
nau¢ne metodoloske studije o intelektualnoj (anti)autobiografiji.
Kulji¢ zapocinje knjigu tvrdnjom da autobiografija intelektualca
»hije potpuno nezavisna licna ispovest nego je treba Citati kao
naroCito posredovani odnos moci i samovidenja, kao drustveno
uslovljeno znanje o sebi‘* (10). Intelektualke poput Mitre Mitrovic,
Fride Filipovié ili Milke Zicine samosvesno su pristupale takvom
samovidenju i, poput Kulji¢a, koliko je to oblik belezenja autobio-
grafskog iskaza dopustao, ras¢lanjavale ,,metodologiju samovide-
nja“, smatrajuci je ocigledno podjednako vaznom ili i ,,vaznijom
od iskustvenih sadrzaja piS¢eve profesionalne autobiografije
kojom je dokumentovana‘“ (12). Zato ne treba da ¢udi upadljivo
razgranato zanrovsko odredivanje sopstvenih ,,naknadnih* zapisa
kod Mitre Mitrovi¢ (Mitrovi¢ 2023), ili preciznost izraZzavanja
Fride Filipovi¢ u audio-vizuelno snimanom prise¢anju na celinu
njenog zivota (Filipovi¢ 1998), i to u poznim godinama, ili pak
stalno autorefleksivno osvrtanje Milke Zicine na iznoSenje svojih
se¢anja Marku Nedi¢u (1972/2002).

Ove autorke anticipirale su eksplicirani nalog da ,,nije loSe
katkad se diltajevski uziveti u smisao doba i tada neizvesnu bu-
duénost™ i uspele su—najve¢im delom — da se odbrane od ,.korek-
tnog (aktuelno nametnutog vaznog)“ (Kulji¢ 2023: 12). Ipak, dok
Kulji¢eva (anti)autobiografija tj. samo izlaganje autobiografskog
sadrzaja ,,ima viSe metodsku nego dokumentarnu pretenziju®, na-
vedene su autorke angazovane proze, neminovno, vodene svojom
primarnom vokacijom, iz dokumentarnog prelazile u pripovedno
i romaneskno, i to ¢ak u najve¢oj meri Mitra Mitrovi¢ koja takve
oblike pisanja nije (po)stigla da ostvari ranije.

Metodologija koju sam gradila kroz Citanje i tumacenje
pripovednih i autobiografskih knjizevnih tekstova postupak je, u
jos opstijem smislu, donekle sli¢an onom u knjizi Stoljece Alena
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Badjua. Badju tvrdi da se njegova metoda tu krece ,,putevima i
na¢inima na koje se stolje¢e odnosi prema sebi* (Badiou 2008:
17). Zato u toj metodi, izmedu ostalog, MandeljStamova pesma
,» Vek* predstavlja ,,egzemplaran dokument®, i od njene analize
autor polazi u svom sveobuhvatnom tumacenju 20. veka. An-
gazovana zenska proza u eri Narodnog fronta moze se razumeti
upravo kao jedan od izrazitih fenomena 20. veka, kao ¢inilac i
manifestacija badjuovski shvacenog stoljeca. 1z analize tekstova
i (auto)biografija autorki ove proze razumece se zasto je to tako.
Izmedu ostalog, a mozda i pre svega, zato §to iskustveno zasno-
vana proza i pratece autobiografsko zapisivanje ,,nije monolog
nepostojanog pojedinca nego deo procesa samovidenja jednog
doba* (Kulji¢ 2023: 87, kurziv S. B.). Kako to drugim re¢ima
tvrdi Veljko Stani¢ za autobiografske zapise Otpisana Mitre
Mitrovi¢, koje je sam objedinio i prvi protumacio, ,,na ovom
tragu treba ukazati da poseban kvalitet uspomene Mitre Mitro-
vi¢ upravo pokazuju kada je u pitanju intelektualna biografija
njene generacije. Njen rukopis nije toliko izvor za politicku i
dogadajnu istoriju. On je to znatno vise za intelektualnu istoriju,
istoriju mentaliteta, znacajna grada za socijalnu i antropolosku
studiju® (Stani¢ 2023: 16, kurziv S. B.).

U ovim je zenskim tekstovima, i knjizevnim i autobiografskim,
sadrzano jedno osecanje i uverenje o akterima 20. veka, ,,optuzenim*
da su, kako Badju kaze, ,,izabrali uzas u ime obe¢anja ne¢eg novog
i boljeg*, a koje ovaj teoreticar iskazuje na sledeci nacin:

,,Moje je uvjerenje upravo suprotno: da je realno bilo to Sto je fasci-
niralo borce stoljeca. U stoljecu zaista ima velicanja realnog, ¢ak i
unjegovoj strahoti. Akteri sigurno nisu bili glupani, izmanipulirani
iluzijama. Pomislite samo na mogucu sliku izdrzljivosti, iskustva,
pa Cak i razoCarenja nekog agenta Trece internacionale! Tijekom
rata u Spanjolskoj, kada je neki ruski komunisti¢ki delegat Me-
dunarodnih brigada pozvan da se vrati nazad u Moskvu, on dobro
zna da je to zato §to ¢e tamo biti uhicen i pogubljen. [...] Hoce li
pobjeci, braniti se, opirati? Ne, uopce. [...] Ne, za te subjekte realno
ukljucuje ovu dimenziju. Uzas je samo jedan od vidova realnog,
kao i smrt* (2008: 25. kurziv S. B.).

Autorke angazovane zenske proze, akterke 20. veka, bile su
jasno vodene sopstvenim vizijama buducnosti, sa ¢vrstim oslon-
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cem u realnosti, 1 — kao Sto njihova velikim delom i reportazna
proza govori — fascinirane realnim. Neke od njih su u toj fascinaciji
i odabrale svakodnevicu revolucionarne borbe naustrb pisanja o
predmetu fascinacije, poput Mitre Mitrovi¢; neke su bukvalno od
svog realnog radnickog Zivota napravile novi knjizevni realizam,
poput Milke Zicine; neke su u reportaznom tonu pisale angazo-
vanu prozu u vidu ,,prekograni¢ne knjizevnosti® upucene i deci i
odraslima, poput Jelene Bilbije i Mile Dimi¢; neke su kroz prozu
izrazile kapitalisticko-patrijarhalne odnose moc¢i stojeci tiho uz
drugarice revolucionarke, izrazavajuci prirodu ovih odnosa Cesto i
preciznije od njih, kao $to je bio slucaj s Nadezdom Ili¢-Tutunovi¢
i Fridom Filipovi¢; a jedna je — iz jo§ udaljenije generacijske po-
zicije — obuhvatila sve to u svojoj danas potcenjenoj pripovednoj
1 romanesknoj prozi: re¢ je o Desanki Maksimovi¢.

U Badjuovom pak kratkom objasnjenju, a uz poznavanje date
proze, nalazi se jedan od mogucih nacina za objasnjenje karaktera
realistickog u Sirokom spektru socijalno angazovane proze: taj
realizam ne nastaje po nalogu ideologa socijalistickog realizma
1 zagovornika proleterske knjizevnosti, ili ne nastaje iskljucivo
po tom nalogu, ve¢ iz fascinacije realnim kao psiholoske odlike
boraca i borkinja stoljeca, kao jedne generacijske ili pak epohalne
osecajnosti 1 subjektivnosti.

Tokom rada na odabranom predmetu na srpskom i hrvat-
skom jeziku su se i pojavili neki od (istoriografski obradenih, pa i
prevedenih) posthumnih autobiografskih i dnevnickih zapisa koji
su samo dodatno potvrdili moje pretpostavke nastale na osnovu
prvobitne lektire i literature. Takvi su dnevnicki zapisi Marije
Vinski (Velik je misterij Zivota, 2021), autobiografski zapisi Mitre
Mitrovi¢ (Otpisana, 2023), Ljiljane Herman (Bogomir Herman
Miskec,2023) 1 Hane Levi (Iz Belzena 1944—1945,2024). Upravo
posthumno objavljeni zapisi ovih autorki, i Milke Zicine, potvrduju
—kao §to je jo§ 2019. godine istakla Katazina Tac¢injska u ¢lanku
,.Osakadena (auto)biografija: smrt u stvaralastvu Milke Zicine®,
podsecajuci na pionirske tvrdnje uticajne istori¢arke Gerde Lerner
— ,,da su Zenske biografije jedan od najperspektivnijih i najveéih
izazova za Zensku istoriju* (Taczynska 2019: 545)

Konacno, treba na samom kraju ovog uvoda istaci da je
Katazina Tacinjska predlozila slede¢i pristup ovim i ovakvim
narativima, ali i ne samo njima:
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,,U skladu sa postulatima afirmativne humanistike — sustinskog dela
koncepcije “spasilacke istorije’, koju je u Poljskoj formulisala Eva
Domanjska —u humanisti¢kim istrazivanjima se predlaze odstupa-
nje od postmodernistickih ’ideja kraja i katastrofa’ i traumatocen-
tricnih studija. U svetu punom nasilja i konflikata, ova istrazivacica
istupa s predlogom pisanja pozitivne istorije. Ni u kom slucaju
nije re¢ o potrebi kreiranja naivnog optimizma, veé¢ o pokusaju
izgradnje — u svetlu stvarnih pretnji — afirmativne refleksije koja
je blagotvorna i oslobada od osecanja negativnosti i pasivnosti.
Istrazivanje pojava koncentrisanih oko apokalipti¢ke proslosti
ostaje kljucno pitanje, ali se predlog, ipak, odnosi na formulisanje
novih, drugacijih istrazivackih pitanja i koris¢enja takvih teorija
za osnazivanje individualnih i kolektivnih subjekata“ (Taczynska
2019: 543).

1z datog pristupa i, slobodno se moze reci, osecanja jednog
broja istrazivacica, u koji uklju¢ujem i sebe, jasno se ocrtavaju
$iri humanisti¢konaucni okviri iz kojih potice prva recenica ove
monografije. Ona donekle parafrazira prvu recenicu uticajne knjige
Radomira Konstatinovic¢a Filosofija palanke, ali se za razliku od te
knjige okrece iskustvu koje Zeli da afirmise. Ono sto je Konstati-
novi¢ morao da kaze 1969. godine —,,iskustvo nam je palanacko*
(Konstatinovi¢ 2008: 5) —neko bi i neko je s punim pravom mogao
da ponavlja poslednjih decenija u akademskom diskursu, ali se isto
tako moze krenuti i drugim putem, mislju koja je, kako Tacinjska
pisSe, blagotvorna i oslobada od osecanja pasivnosti.

Angazovana zenska proza docekala je, dakle, objedinjavanje
svih ostvarenih institucionalnih, izdavackih, teorijskih i istorij-
sko-istrazivackih preduslova kako bi mogla da bude adekvatno
pojmovno odredena i protumacena. Ova monografija pisana je s
zeljom da se ponudi jedna moguéa metodologija, odnosno odgo-
varajuéi pojmovi i primeri tumacenja angazovane zZenske proze,
ali i da se ostavi prostor za uvodenje dodatnih pojmova, izvodenje
novih tumacenja kao i za polemicka preispitivanja svega navede-
nog. Zbog toga ova knjige ne sadrzi zavr$no zaklju¢no poglavlje.
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., Pisac je situiran u svom vremenu, svaka re¢ ima odjeka.
1 svako ¢utanje.

Ja smatram Flobera i Gonkura

odgovornim za represalije koje su usledile posle Komune,
Jer nisu napisali nijedan redak da bi ih sprecili

(Sartr 1962: 6; Sartr 1981: 5).

Na osnovu idejne, tematske i umetnicko-stilske srodnosti
koju sam uocila u knjizevnom delovanju nekoliko jugoslovenskih
autorki, u ovoj monografiji se njihov knjizevni korpus i kontinuitet
stvaranja odreduje terminoloskom sintagmom angazovana Zenska
proza i posmatra kao izdvojen i celovit fenomen. Cilj Prvog po-
glavlja monografije je da apstrahuje osnovne karakteristike ove
knjizevno-istorijske pojave koja je imala nenarusen kontinuitet od
sredine 30-ih do kasnih 50-ih godina 20. veka i postavi jedan od
mogucih pojmovno-teorijskih okvira za dalja €itanja, tumacenja
1 komparativna istrazivanja datog i sli¢nih knjizevnih korpusa.

Metodoloski oslonac za opis i objaSnjenje angazovane Zenske
proze delom se moze pronaci u ranijim knjizevnoistoriografskim
i teorijskim razmatranjima jugoslovenskog pokreta socijalne li-
terature, zatim u pojmu angazovane knjizevnosti Zan-Pol Sartra,
kao 1 u feministickim istrazivanjima istorije zena, feministi¢kih
pokreta i Zenske knjizevnosti. Cilj zato upravo i jeste da se ukaze na
nuznost povezivanja tri navedena metodoloska usmerenja kada je
re¢ o proucavanju kontinuiranih procesa emancipacije zena kojem
pripada i dati knjizevni tok odnosno na koje ovaj knjizevni tok
sustinski utice. Ta¢nije, Sartrov koncept angazovane knjizevnosti,
artikulisan posle Drugog svetskog rata, uzet je ovde kao vezivna
nit po€etne argumentacije: on se primenjuje na raniju zensku
prozu, i obratno, tumacenja te proze obogacuju dati koncept, pri-
dodaju¢i mu jedan, u dijahronijskom smislu, dublji feministicki
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aspekt. Konacno, rezultati ovog istrazivanja i razmatranja mogli
bi da nadu primenu i u okviru studija angazovanosti koje se u
domacem kontekstu oblikuju u poslednjih nekoliko godina kao
drustveno-humanisti¢ka poddisciplina.

Navedeni citat, tj. moto ovog poglavlja, iz cuvenog Sartrovog
eseja ,,Angazovana knjizevnost, preuzet je iz izdanja u kojima je
dat u prevodu Fride Filipovi¢. Frida Filipovi¢ je jedna od nekoliko
jugoslovenskih knjizevnica ¢ija je proza u ovoj monografiji sa-
gledana kao sredi$nji deo odredene celine, fenomena angazovane
zenske proze, i to u precizno odredenom istorijskom kontekstu, u
periodu od 30-ih do kasnih 50-ih godina 20. veka.

Pored proze Fride Filipovié, datu celinu angazovane Zzenske
proze, u najuzem smislu, ¢ini jo§ i proza Milke Zicine, Nadezde
[li¢-Tutunovié, Jelene Bilbije, Mile Dimi¢ i Mitre Mitrovi¢, kao
i pripovetke brojnih autorki okupljenih oko ¢asopisa Zena danas
(1936-1940), te jos niz pojedina¢nih pripovetki u komunisti¢ki
orijentisanoj Stampi. lako je generacijski na prvi pogled suvise
udaljena od ostalih autorki, a generacijski aspekt jeste bitan obje-
dinjujuéi faktor ove proze, ovom toku pripada i proza Desanke
Maksimovi¢. Pored pomenutih idejnih, tematskih i stilskih odlika
koje prozu Desanke Maksimovi¢ ukljucuju u ovaj tok, presudna za
to je 1 Cinjenica da pripovetke ovog tipa ona pocinje da pise kada i
ostale autorke, samim pocetkom 30-ih godina, da bi istaknuta dela u
tom smislu objavila sredinom te decenije, odnosno nastavila u datom
smeru 50-ih godina 20. veka. [ njen je angazman, dakle, povezan sa
strategijom Narodnog fronta i procesima koji toj strategiji prethode.

Svakako, toku angaZovane Zenske proze pripadaju pojedina
pripovedna dela drugih autorki, koja ¢e se tek u daljim istraziva-
njima moci prepoznati kao deo istih stremljenja.

U korpus angazovane zenske proze ne mogu se uvrstiti prozni
opusi drugih autorki koje su stvarale u isto vreme Drage P. Jova-
novi¢ (1885-1975), Jele Spiridonovi¢ Savi¢ (1890-1974), Verke
Skurla Iliji¢ (1891-1971), Viseslave Purigi¢ (1902-1991), Ljubice
P. Radoici¢ (1914-1991), i ostalih autorki ¢ija je proza posvecena
zenskom iskustvu, implicitno ili i eksplicitno feministicki angazo-
vana, ali ne i povezana s idejom socijalne i socijalisticke revolucije.
U nekim slu¢ajevima proza navedenih autorki je, iz te perspektive
gledano, i kontrarevolucionarna i reakcionarna (posebno je u tom
smislu zanimljiv roman Jednospratne kuce Ljubice P. Radoici¢,
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objavljen 1954. godine). Prozu ovih autorki, medutim, treba ite-
kako imati u vidu kada se posmatra fenomen angazovane zenske
proze. Naime, tek celovitom analizom odnosno poznavanjem
celine Zenskog autorstva moguce je iz njega izdvojiti autorski
korpus revolucionarnog zenskog knjizevnog angazmana.' Posebne
slucajeve u tako shvacenom kontekstu predstavljaju prozni opusi
odnosno sama knjizevno-intelektualna pozicija Smilje Pakovi¢
(1895-1945), koja je ¢ak nazivana ,,muzom Revolucije®,> kao i
prerarno preminule autorke Selene Duki¢ (1909-1935).°

Medutim, pojam angaZovane Zenske proze ovde se prven-
stveno vezuje za odredenu prozu navedenih autorki, unutar koje
se pouzdano moze utvrditi postojanje tematske, idejne, stilske i
kontekstualne koherencije.

Angazovana zenska proza se u svakom sluc¢aju nadovezuje
na tok emancipatorski orijentisane knjizevnosti koju su pisale Zene
na srpskom odnosno srpskohrvatskom jeziku, i ¢iji su poceciu 19.
veku. U studiji Realizam i stvarnost: nova citanja proze srpskog
realizma iz rodne perspektive (2014) Svetlana Tomic¢ je, s jedne
strane, analizirala poznata i ve¢ klasicna dela srpskih realista,
a s druge, predstavila i analizirala dela znacajnog broja srpskih
knjizevnica koje su tokom 19. veka pisale prozu o zenskom isku-
stvu 1 problemima emancipacije. Do ekspanzije ovakve Zenske

knjizevnosti dolazi neposredno pre i nakon Prvog svetskog rata.*

'O prozi navedenih autorki videti, izmedu ostalog, Reba 2015;
Peri¢ 2021; Milinkovi¢ 2022. O pojedinim pripovetkama Verke Skurla
1liji¢ pisala sam u Bara¢ 2015 i Barac¢ 2021a, a o pripovetkama Viseslave
Dburici¢ u Bara¢ 2021a 1 2021b.

2 Mununkosuh, Jernena, ,,ickycTBo para y iposun Cmusbe Hakosuh,
Kroudicencmeo: uaconuc 3a cmyouje KrudcegHocmu, pooa u kyrmype, 2017.

3 Zorana Simi¢, ,,Selena Duki¢: jedna Ziva pesnikinja®“, Identitet
umetnice u modernoj srpskoj umetnosti, ur. Natasa Crnjanski, Novi Sad:
Univerzitet u Novom Sadu, 2024, 225-239.

4 O ¢emu u novije vreme govori niz doktorskih disertacija, mono-
grafija i zbornika radova (da navedemo samo neke od njih: Pekovi¢ 2015,
Dojcinovi¢ 2015, Kolari¢ 2015, Milinkovi¢ 2016, Svircev 2018), kao i
pojedinacnih studija o delima Jelene Dimitrijevi¢, Danice Markovi¢, Milke
Zicine, Milice Jankovi¢, Jele Spiridonovic¢ Savic i drugih, koje se sistematski
objavljuju u Casopisu Knjizenstvo 2011-2019. Uvid u bazu podataka u okviru
sajta Knjizenstvo kao i ukupan sadrzaj godi$njeg onlajn Casopisa Knjizenstvo
od 2011. do 2019. (ur. Biljana Doj¢inovi¢), takode svedoci o ekspanziji
zenskog autorstva u periodu nakon Prvog svetskog rata.
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Siroki opseg tako usmerene Zenske proze kontekstualno i po-
mno tekstualno analizirala je, nastavljajuéi istim tragom kroz
prvu polovinu 20. veka, Jelena Milinkovi¢ u monografiji Zen-
ska knjizevnost i periodika: Misao (1919—1937) u kontekstu
feminofilnih casopisa (2022), proistekloj iz njene doktorske
disertacije (2016).

U meduratnom periodu se unutar tog Sirokog toka dodatno
moze izdvojiti jo§ uzi, gorepomenuti tok — proza o novoj zeni.
Angazovana zenska proza se kao korpus jednim delom preklapa
s korpusom proze o novoj Zeni, a u celini se okrece drugacijim i
specifi¢nijim temama pa tako neminovno vodi i unekoliko druga-
¢ijim nau¢nometodoloskim usmerenjima. Istrazivacki uvid u to
i proishode¢a nau¢na potreba da se taj uvid jasno definise i jesu
doveli do oblikovanja pojma i termina angazovana Zenska proza
odnosno do pisanja ove monografije.

Pored bliskosti odnosno preklapanja s emancipatorski
orijentisanom knjizevnosc¢u, i drugi vazni kontekstualni i stva-
ralacki ¢inioci povezuju izdvojene autorke, motivisué¢i njihovo
sagledavanje u zajednickom korpusu. Proza i delovanje oda-
branih autorki vezana je sasvim (Milka Zicina, Mitra Mitrovié,
Jelena Bilbija) ili posrednije (Frida Filipovi¢, Nadezda Ili¢-Tu-
tunovi¢, Desanka Maksimovic¢) za dogadaje na knjizevnoj levici
i za sam rad Komunisticke partije Jugoslavije, i to u klju¢nom
trenutku globalne istorije 20. veka kada internacionalna levica
postaje nosilac antifasizma kao pokreta i kao ideologije. Rec¢ je
i o generacijski (dovoljno) bliskim autorkama: Milka Zicina je
rodena u Prv¢i kod Nove Gradiske 1902, Mila Dimi¢ u Beogradu
1902, Jelena Bilbija u Crnom Lugu kod Bosanskog Grahova
takode 1902, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u Beogradu 1910, Mitra
Mitrovi¢ 1912. u Uzic¢koj PozZegi, a Frida Grajf (Filipovi¢) u
Sarajevu 1913. godine. Jedino je, kao $to je napred nagoveste-
no, Desanka Maksimovi¢ generacijski, u strogo kalendarskom
smislu izdvojena, buduci da je rodena 1898. u Brankovini kod
Valjeva.

Karakteristicna je i njihova vezanost za Beograd kao mesto
knjizevnog stasavanja tokom 30-ih godina 20. veka, ali i nastavak rada
u Beogradu u godinama neposredno posle rata u okviru aktivnosti
Narodnog fronta, tj. Antifasistickog fronta zena Jugoslavije koji deluje
unutar njega, zatim agitpropa, kao i same izvrsne vlasti druge Jugo-
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slavije. U tom smislu, Zicina se knjizevno formira i sasvim samouko,
1u krugu jugoslovenskih radnika u evropskim gradovima, a potom u
krugu Nolitovih saradnika; Mitra Mitrovi¢ u krugu najpolitizovanije
generacije studenata-komunista Beogradskog univerziteta, a Jelena
Bilbija, Frida Filipovi¢ i Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ izgraduju svoje au-
torske liénosti i poetike uz Zivka Mili¢evica kao urednika Politikinog
feljtona 1 popularne edicije Nasa knjiga u okviru izdavastva Gece
Kona. Opet, izdvaja se samo Desanka Maksimovi¢, koja se literarno
formira pocev od najranijih 20-ih godina, u krugu saradnika casopisa
Misao. Medutim, u pozicioniranju nakon rata medu ovim autorkama
nece biti razlika, buduc¢i da su sve (osim Mile Dimi¢ koja rat nije
prezivela) aktivno prihvatile politiku obnove i izgradnje nove drzave
kroz delovanje Narodnog fronta Jugoslavije — ne slucajno nazvanog
istom odrednicom kao i internacionalni pokret usmeravan iz sedista
Kominterne odnosno pojedinacne politicke koalicije (Francuska,
Spanija) tokom 30-ih godina.

Stvaralacka situacija autorki omogucava da se jasno ocrta
naznaceni kontinuitet angazovane zenske proze. Taj kontinuitet
se oCituje 1 u tzv. spoljasnjim, materijalnim uslovima njenog
pojavljivanja. Kontinuitet izlazenja Easopisa Zena danas, uprkos
ratnom prelomu (1936-1940; 1943; 1944; 1946—1980), koji po toj
osobini predstavlja kuriozitet u jugoslovenskom ukupnom knjiz-
nom i periodi¢nom izdavastvu, a kroz koji se sprovodi i prelama
delovanje Mitre Mitrovié i Milke Zicine, jedan je od materijalnih
aspekata kontinuiteta angazovane zenske proze. Prozni opusi Fride
Filipovi¢ i Nadezde Tutunovié, s druge strane, predstavljaju jedan
od slojeva nedovoljno vidljivog knjizevnog nasleda u srpskom
i jugoslovenskom kulturnom kontekstu. Zaborav dela Nadezde
(Ili¢) Tutunovi¢ dogodio se delom zbog autorkinog prinudnog
napustanja knjizevne karijere, a delom zbog toga sto je svrstavan u
popularnu knjizevnost, koja od druge polovine 20. veka trpi olaki
prezir dominantne srpske knjizevne kritike. Uprkos ¢injenici da
je Frida Filipovi¢ sve do svoje smrti po¢etkom 21. veka bila afir-
misana kao prevoditeljka najzahtevnijih teorijskih dela i tekstova,
filmska scenaristkinja i romansijerka, i da je kriti¢ar i urednik Vasa
Pavkovi¢ decenijama favorizovao njenu prozu, njeno je ukupno
knjizevno delo doskoro bilo nepoznato $iroj (Citalackoj) publici.

Iako potisnut i nedovoljno vidljiv, ovaj tok knjizevnosti tako-
de ima kvalitet materijalnog kontinuiteta budu¢i da autorke posle
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rata nastavljaju da objavljuju u izdavackoj kuci koja je zvani¢na
naslednica izdavackog preduzecéa koje je objavljivalo njihove
predratne zbirke. Pocev od prvih zbirki pripovedaka u izdanju
pomenute edicije Nasa knjiga Izdavacke knjizarnice Gece Kona
(Tutunovié, Beogradske price, 1934, i Kroz ulice i duse, 1938;
Filipovi¢, Price o Zeni, 1937), dve autorke ispoljavaju jasan femi-
nisticki i socijalni angazman, i nastavljaju ga u vremenu posle Dru-
gog svetskog rata novim zbirkama prica (Ili¢-Tutunovi¢, Prepuna
casa, 1953, i Filipovi¢, Do danas, 1956), objavljenim u izdavackoj
kuéi Prosveta u Beogradu. Uz ovaj materijalni aspekt kontinuiteta
angazovane zenske proze, i tematski kontinuitet proze ovih autorki
jedan je od pokazatelja kontinuiteta feministickog i levicarskog /
komunistickog / antifasistickog delovanja koji pokazuje da Drugi
svetski rat i sve §to je on doneo na globalnoj i jugoslovenskoj sceni
nije predstavljao samo prelom, raskid i diskontinuitet u drustve-
nom zivotu i druStvenim procesima. Angazovana zenska proza
nam omogucava da Drugi svetski rat posmatramo i kao srediste
kontinuiteta odredenih drustvenih tokova i intelektualnih tradicija.

Kada se uzmu u obzir svi navedeni kohezivni ¢inioci i kada
se sagleda njihov jasan izraz u prozi ovih autorki (odnosno kada se
njihova proza prepozna kao deo aktuelnih zbivanja), javlja se i po-
treba da se ona nazove posebnim i adekvatnim imenom. Ta potreba,
svakako, nastaje 1 iz jednog opstijeg razloga koji je Vasa Pavkovi¢
izneo u predgovoru za knjigu Devet zaboravljenih pripovedaca
(2006), u kojoj, izmedu ostalih, rehabilituje znacaj proze Fride
Filipovi¢, a govori upravo o pojmu korpusa, pa je zato potrebno
ponoviti ga ovim povodom. Pavkovi¢ je izneo stav da ,,pisac koji
se jednom, obi¢no za svog zivota, nije upisao u tzv. kanon srpske
knjizevnosti ima malo $ansi da, u budu¢nosti, njegovo delo bude
procitano. A jo$ manje vrednovano na pravi nacin‘, i zakljucio da se
pisanjem iskljucivo o kanonskim piscima ,,opasno smanjuje korpus
nacionalne literature. [...] Gube se, u knjizevno-istorijskom smislu
objektivnije odrednice knjizevnog razvoja i knjizevnih promena
u odredenom vremenu‘ (2006: 5-6). Nova Citanja i tumacenja
izdvojenog proznog korpusa, u tom smislu, proSiruju korpus naci-
onalne literature i doprinose objektivnijoj slici knjizevnih promena
u periodu od 30-ih do 60-ih godina 20. veka.

ek
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Da bi se adekvatno sagledao sav interpretativni potencijal
angazovane zenske proze, kao i da bi se dodatno metodoloski po-
tvrdilo opredeljenje za vracanje pojma angazman u fokus danas, u
velikoj meri pomaze aktuelni poduhvat zasnivanja studija angazo-
vanosti, koji sprovode istrazivaci Instituta za filozofiju i drustvenu
teoriju u Beogradu. Sartrovo odredenje angazmana iz teksta ,,Sta
je knjizevnost®, Adriana Zaharijevi¢ smatra osnovom i ,,brevija-
rom‘ angazovanosti 20. veka. Izdvajaju¢i kao kljuéni momenat
vezu izbora i angazmana odnosno angazmana i promene, ova
filozotkinja poentu Sartrove postavke vidi u njenoj radikalnosti, i
sazima u slede¢em: ,,sam govor je ve¢ delovanje, a izbor govora je
izbor oblika angazovanosti kojim se postojeca situacija, postojece
stanje stvari, menja“ (Zaharijevi¢ 2017: 22). Adriana Zaharijevic¢
je primetila da se ,,sartrovska koncepcija javnog angazmana kao
drustvene funkcije koja ukida nevinost i korenito menja drustvo
takode [se] pomalo izjalovila u savremenom svetu®, kao i da ,,taj
termin danas ima prilicno redukovano i politicki ambivalentno
znacenje* (Isto 24). Zato mislim da je tim veca potreba da se
njegova upotreba vrati u istrazivanje zapostavljenih fenomena
proslosti koji pripadaju upravo Sartrovom vremenu.

Ono $§to je — iz zapravo raznolikih istrazivanja i shvatanja
angazmana u zborniku radova Angazman: uvod u studije angazo-
vanosti (2017) — takode kljucno za razmatranje ovog korpusa
zenske proze, to je odredenje paradoksalne pozicije umetnosti i
knjizevnosti u kontekstu drustvenog angazmana:

,.Konacno, angazujuci se, svojim telom i mislima, mi nesto stvaramo
(ili razaramo). Pitanje kreacije je stoga utisnuto u angazman, kao
1 pitanje umetnosti, koja nastaje negde na(opet)nevidljivoj granici
izmedu zelje da se obratimo drugima i Zelje da pobegnemo u sebe.
Knjizevnost se ovde pridruzuje teoriji, kao vazno polje borbe za
ili protiv angazmana, gde rec, afekat i simbolicka ravan ucestvuju
u izgradnji jednog moguéeg prostora za zajednistvo™ (Zaharijevi¢
i Vasiljevi¢ 2017: 13, kurziv S. B.).

U sazetom podsecanju na poziciju umetnosti i knjizevnosti u
kontekstu angazmana, urednice zbornika opisuju tri momenta vaz-
naizatemu angazovane Zenske proze: a) neodvojivost dvostrukog
uloga (,,telo” 1 ,,misli, koji je samo naizgled dvostruk, jer anga-
zman nije mogu¢ bez zaloga samog zivota odnosno potencijalnog
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Zrtvovanja tela), b) ambivalentni status umetnicke autonomije i c)
iz toga proishodeci, status knjizevnosti u kontekstu Sirih procesa,
bilo drustvenoistorijskih bilo intelektualnih.

Vise je nacina na koji se izdvojenim proznim opusima moze
pri¢i kao angazovanim umetnickim delima. Moze se naci odredeno
upori$te u pisanju samih ovih autorki, u onome §to se moze pre-
poznati kao deo njihove eksplicitne ili implicitne po-etike. Frida
Filipovi¢, na primer, nije bila sluc¢ajna i neutralna prevoditeljka
eseja ,,Angazovana knjizevnost®. Do nastanka tog prevoda, naime,
ona je uveliko pisala angazovanu prozu, kao i brojne jugoslo-
venske autorke od 30-ih godina nadalje. Ova dvostruko, rodno i
klasno, angazovana proza nastajala je u kontekstu feministickog
i levicarskog aktivizma jedne heterogene grupe tadasnjih autorki.
Spoznaje i teorijska razmatranja koja je Sartr sazeo u ¢asopisnom
uvodniku-manifestu iz 1945. godine ve¢ su bile deo spisateljskog
iskustva Fride Filipovi¢. Mnogi od Sartrovih iskaza mogu se smatrati
iskazima po-etike Filipovi¢eve, tim pre Sto ih ¢itamo kroz njeno
prevodilacko razumevanje i tumacenje. Zapravo, prevoditeljka je za
srpskohrvatsku ¢italacku publiku dala i naslov ovom tekstu (bar ¢u,
dok se eventualno ne pojave arhivski materijali u kojima se nalazi
konkretno svedocanstvo o prevodilatkom procesu, a na osnovu
poznavanja autorkinog ukupnog rada, pretpostavljati da je tako).

Frida Filipovi¢ je prevod nacinila prema slede¢em izdanju:
Jean-Pol Sartre, Situations 11, Gallimard, 1948. U ovom izdanju
esej koji jugoslovenska publika poznaje pod nazivom ,,Angazo-
vana knjizevnost (Uvodna re¢ za ¢asopis Les Temps Modernes)*
objavljen je pod naslovom ,,Présentation des Temps Modernes*
(koji je prevoditeljka, kao Sto se vidi, potisnula u zagradu), dok u
najizvornijem, ¢asopisnom objavljivanju stoji jednostavno: ,,Pré-
sentation [A DOLORES] ““ (Les Temps Modernes: revue mensuelle,
ler Octobre 1945: 1).°> Za ovo istrazivanje nije bez zna¢aja ni to §to
se jedno Zensko ime naslo na povlas¢enom mestu, u paratekstu, kao
posveta (za Dolores), pa ga zato ovde prikazujem kao integralni

deo naslova. To ime, medutim, kao ime bez prezimena, ime Sar-

> Prvi put na srpskohrvatskom, da budemo sasvim precizni, ovaj esej
objavljen je u sklopu monografije, u knjizi iz 1962. godine (O piscima...), pa
zatim u sklopu Nolitovog izdanja Izabranih dela Zan-Pola Sartra, gde je u $estoj
knjizi Sta je knjizevnost (1981, tekstove izabrao Milo§ Stamboli¢) postavljen
kao prvi uvodni tekst. Ovo izdanje Stampano je u 10.000 primeraka.
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trove ljubavnice iz vremena njegovog tadasnjeg boravka u SAD,
nosi jedan antiemancipatorski potencijal — a sve to u kontekstu
emancipatorskog projekta kakav predstavlja ¢asopis Moderna
vremena, 1 kakav je (bar trebalo da bude) ljubavni partnerski odnos
Sartra i kourednice ¢asopisa Simon de Bovoar.

Frida Filipovi¢ prevela je i drugi kljucni tekst iz kruga Sartrovih
razmatranja angazmana, obimnu studiju ,,Sta je knjizevnost“, po
kojoj je nazvana i ova knjiga u Nolitovom izboru. Treba ista¢i da
(implicitni) postulati jugoslovenske angazovane Zenske proze do-
laze pre Sartrovih uvida, i da oni podjednako objasnjavaju te uvide
koliko i Sartrovi uvidi (retroaktivno) nju. Ta¢nije, kroz paralelno
¢itanje ovih tekstova postaje jasnije da i jedni i drugi jesu deo istog
emancipatorskog i revolucionarnog drustveno-umetnickog procesa.

Kao §to je poznato, u ime knjizevno-intelektualne grupe oku-
pljene oko novog Casopisa, i nakon iskustva Drugog svetskog rata,
Sartr odbacuje spisateljsku poziciju larpurlartizma kao 1 realistiCke
istrazivacke neutralnosti. Sartr ih vidi kao deo knjizevnih metoda
koji ucestvuju u oblikovanju ,,mita o univerzalnom*®. Sartr ove
pozicije otkriva i kao lazne, jer ¢ak i kada se odrice bilo kakvog
drustvenog ucesca i kada stvara ,,savrSeno izdeljane zvuc¢ne besmi-
slice*, pisac zapravo razotkriva da postoji neka kriza u knjizevnosti,
»ili da su ga viadajuce klase usmerile, a da on to i ne sluti, ka jednoj
luksuznoj delatnosti iz straha da ne bi priSao revolucionarnim odre-
dima* (Sartr 1981: 5, kurziv S. B.).

Sartrova delatna klasna analiza ipak, u krajnjoj konsekvenci,
biva suZena jer u potpunosti prenebregava kategorije pola i roda u
osvetljavanju mehanizama indoktrinacije stvaralacke svesti autora.
Jer, ono $to Sartr ne osvescuje, a Sto se kroz Zensku angazovanu
prozu razotkriva, to je da pojam vladajuce klase podrazumeva — u
sistemu patrijarhata, u kojem sva drustva zive — i muskarce kao
klasu, pa tako i zene. (Naravno, u pitanju su prihvatljivi muskarci
i oni koji igraju prihvatljive patrijarhalne uloge). Dakle, u tom
smislu, zvuénim besmislicama 1 neutralnim 1 kvazineutralnim
proznim pisanjem moze se smatrati i svako ono koje manje ili
vise svesno ignorise iskustvo potéinjenosti zena. Odnosno, za te se
pisce, iz pozicije feministicke epistemologije, moze re¢i slicno: da
su ga vladajuce klase, kojima najcesce i sam pripada, usmerile ka
jednoj luksuznoj delatnosti (i) iz straha od feministi¢ke revolucije.
Sve to vreme pak postoje one autorke i oni autori koji strastveno i
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angazovano pisu o svojoj epohi, i Zivotima Zena, ¢ime u revoluciji
ucestvuju. U trenutku dok Sartr piSe svoj Clanak, takvu revoluciju
sprovodi njegova zivotna partnerka Simon de Bovoar, i ¢ini to u
istom ¢asopisu u kojem su prvi put objavljeni ¢lanci (1946—1949),
koji ¢e 1949. prerasti u knjigu Drugi pol.

Kako pokazuje gorenavedeni citat, izrazavajuéi osudu Flobera
i Gonkura ali delom i Balzaka, $to nisu reagovali na pojave svog
vremena ili ranije revolucionarne dogadaje,® Sartr isti¢e da ,,mi* ne
zelimo da propustimo nista od naSeg vremena: ,,Mi imamo samo #aj
zivot da prozivimo, mozda usred fog rata ili te revolucije (Sartr 1981:
5, kurziv Sartrov). Nasuprot Floberu ili Gonkuru, za koje bi zami-
Sljeni oponent u eseju mogao da se zalozi tvrdnjom da uznemirujuci
drustveni dogadaji i revolucije pa tako ni posledi¢ne represalije nisu
bile ,,njihova stvar®, Sartr isti¢e primere Voltera (Kalasov proces),
Zole (osuda Drajfusa) i Zida (administracija Konga): ,,Svaki od tih
autora osetio je u nekoj posebnoj okolnosti svog Zivota odgovornost
kao pisca; okupacija nas je naucila nasoj* (Isto 6).

Situacije u Republici Francuskoj i Kraljevini SHS/Jugosla-
viji, naravno, bile su bitno razlicite. U jugoslovenskom slucaju
autori su se naucili odgovornosti i pre strane okupacije, i mnogi
su zbog osec¢aja odgovornosti pred i pod domacom predratnom ka-
pitalistickom represijom i postajali knjizevnim autorima, uporedo
sa postajanjem komunistima tj. ¢lanovima ilegalne Komunisticke
partije Jugoslavije, i obrnuto, a na samu okupaciju, nakon poraza
jugoslovenske kraljevske vojske u kratkotrajnom Aprilskom ratu
1941, tacnije nakon napada Tre¢eg rajha na SSSR, odgovorili su
otvorenim i oruZanim otporom. Zbog toga je specifi¢nost jugoslo-
venske antifasisticke oruzane borbe bila u tome da su knjizevnici
u velikom broju, kao ¢lanovi i funkcioneri KPJ, koja je vodila
organizovanu borbu protiv okupatora, postajali i vojni i politicki
funkcioneri uporedo dobrovoljno stvarane vojne organizacije
(Narodnooslobodilacke vojske Jugoslavije).

Neposredna (antifasisticka) borba, moze se zato reéi, a ima-
juci u vidu i uticajne Sartrove eseje, nije za svakog i u svakom

,»Budu¢i da pisac nema nikakve mogucénosti da pobegne, mi
zelimo da on ¢vrsto prigrli svoju epohu. Ona je njegova jedina $ansa: ona
je stvorena za njega, a on je stvoren za nju. Nama je zao $to je Balzak bio
ravnodusan prema danima Cetrdeset i osme, $to je Flober pokazao strasljivo
nerazumevanje u odnosu na Komunu: Zao nam je radi njih® (Sartr 1981: 5).
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kontekstu odnosno drzavi pocela u isto vreme. Svoje posleratne
memoare Ratno putovanje Mitra Mitrovi¢ zato i pocinje pitanjima:

,,Kako je i1 kad pocelo? Kako i kad za nas komuniste? Gde je za
nas komuniste taj pocetak borbe, gde je za svakog od nas? Kad i
gde u meni?

Je li to prvi letak koji je dospeo u ruke nenadano i nevideno? A ako
je to pocelo jos onda kad su se pojavile prve sumnje? Ali koje? One
devojacke, ili one iz socijalne literature: da je ovaj zivot nepravedno
stvoren, zbog svega, zbog moje siromasne majke sa petoro dece, zbog
hleba koga nema ili grubosti koje je na pretek... Ili uz prve, privla¢-
no spojene reci ljubavi i nade — iz kalemegdanskih Setnji i mraénih
studentskih devojackih domova — da se taj Zivot, surov i sputan,
moze i promeniti? [ biti svima, i nama, lepsi?* (Mutposuh 1953: 7).

U jugoslovenskom slucaju, jedinstvenom u tom smislu,
socijalisticka revolucija izvedena je upravo kroz antiokupacijsku
/ narodnooslobodilacku borbu u tom poslednjem ratu, na ¢ijem
zavrsetku Sartr piSe ove redove. Jugoslovenske autorke bile su svo-
jom angazovanom prozom — dakle, ose¢anjem odgovornosti — deo
revolucionarnih stremljenja do rata, jedna od njih najneposrednije
i najzvanicnije i tokom samog rata (Mitra Mitrovi¢), da bi nepo-
sredno posle izvedene revolucije, mogle i kroz prozu da potvrde
ili preispitaju njene domete. Sartr je to isto mogao da ucini kada
je 1960. posetio Jugoslaviju, kao i da sebi delimi¢no odgovori na
pitanja iz eseja ,,Angazovana knjizevnost™: ,,Kako ¢e ziveti Covek
u socijalizmu godine 3.0007 [...] Hoée li pobediti snage reakcije?
Hoce i biti revolucije i kakva ¢e ona biti?* (Isto 6).”

7 Sartr je 1948. godine vrlo kratko boravio u Jugoslaviji, na

proputovanju, a nakon posete Kubi je 1960. godine (kada su se u Beogradu
prikazivale dve njegove drame Zatocenici iz Altone u Jugoslovenskom
dramskom pozoriStu, a Iza zatvorenih vrata u Ateljeu 212), dobio priliku
koju je, kako sam kaze, sve vreme prizeljkivao, da tu duze boravi i da vidi
kako se zZivi u ovoj ,,mladoj zemlji, i kako jugoslovenski knjiZzevnici reaguju
na stvarnost. Sartr je u jednom beogradskom intervjuu izneo tezu o kritickoj
ulozi knjiZzevnosti u odnosu na drustvo. ,,Ali, Sta se dogada u zemlji u kojoj
su politicki ciljevi Cisti, takvi sa kojima se knjizevnik slaze, zapitao se i
sam sebi odgovorio: ,,Tu je njegova uloga ve¢ teza. Zbog toga i zelim da
porazgovaram ba$ o tom problemu sa vasim knjizevnicima®. (Razgovor
vodio Ljubo Pori¢, ¢asopis Sport i svet, maj 1960: http://www.yugopapir.
com/2014/08/jean-paul-sartre-u-jugoslaviji-blago.html)
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Sartr posebno apostrofira situaciju okupacije (u njegovoj
zemlji nije bilo ni masovne ni organizovane oruzane narodno-
oslobodilacke borbe). Zato je sve ono $to pise tim vise u saglasju
s celovito shvac¢enim angazmanom ovih autorki, jer nisu sve
aktivno ili nisu uopste ucestvovale u samoj oruzanoj borbi. On
tvrdi da je svaki pisac u ,,nekoj posebnoj okolnosti osetio da
postoji njegova odgovornost kao pisca, ali je ta okolnost za ,,nas*,
dakle za Sartrovu generaciju, a ne samo najuzi sloj saradnika,
okupacija. Na primer, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u zbirci Prepuna
casa (1953), kroz niz prica, Citaocima pruza slozenu sliku oku-
pacije i psiholoski ubedljivo izgradene likove i odnose medu
njima, ¢ime njih i nas na neposredan, knjizevni na¢in angazuje
po pitanjima okupacijskih moralnih dilema i odluka. Isto to ¢ini
Desanka Maksimovi¢ u zbirci pripovedaka Strasna igra (1954).
Ovde je generacijski aspekt izuzetno vazan, a Sartr (roden 1905.
godine) jeste deo jednog generacijski odredenog intelektualnog
kruga kojem zapravo, kako bi pokazala detaljna rekonstrukcija
ukupne internacionalne mreze njegovih aktera, pripadaju i ju-
goslovenske autorke. One u isto vreme pripadaju autonomnoj
zenskoj 1 feministickoj generaciji unutar ove — nazovimo je pre
svega tako — antifasisticke generacije. Upravo ovoj generaciji
pripada Simon de Bovoar (rodena 1908).

Kljucni razlog da se knjizevni angazman ovih autorki u
metodoloskom smislu osloni prvenstveno na Sartrov pojam anga-
zmana (ali i obrnuto, da se Sartrovo shvatanje angazmana objasni
delovanjima intelektualki poput jugoslovenskih prozaistkinja) lezi
u ¢injenici da je Sartr teorijski eksplicirao neodvojivost knjizevnog
proznog angazmana (angazmana u knjizevnom tekstu, utemeljenog
u samoj autorskoj po-etici) i neposrednog drustvenog aktivizma
(koji kod knjizevnika takode podrazumeva pisanje). Jedan od
razloga je i u Cinjenici da zahvaljujuéi privilegovanju, a time i
uticajnosti Sartrove koncepcije, ona predstavlja svima razumljiv
jezik za objasnjenje pozicija jugoslovenskih angazovanih autorki.

Znacajna je i ¢injenica da se neka od, uslovno receno, novijih
aktuelizacija sartrovske koncepcije, kakvo je ono Dzefrija Bejkera
u studiji “Pressing Engagement: Sartre’s Littéraure, Beauvoir’s
literature, and the lingering Uncertainty of Literary Activism*, po-
zivaju upravo na angazman zena, na danasnje angazovane naucnice
odnosno teoreti¢arke-aktivistkinje, i polemike koje su one u skorije
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vreme vodile (Marta Nusbaum i Gajatri Cakravorti Spivak povodom
napada Marte Nusbaum na pasivnost, ,,utiSanost* Dzudit Batler),
kako bi legitimisale vracanje pojma politike u srediSte razumevanja
knjizevnosti. Smatrajuéi i pisanje Simon de Bovoar neodvojivim
elementom sartrovskog pojma angazmana, Bejker zakljucuje:

,»1, ako je pitanje angazmana i rasprave o ulozi politike u knji-
zevnosti i knjizevnosti u politici delatno i danas — a sigurno jeste,
mozda viSe no ikad, kao $to su Nusbaum i Spivak pokazale — to je
delimi¢no zbog mislilaca kakvi su Sartr i Bovoar, koji su se pokazali
nemo¢nim ili nevoljnim da sve potpuno okoncaju simplicistickim
reSenjima ili suviSe objedinjuju¢om i hermeti¢nom doktrinom*®
(Baker 2003: 83, prevod S. B.).

Jos§ su vazniji poduhvati koji ukazuju na autonomnost Simon de
Bovoar u shvatanju i formulisanju pojma anagazovane knjizevnosti
u odnosu na Sartra, ne dovodeci pritom u pitanje i zajednicki okvir
njihovog delovanja. Jo$ je vaznija, drugim re¢ima, jedna novija
aktualizacija debovoarovske koncepcije. Tacnije, ovde nije re¢
samo o reaktualizaciji koncepta angazovane knjizevnosti Simon
de Bovoar, ve¢ o otvaranju moguénosti za njegovu vidljivost, pa
zatim i za §iroku i internacionalnu recepciju, kakvu je imao Sar-
trov koncept. Taj poduhvat ucinila je Toril Moi, izmedu ostalog,
i jednim jedinim ¢lankom (Moi 2009),% u kojem je za akademsku
publiku rekonstruisala kontekst nastanka razmatranja Simon
de Bovoar na ovu temu, prevela s francuskog na engleski jezik
kljuéne delove njenog predavanja iz 1964. godine, u kojem je ta
razmatranja iznela, i protumacila ih i povezala s takode klju¢nim
delovima knjige Drugi pol. Kontekst predavanja (kao odgovora na
pitanje: Sta knjizevnost moze da ucini?, pa se tako moze nazvati
1 tekst pojedinac¢nog predavanja), u kojem je ucestvovalo Sestoro
intelektualaca, a medu kojima su Simon de Bovoar, Sartr i Horhe
Semprun bili pozvani da brane ideju anagazovane knjizevnosti —
nasuprot intelektualcima pozvanim da odbrane sve uticajniji model
novog romana — govori o pomenutoj ¢injenici da zajednicki okvir
sartrovske i bovoarovske koncepcije ne treba gubiti iz vida kada
se ukazuje na autonomiju ove druge. Isto tako, upravo postavljena

8 Zahvaljujem se koleginici dr Ani Kolari¢ §to mi je ukazala na
postojanje ovog dragocenog ¢lanka i uputila me na njegov potencijal upravo
za ovaj deo argumentacije.
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u zajednicki okvir, razmatranja Simon de Bovoar otkrivaju se u
svojoj autonomnosti i originalnosti. U tome lezi i analogija njenog
intelektualnog polozaja sa knjizevnim polozajem jugoslovenskih
angazovanih prozaistkinja.

Ono $§to bi se iz postavki Simon de Bovoar, onako kako nam
ih podastire Toril Moi, moglo izdvojiti kao nesto Sto korespondira
s angazovanom zenskom prozom, jeste sledece: shvatanje da je
(angazovana) knjizevnost aktivnost tj. delovanje ,.koju izvode
ljudska bi¢a, za ljudska bica, sa ciljem razotkrivanja sveta za njih,
a samo to razotkrivanje jeste delovanje* (de Bovoar prema Moi
2009: 191, prevod S. B.). Zatim, Simon de Bovoar sagledava knji-
zevnost kroz teorije govornog €ina, i pojmove glasa i identifikacije.
Glasovi pisaca, koji iskazuju sopstvena ili tuda iskustva, odredene
situacije — pri cemu je svaka situacija jedinstvena — omogucéuju
Citaocima, prema njenoj teoriji, da se identifikuju s iskustvima
drugih, da se tako svako pojedinacno iskustvo (i knjizevno delo)
ukrsti 1 preplete s drugim pojedinacnim iskustvom, ali da ipak
ostane posebno, kakvo i jeste (Isto 192).

Ne postoji, mozemo zakljuciti drugim recima, u knjizevnosti
jedna sveobuhvatna, objektivna i totalizujuca slika sveta tj. stvar-
nosti. U tome se, mozemo takode dodati, realisti¢ki orijentisana
proza kratkog 20. veka razlikuje u odnosu na normativno shvaceni
knjizevni realizam dugog 19. veka. Simon de Bovoar je, u skladu
sa svojim shvatanjem glasa, zato i ,,klasicni* realizam tumacila
na svoj nadin: ¢itajuéi, na primer, Balzakovog Cica Gorioa mi
se ne kre¢emo Parizom kakav je bio u 19. veku, ve¢ Balzakovim
svetom (Isto 194).

Simon de Bovoar je, prema tumacenju Toril Moi, smatrala
izdvojenost i usamljenost osnovnom egzistencijalnom situacijom.
Knjizevnost je u tom smislu ono §to omoguc¢ava da makar ,,oku-
simo® i druge zivote, ona je ta koja prevazilazi egzistencijalnu
izolovanost i povezuje nas sa drugima (Isto 193). Milka Zicina
ili Nadezda Ili¢-Tutunovié, pisuci o sopstvenim ili tudim egzi-
stencijalnim situacijama, isticale su upravo, recnikom Simon de
Bovoar receno, singularnost datih iskustava, a njihova drustvena
angazovanost u datom ¢inu ogledala se u tome §to su omoguca-
vale Sirokoj Citalackoj publici da okusi takve zivote i da se na taj
nacin poveze s iskustvima s kojima se inace ne bi povezala. U
tridesetim godinama 20. veka ovi autorski i ¢italacki ¢inovi znacili
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su i vid umrezavanja i bili su deo revolucionarnog procesa koji u
jugoslovenskom kontekstu jeste doveo do socijalisticke revolucije.

Jugoslovenske odnosno beogradske autorke osvedoca-
vaju, dakle, medusobnu uslovljenost knjizevnog i drustvenog
angazmana. | zato se iskaz koji je naveden na samom pocetku
poglavlja, vratimo li se ponovo Sartru, podjednako moze uzeti za
prvorazredni po-eticki stav svih Sest, bez obzira na razlike u tipu
i stepenu angazovanosti njihovih proza, i konkretne licne izloze-
nosti merama drzavne represije. Te su razlike zapravo pokazatelj
pomenute heterogenosti Zenske angazovane scene meduratnog
perioda. Razlike u intenzitetu i eksplicitnosti angazmana u ranoj
prozi autorki poticu kako od umetnickih sklonosti, tako, po svemu
sudedi, 1 od sredine 1 momenta. Ove kategorije, odbacene u knjizev-
nim analizama druge polovine 20. veka, kao zaostaci prevazidenog
pozitivizma koji je zanemarivao autonomiju knjizevnosti, rehabi-
lituju se u tumacenjima angazovanih knjizevnih tekstova buduéi
da te tekstove, kao Sto je istaknuto, odlikuje (svesni) ambivalentni
odnos prema konceptu umetnicke autonomije.

Kategorije sredine i momenta narocCito je vazno uvaziti
prilikom razmatranja angazovane zenske proze jer je, kao §to ¢e
analiza pokazati, poeticka izdiferenciranost autorki uslovljena
tipom njihovog drustvenog aktivizma, a taj pak aktivizam jednim
delom i njihovom klasnom situacijom.

Dok Frida Filipovi¢ i Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ dolaze iz re-
lativno situiranijih porodica i gradanskog miljea, Mitra Mitrovi¢
1, posebno, Milka Zicina mogu se okarakterisati kao predstavnice
radnicke klase. Jelena Bilbija i Mila Dimi¢ mogu se pozicionirati iz-
medu ova dva pola na liniji drustvenog porekla angazovanih autorki.
Frida Filipovi¢ i Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u angazovanom su pisanju
za nijansu suzdrZanije, $irina knjiZevne reprezentacije stvarnosti ¢ini
specifican feministicki i socijalni sloj znacenja manje ogoljenim,
a u praksi autorke ne pristupaju SKOJ-u ili Komunistickoj partiji
zvanicno. Nasuprot njima, angazman Mitre Mitrovi¢ i Milke Zicine
je ogoljen. Preciznije, Mitra Mitrovi¢ tokom tridesetih godina i ne
objavljuje prozu, ve¢ pokrenuvsi ¢asopis Zena danas (1936—1940)
otvara §iroko polje za angazovanu knjizevnost, umetnost i knjizevnu
kritiku drugih autorki. Izmedu ostalih, za Zenu danas kratke price
pisuiMilka Zicina i Jelena Bilbija, a Mila Dimi¢ pozorisnu kritiku,
dok Frida Filipovi¢ pod inicijalima F. F., osnovana je pretpostavka,
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objavljuje nekoliko filmskih kritika. Ovaj feministicki ¢asopis, kao
1 brojni omladinski, esnafski i strucni ¢asopisi druge polovine 30-ih
godina, nastao je na inicijativu Komunisticke partije Jugoslavije, s
planom da se kroz legalne forme sprovodi propaganda zabranjene
partije i ideologije, i da se najsiri slojevi stanovnistva pridobiju za
antifasizam i internacionalnu pacifisti¢ku ideju, odnosno da se tako
sprovodi strategija Narodnog fronta.

Zbog ove specificne situacije, odnosno viseznacnosti koja
iz nje proizlazi, i zbog Sirokog ukljucivanja Zena kao citateljki
i kao saradnica, Zena danas predstavlja optimalan izvor za ra-
zumevanje ¢injenice kako se Zenski politicki angazman ovog
perioda mogao odvijati tako da istovremeno bude u okvirima
zvani¢ne komunisticke partijske agende a i (zenski) autono-
man u odnosu na nju. Pozivaju¢i Citateljke da piSu o svojim
iskustvima i problemima, i objavljujuci ¢lanke koji obraduju
teme u rasponu od Zenskog prava glasa, preko vanbrac¢ne trud-
noc¢e do potlacenosti radnica i, posebno, Zena na selu, ¢lanice
redakcije Zene danas najuspelije su razresile problem objedi-
njavanja klasnog i rodnog pitanja, odnosno komunistickog i
feministickog aktivizma, ne favorizuju¢i nikad jedan diskurs
na Stetu drugog. Upravo ¢e ovakva (urednicka) politika, koja
se u datom trenutku nuzno hibridizuje s antifasizmom, obez-
bediti kontinuitet feministicke borbe u Jugoslaviji, i ostvarenje
osnovnih feministi¢kih zahteva kroz rad Antifasistickog fronta
zena Jugoslavije u ratu i neposredno posle njega, do prakti¢nog
ukidanja ove organizacije (1953).

Vreme u kome navedene autorke pocinju svoju spisateljsku
delatnost blisko je tipoloski onome vremenu pre i posle Pariske
komune, koje opisuje Sartr. Znale su one, naime, da svaka (njiho-
va) re¢ ima odjeka, ma kako uska bila javnost u kojoj ¢e u prvom
momentu odjeknuti. Cutanje su smatrale sramotom u vremenu
klasnog izrabljivanja pa i sve viSe globalne militarizacije, ¢ije su
uzroke takode videle u imperijalnoj prirodi kapitalizma, a njegov
aktuelni epicentar jasno prepoznavale u fasizmu.

Medutim, one veéinom, i pre svega, knjizevni rad poCinju
pisanjem kratkih pripovedaka o zenskom iskustvu, oblikujuci
junakinje i, sartrovski receno, situacije kakve ranije nisu posto-
jale u prozi na srpskohrvatskom jeziku, odnosno ¢ine¢i vidljivim
iskustva Zena koja su do tada bila kako drustveni tako i knjizevni
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tabu. Jos$ preciznije, neke od tema jesu bile tabuisane, dok su druge
jednostavno bile nezapisane jer nije postojao dovoljan broj zena
kao autorki koje takva iskustva jedino mogu i Zele da tematizuju.
U prvi red tema spadaju: preispitivanje institucije braka,’ preljuba
u braku, abortus,'? seksualno sazrevanje devojcica,'! rani seksualni
odnosi, ranjivost porodilje,'? (unutrasnji) Zivot seoskih i gradskih
sluzavki, njihove ,,profesionalne® situacije,'* njihova visestruka
eksploatacija, kao i eksploatacija mladih radnica, oblici trpljenja
domaceg nasilja, muzevljevog alkoholizma itd. Neke od ovih tema
nisu bile tabu po sebi, ali je Zenski ugao posmatranja i feministicki
tretman teme ono Sto jeste bilo do tog trenutka neiskazano. U drugi
red tema spada nepregledan niz motiva i situacija koje prikazuju,
na primer, svakodnevicu mladih obrazovanih zena u gradskoj
sredini, na¢ine njihovog mastanja o muskarcima, nac¢ine (Zenske)

? Pocev od romana Pre srece (1919) Milice Jankovié, gde se ovo
preispitivanje tek nacinje, preko njenih drugih romana i nebrojenih prica
poznatih i nepoznatih autorki u periodici koje su dekonstruisale i ,,svetost”
i nuznost braka, u generaciji angazovanih autorki ova tema je ve¢ podra-
zumevana, i zato se radi na njenom usloZnjavanju, kako kroz narativne
postupke (najcesc¢e kroz koriS¢enje visestruke ironije i razli¢itih oblika
humora), tako i kroz usloznjeno tumacenje — koje u videnje rodnih odnosa
modi integriSe spoznaju o klasnim razlikama muskaraca i Zena nominalno
iste klase.

19 Dok se u zenskoj i feministi¢koj Stampi ova tema kroz zurnalisticke
zanrove iznosila eksplicitno, dotle je u prozi najcesce sublimirano, prikriveno
ili uzgred predstavljana. Tema abortusa je najeksplicitnije prikazana kod
Andelije Lazarevi¢ (1885-1926), koja pripada starijoj generaciji u odnosu
na nase autorke (u pri¢i ,,Aneta“, objavljenoj u ¢asopisu Misao, 1924, koju
je u sirokom kontekstu ove problematike analizirala Jelena Milinkovi¢ u
studiji “Lessons from the Past: The Right to Abortion in Three Pictures”,
2021). Kod vecine drugih meduratnih autorki ona se najéesce javlja uzgredno
(kao kod Marice Vujkovi¢ u romanu Vera Novakova, 1934), ili kod Nadezde
Tutunovi¢ u ,,Periferi[j]skoj pri¢i“ (takode prvobitno objavljenoj u Casopisu
Misao, 1933), gde je predstavljena tako da se u jednom momentu ucini
ociglednom, a do kraja price zapostavi kao da nije ni uvodena.

1 Ljubi¢ice* Fride Filipovié.

12 7ensko“ Fride Filipovic.
angazovane zenske proze: prica ,,Briljanti Fride Filipovi¢, prica ,,Jelenino
Badnje vece* Nadezde Ili¢-Tutunovi¢, romani Kajin put (1934) i Devojka
za sve (1940) Milke Zicine.
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zabave u prestonici, Skolski zivot, dileme mladih neudatih
zena, razvedenih zena,'* onih nikad udavanih' i udovica.'®

Posle okoncanja Drugog svetskog rata, ove autorke nastav-
ljaju da pripovedaju price koje je moguce ispricati samo iz zenske
perspektive, odnosno koje obraduju specifi¢no zenska iskustva ili
iskustva za koje autori nisu imali interesovanja: aktivizam i progon
devojc¢ica koje su delovale u skojevskim grupama,'” okupacija
iz perspektive majke,'® tragedija starice-Jevrejke,'” uloga zena u
obnavljanju Zivota posle rata, borba majke za uhapsenog sina od
strane ustaSkih vlasti, ali i Zensko logorsko iskustvo.?

4 U nekim proznim delima iskustva ovih Zena nalaze se u fokusu,
odnosno daju naslov pricama. U pri¢i,,Raspustenice®, uvrstenoj u zbirku Price
o zeni (1937), Frida Filipovi¢ istovremeno prikazuje poloZzaj raspustenica u
gradanskom drustvu, drustvene stereotipe o razvedenim zenama i intimni svet
jedne takve junakinje odnosno njenu borbu s predrasudama. Prica je pisana
feljtonistickim stilom, i autorki je uspelo da nedvosmisleno osudi licemerje
patrijarhalno-burzoaskog morala i ukaze na suzenost zenskih izbora u tom
kontekstu, a da izbegne tragicki ton odnosno da, pomocu ironije, humora i
svega §to Cini feljtonisticki diskurs, postigne zabavni efekat. Ono §to ovakve
price ¢ini angazovanom zenskom prozom, pored konteksta ukupnog zenskog
autorstva i angazmana u tom periodu, jesu i pripovedni pasazi koji direktno
apostrofiraju problem. U ovoj pric¢i tu funkciju ima jedan dijalog, tj. govor
starije i iskusnije raspustenice: ,,Ne osecate i i vi tako? Zar niste primetili da
smo mi, raspuStenice, jedno zasebno pleme Zena. Mi smo za njih slobodna
divlja¢ koju svako sme da lovi kako zna i ume... Niko vas ne pita, zasto ste
serazveli, da li svojom ili muzevljevom krivicom... Moj muz je falsifikovao
na menicama moj potpis, ali danas on slobodno Zzivi, a ja — ja nosim pecat
sramote, ja sam zena koju je muz odbacio, Zena koja nije imala dovoljno
vrlina da se odrzi u slavnoj i mnogopostovanoj ustanovi braka“ (Filipovi¢
1937: 87-88).

15 Videti pricu ,,Usedelica® u istoj zbirci. Filipovi¢eva i ovde razot-
kriva spregu patrijarhalnih i klasnih mehanizama i uzroka koji dovode do
viSestruke diskriminacije zena u odredenim statusima.

16 Videti pricu ,,Udovice* iz iste zbirke.

17" ,Sa prvim snegom®, i ,,Carobna jela®, u: Tli¢-Tutunovi¢ (1953). O
tome ¢e biti re¢i u Sedmom poglavlju.

18 Prepuna ¢aSa“ u istoimenoj zbirci, jedina ima datum, ¢ime se
suptilno sugerise da je delimi¢no autobiografska.

1 U pri¢i ,,Ruze na porcelanu® (1951) Fride Filipovi¢, objavljenoj u
zbirci Do danas (1956).

20 O zenskom logorskom iskustvu autorke su celovitije pisale, medutim,
s vremenskim odmakom u odnosu na osnovni vremenski okvir postavljen u
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skeskesk

Za pocetak, radi detaljnije ilustracije fenomena angazovane
zenske proze, bi¢e izdvojene dve pripovetke: prva, uvodna prica
u zbirci Kroz ulice i duse (1938) Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ i prica
LSegrt* (1936) Milke Zicine.

Prica ,,Jelenino Badnje vece* Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ mani-
festna je, kao i svaka uvodna prica zbirke u kojoj se na nov nacin
organizuju price ranije ve¢ objavljivane u tekucoj periodici tj. u
knjizevnim Casopisima. Dakle, autorka je odabrala da na ovom
mestu bude najfeministickija i marksistickoj analizi najpodatnija
od svih njenih pripovedaka. Od prve do poslednje recenice, svaki
detalj u priéi ,,Jelenino Badnje vece predstavlja ispisivanje tra-
gi¢nog polozaja junakinje uslovljenog rodnim i klasnim odnosima
moci. Junakinja price je siromas$na Zena, supruga jednog alkoho-
licara i nasilnika, majka dvoje dece od kojih mlade ona jo$ uvek
doji, i zaposlena Zena, radnica — sluzavka u domu dobrostojec¢eg
Beogradanina Radnja pri¢e smestena je u hronotop praznika
koji je, medutim, praznik samo za bogate a dvostruko mucen]e
za siromasne, posebno Zene. S Jedne strane, spisateljica kroz niz
»kratkih* ali opet detaljnih scena opisuje neposrednu svakodnev-
nu patnju zene koja sabira sve nabrojane uloge. Upecatljive su u
tom smislu slika maj¢inskog mleka koje samo curi iz grudi jer je
vreme da se dete podoji, scena zurnog vracanja ku¢i gde je juna-

ovom radu. Frida Filipovi¢ pisala je o zenskom iskustvu Holokausta s iskustvom
logora smrti najpre u scenariju za film Gorke trave (1965/6), a mnogo kasnije je
napisala istoimeni roman (2000), o ¢emu videti u: Bara¢ 2020. O sopstvenom
logorskom iskustvu u zatvorima za informbirovce, u kojima je robijala od
1951. do 1955, Milka Zicina pisala je tajno a rukopisi su objavljeni naknadno
i posthumno. Drasti¢no nehumano iskustvo direktno se odrazilo na postupak i
stil Zicine, koji vise nije bio ,,novorealisticki, ali jeste zadrzao elemente ranije
poetike, Sto najbolje opisuje Katazina Tacinjska: ,,Blokada prema otvorenom
predstavljanju prozivljenih dogadaja vraca se takode u toku ispisivanja secanja.
U tekstovima Zicine ponavljaju se trenuci u kojima se izrazito vidi podela na
sekvence. Pojedini delovi su razdvojeni fragmentima retardacionog karaktera.
Osnovni cilj ovih kratkih pauza je potreba da se uhvati dah; da se narator ojaca
zarazmatranje sledeéeg teskog sizea. Prica Zicine ispunjena je emocijama — vise
puta se pojavljuju kratke recenice ili nedovrsene fraze koje karakteriSu usmeni
govor, a naracija ¢esto postaje zapis unutra$njeg monologa. Autorka u toku
secanja na proslost mnogo puta prekida svoju pricu, narocito onda kada dolazi
do najbolnijih dogadaja‘“ (Tacinjska 2015).
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kinja nedoraslu decu ostavila samu jer ne moze drugacije, scena s
poslodavcem koji trazi da ona radi preko ,,ugovorenog* vremena
da bi mu ,,pomogla‘“ s gostima (,, Ko ti je kriv Sto tako dobru kavu
kuvas “, Unmuh Tytynosuh 1938: 8), slika muza koji je redovno
besan kad se uvece vrati kuci.

S druge strane, iako takode iskljucivo kroz slike i prikazivanje
(a ne kazivanje i analizu sveznajuéeg pripovedaca ili neke druge
narativne instance), Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ razotkriva mehaniz-
me viSestruke 1 slozene eksploatacije Zena u ovakvom poloZzaju:
muz, naime, u kafani potrosi ¢itavu zaradu junakinje, ovoga puta
novac koji je ona unapred dobila mole¢i ,,gazdu“ da joj to ucini
zbog praznika. Zaradu ona zapravo samo naizgled trazi ,,unapred*:
junakinja novca nema dovoljno zato $to je mesecima i godinama
,unazad* eksploatisana i zato $to iznos zarade koji je primala
ne odgovara vrednosti njenoga rada. Eksploatacijski odnosi koji
poti¢u od muza i poslodavca zapravo su povezani i jedan drugog
uvecavaju. Prica prikazuje kako postoji specificna eksploatacija
zenske radne snage u odnosu na ,,uobicajenu” potpla¢enost —u vidu
zahteva za dodatnim poslovima brige i nege, kao Sto je zahtev da
pomogne gazdi (neplaceni rad), odnosno u vidu odsustva muzev-
ljeve ,,pomo¢i®, tacnije odsustva muzevljevog rada u domacinstvu
i roditeljstvu (dok taj isti rad predstavlja podrazumevajuci i ni¢im
vrednovani rad supruga i majki). Stavise, u ovoj pri¢i autorka bira
da opise ovakav odnos izveden do krajnjih konsekvenci: muz je
u datom trenutku nezaposlen, pa alkoholizmom i nasiljem /eci i
kompenzuje svoju frustraciju tom situacijom. Junakinja ¢e, kao §to
¢itaoci iz svega pretpostavljaju, a Sto ostaje izvan ispripovedanog
sizea price, morati da nadoknadi i finansijski minus koji je muz pro-
izveo zato §to svojom nezaposlenosc¢u vec¢ proizvodi jedan takav
minus. Autorka sve vreme dosledno odrzava dinamiku price i snagu
samih slika i scena, samog pripovedanja dakle, pa je vrednost ove
price i u tome $to implicitnu feministicko-marksisticku analizu,
koju upravo ekspliciramo, i ne moramo obavezno da uo¢imo u
prvom citanju. Angazovanost se u ovoj prici, kao i u ukupnim
opusima angazovanih autorki, posreduje kroz pripovedne detalje
i umetnicke efekte i nije, dakle, sprovedena naustrb tradicionalno
shvacenih estetskih kvaliteta teksta.

Objedinjenost i ravnopravnost feministickog i marksistickog
aspekta u pripovednoj slici sveta, upecatljivo je ostvarena u prici
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Segrt“ Milke Zicine, koju zapravo treba ¢itati zajedno s njenim
ostalim pri¢ama u Gasopisu Zena danas, a posebno imati u vidu
raspon od prica ,,Segrt iz 1936. i pri¢e ,,Nisam vise Segrt* iz 1946.
godine. Za ovu temu je vazan upravo dati vremenski protok od deset
godina i razlika izmedu dve zivotne situacije/pric¢e, o ¢emu naslovi
recito govore. U prvoj pri¢i glavna junakinja je devojcica koja,
pored toga Sto je Segrt (uci za krojacicu), i uz teske uslove u kojima
stanuje, Zivi, uci zanat, a na zahtev majstorice-gazdarice radi i ono
Sto se od dec¢aka-Segrta ne trazi: brine o kuéi, briSe podove, odrzava
gazdaric¢inu sobu za podstanare, pa redovno brise ¢ak i cipele tih
podstanara. Ono §to je bilo podrazumevano znanje onovremenih
citalaca, to je da su roditelji, oni sa sela kao i iz (manjeg) grada,
slali decu na ucenje zanata u (veéi) grad iako su znali da ¢e tamo
patiti i biti eksploatisana,*' ali i da je to bio jedini na¢in da se dete iz
siromasne porodice spase iz jos vece bede. Jer, posle perioda Segrto-
vanja ipak je dolazio period kada Segrt postaje i zvani¢no radnik, s
radni¢kom knjizicom i zakonskim okvirom koji ona podrazumeva,
a $to znaci zastitu od dodatne i neograni¢ene eksploatacije — ve¢
eksploataciju ,,samo* unutar sopstvenog radnog mesta.?

Prica ,,Segrt“ i iznosi mastanja junakinje o njenoj buducoj
sre¢i kao radnice koja je koliko-toliko zaSti¢ena zakonom. Sple-
tom istorijskih okolnosti, od 1936. godine i vremena kada se
Zicina mislima i telom borila za komunistic¢ke ideale, socijalizam
je u drzavi kroz revoluciju i nakon nje postupno ostvarivan, pa
je ve¢ 1946. s uspostavom novog uredenja donet i novi zakon o
»segrtovanju®: maloletne osobe mogle su prema tome zakonu biti
iskljuc¢ivo ucenici zanatskih Skola, a nikako za zakon nevidljive
mase decje radne snage. Pric¢a ,,Nisam vise Segrt* govori upravo
o jednom takvom uceniku u kontekstu novog zakonodavstva, a
Milka Zicina se naslovom direktno poziva na svoju prvu pricu.
Pri¢e su ilustrativne za kontinuitet angazovane Zenske proze jer
su objavljivane u ¢asopisu Zena danas, koji oli¢ava kontinuitet
klasne i zenske emancipacije u Jugoslaviji, odnosno koji jeste
sam taj kontinuitet.

2 Vidi: [aene [MaBnosuh, [llecpmcka omnaouna y Cpouju 1901-1928,
beorpan: Pan (36upka IIpunosu 3a uctopujy pajiHUUYKOr U CUHAUKAIHOT
nokperta Jyrocnaeuje), 1952.

2 Isto.
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sk

Dakle, feministicki angazman ovih autorki sastoji se pre
svega u predstavljanju tabu tema i nevidljivog Zenskog isku-
stva, a izrazita socijalna osetljivost, klasna svest i marksisticki
filozofski osnov u oblikovanju knjizevnih svetova, udruzeni s
prvim angazmanom, samo proSiruju horizont vidljivog iskustva,
odnosno nevidljivog koje se objavljivanjem ove proze upreobra-
7ava u vidljivo, u smislu kako taj proces formulise i odreduje Zak
Ransijer (Ransijer 2008: 7—8). Ova ¢injenica vodi direktno do
pitanja recepcije i publike kojoj je data proza namenjena. Ona je,
naime, namenjena najsiroj Citalackoj publici, a posebno publici
koja pripada drustvenim slojevima o kojima se u prozi govori.
Zato i sam jezik, naCin govora i umetnicki postupci koji se koriste
odgovaraju mogucnostima i potrebama date publike: ove autorke
su pisale realisticku prozu koja se, u zavisnosti od price do price,
kretala u rasponu od reportaznog i feljtonistickog, preko socijali-
sticko-realistickog do ,,klasi¢no-realistickog* cehovljevskog stila.

Na ovom mestu izlaganja zato je adekvatno napraviti jednu
digresiju iistaci da se u angazovanoj Zenskoj prozi izdvaja karakteri-
stican pripovedni postupak koji se, kao crvena nit pomalja u brojnim
pripovetkama Sest autorki i tako ih na jo$ jedan nacin povezuje u
zaseban korpus. Re¢ je o upotrebi amblema, shvacenog najblize
onome kako je ovaj postupak elaboriran u teoriji pripovedanja, ali
i samog pisanja kratkih pri¢a-skica Valtera Benjamina (Denkbil-
der).” Naime, kao §to ¢e u kasnijoj analizi biti istaknuto, znacenje
i upecatljivost mnogih izdvojenih pri¢a angazovane zenske proze
zasniva se na jednoj upadljivoj slici ili motivu, koji ima funkciju
lajtmotiva, ali i viSe od toga: on ilustruje osnovnu misao autorke, a
zbivanja koja simbolizuje integrise ne samo u aktuelnu istoriju, veé
1 u istoriju prirode, kako je to nalagala poetika samog Benjamina.
Opisani postupak prisutan je u okviru jugoslovenske knjizevnosti
tog perioda i u ranim pricama Vladana Desnice (up. Bara¢ 2018).

U nemackom kontekstu upotreba amblema u ovoj vrsti
karakteristicnih kratkih prica, tj. preciznije feljtona, bila je za-

2 Dajuéi im ovaj naziv i naslov Denkbilder date je Benjaminove

kratke feljtone, dakle misaone slike, mahom one objavljivane u Frankfurter
Zeitungu pocetkom 30-ih godina, kasnije sabrao Teodor Adorno (Ohlschléger
2019: 239).
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stupljena ne samo kod Benjamina, ve¢ predstavlja §iri trend u
nemackoj periodi¢noj Stampi 20-ih i 30-ih godina 20. veka. Dati
trend vodi (daleko) poreklo od tematski srodnih putopisnih zapisa
iz prve polovine 19. veka. Kada govori o toj vrsti kratkog feljtona,
Klaudija Elsleger u studiji ,,Feljtoni kao mali slikovni arhivi isto-
rijskog znanja“, izmedu ostalog, zakljucuje: ,,Novinarske gradske
minijature autora kao §to su Valter Benjamin, Robert Muzil, Zi-
gfrid Krakauer, Robert Valzer, Jozef Rot ili ¢ak Franc Hesel nisu
putopisni opisi koji teze sazetosti; njihova lingvisticka, retoricka
i teorijska slozenost, kao i njihova poetska slikovitost govore
protiv toga“ (Ohlschliger 2019: 239). Ve¢ se iz ovoga navoda
moze zakljuciti da se date novinarske gradske minijature dobrim
delom Zanrovski podudaraju sa reportaznim pri¢ama, feljtonima
pa i duzim kratkim pripovetkama angazovane Zenske proze. Kroz
dalju analizu u ovoj monografiji to podudaranje ¢e se samo jos
viSe potvrdivati. U naizgled saZetoj formi, drugim re¢ima, u oba
zanra se krije jezicka, teorijska i (s)likovna slozenost. Pored toga,
kao Sto ¢e se dalekosezno zakljuciti za benjaminovske misaone
slike, i pri¢e jugoslovenskih autorki stvaraju znanje o istori¢nosti
aktuelnog trenutka (Ohlschliger 2019: 239). Pojam misaone slike
i amblema, tj. amblematskog prlpovedanja neposredne proslosti,
postaje jos vazniji za opisivanje i razumevanje angazovane zenske
proze ako se uzme u obzir da je jedna od njenih autorki, i to upravo
ona za koju je najuze vezan i sam pojam i termin angazovanosti,
Frida Filipovi¢, u jednoj Casopisnoj anketi iz 1981. godine krat-
ku pricu definisala tvrde¢i da je ,kratka pri¢a u knjizevnosti ono
$to je u likovnoj umetnosti crtez, akvarel, medaljon, minijatura“
(Filipovi¢ 2002: 160, kurziv S. B.).

Cinjenica vaznosti publike vrac¢a nas i problematici knjizevne
vrednosti. Kod velikog broja knjizevnih kritiara i proucavalaca,
socijalna knjizevnost tj. knjizevnost pokreta socijalne literature je
olako i unapred negativno konotirana kao knjizevnost drugog reda
1 nize umetnicke vrednosti, te okvir koji je u umetnickom smislu
uzak. Ovakvim razumevanjem knjizevnosti obezvreduju se ¢itavi
knjizevni svetovi i Citavi slojevi ¢italacke publike, a tako i njihova
emancipacija, kao $to se negira i jedna od funkcija knjizevnosti
koja podrazumeva osvajanja javnog glasa i izrazavanje patnje
nevidljivih, odnosno potencijalno razvijanje empatije i solidarnosti
kod citalaca koji pripadaju slojevima povlas¢enih.
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Ove tvrdnje, pritom, iskazuju se ovde uz (usvojenu) sartrov-
sku dijalekti¢nost prilikom odredivanja pojma angazovane knjizev-
nosti, i uz napomenu da angazovanost konkretne Zenske proze, ni
kod jedne od autorki, nije sama (po) sebi bila jedini cilj pisanja. U
tom kontekstu ovde se raspravlja o konceptu vrednosti, odnosno
zagovara se sveobuhvatnije znac¢enje ovog pojma u knjizevnosti.
Vrednost ove proze moze se meriti samo uvazavanjem znacaja koji
je ona imala za publiku koje se najvise ticala, a estetska vrednost
ovde se shvata kao potkategorija pojma vrednosti. Razmatranje
dinamike recepcije ili ukljucivanje Citalacke publike u razmatranje
estetske vrednosti zenske angazovane proze priziva, u svakom
slucaju, jos jedan Sartrov pojam: pojam odgovornog citaoca. Jer,
kao §to je vec¢ delimi¢no pokazano, vrednost ovog korpusa proze
ogleda se i u formiranju ne samo novih ve¢ i odgovornih Citateljki
i ¢italaca. Drugim recima, u praksi se izmedu teksta, emancipacije
i Citalacke publike uspostavlja upravo onakva neposredna veza
kakvu je Sartr teorijski postulirao.

Mogucée feministicke dopune i korekcije ovog pojma vec su
naznacene u novijoj domacoj feministickoj esejistici. U ¢lanku
,»Sartrova koncepcija &itanja i ¢itaoca®, Zarka Sviréev pojam
odgovornog citaoca, na kojem je fokus njene analize, povezuje s
pojmom citateljke koja pruza otpor Dzudit Feterli. Naime, proces
imaskulinizacije, koji se kroz ¢itanje knjizevnosti vrsi, kako je to
utvrdila Dzudit Feterli, ,,kosi se sa Sartrovom idejom o sustini
knjizevnosti kao apelu na slobodu drugih ljudi. Ovaj proces od-
govara suprotnim mehanizmima, odgovara oduzimanju slobode,
u ovom konkretnom slucaju slobode Zene, ali matrica obuhvata
razli¢ite vidove Drugosti* (Svir¢ev 2013: 71). Imaskulinizacija je,
u najkracem, proces ,,narativizacije identiteta” u kojem se zene,
¢itajuéi ono §to je dominantno prisutno i propisano kao obavezna
lektira u Skolskim programima, u¢e muskim vrednostima i obras-
cima ponasanja odnosno muskom nac¢inu razmisljanja (v. Feterli
prema: Svircev 2013: 71).

U tom svetlu, angazovana zenska proza predstavljala je apel
za slobodu potc¢injenih, kroz ¢ije su se itanje ti odnosno fe potci-
njene lako prepoznavale kao subjekti na koje se apeluje i posredno
ucile kako da (pobunjeno) ¢itaju preostalu knjizevnost, onu koja
ne apeluje na njihovu slobodu; odnosno, te su se Citateljke Cita-
njem angazovane proze iz pasivnih recipijenata preobrazavale u
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aktivne drustvene subjekte. Takode, ova je proza i ¢itaoce iz klase
privilegovanih potencijalno preobrazavala u odgovorne ¢itaoce,
pa tako i odgovorne drustvene subjekte.

Odabrane autorke svojim delom ¢ine ne samo kontinuitet
angazovane zenske proze, ve¢ i moguce modele delovanja/pisa-
nja u tom kontekstu. Pretpostavka je da bi uporedna istrazivanja
srodnih korpusa u knjizevnostima drugih govornih podrucja, uz
sve specifi¢nosti jugoslovenskog slucaja, pokazala da se u ovom
istorijskom periodu za aktivisti¢ke/revolucionarne biografije
autorki i njihovu angazovanu prozu moZe pronaéi najmanji za-
jednicki sadrzalac. Mogla bi se izdvojiti Cetiri osnovna modela
angazovanosti. Kriterijum za podelu na Cetiri modela predstavlja
odnos aktivizma i pisanja, odnosno tip aktivizma koji se (ne)
udruzuje s odredenim tipom knjizevnog angazmana. Drugim
reCima, angazovanu zZensku prozu nemoguce je tumaciti bez
stalnog vracanja na osnovne ¢injenice biografija njihovih au-
torki, kao i na njihove autobiografske i srodne zapise u kojima
su samosvesno definisale bitne momente svog revolucionarnog
angazmana.

A) Prvi model u tom smislu olicava Mitra Mitrovi¢, student-
kinja jugoslovenske knjizevnosti, mlada skojevka a zatim i ¢lanica
KPJ, revolucionarka, skrivena odgovorna urednica Zene danas,
koja je kroz ovaj ¢asopis, kao $to je re¢eno, stvarala knjizevni pro-
stor za druge. Na izvestan nac¢in, Mitrovic¢eva je Zrtvovala mogucu
knjizevnu karijeru tokom 30-ih u korist revolucionarnog rada. Svoj
knjizevni talenat pokazala je i tada, ali u uglavnom nepotpisanim
¢lancima Casopisa, a u potpunosti tek posle rata, u knjizevno-do-
kumentarnim zanrovima: memoarima Ratno putovanje (1953) i
biografskom portretu Veselin Maslesa (1957). Memoari prikazuju
licno iskustvo ilegalke u Beogradu neposredno pred rat, u toku
okupacije, u zarobljenistvu, tj. logoru, pa, zahvaljujuéi bekstvu
iz logora/bolnice, i iskustvo ratovanja u partizanima. Citajuéi
ih u kontinuitetu s kompletom &asopisa Zena danas, dobijamo
jasno svedocanstvo emancipacije date generacije Zena, koja se
odvijala kroz mirnodopski a zatim i ratni revolucionarni rad. Za
tip delovanja i senzibiliteta Mitroviceve, najadekvatniji su bili,
dakle, grani¢ni zanrovi, a uzbudljivost naracije koja podseca na
postupke akcionog filma potice upravo iz fascinacije filmovima
koju su, kako pokazuje i sam ¢asopis Zena danas, i tek odnedavno
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pristupacna autorkina licna arhiva, delili studenti revolucionari.
Ovom modelu pripada i delovanje i pisanje Mile Dimi¢.

B) Drugi model delovanja-pisanja oli¢ava Milka Zicina, knji-
zevnica, komunisticka aktivistkinja, zvani¢na ¢lanica partije tek
od 1945. godine. Kao radnica od najmladih godina, sluzavka u se-
oskim pa gradskim ku¢ama, daktilografkinja, pomo¢na kuhinjska
radnica, sobarica, pa i drzavna sluzbenica, ona je pisala i o svojim
licnim iskustvima. Takode je bila novinarka, kao i Mitroviceva.
Zapravo, u njenoj prozi se ukrStaju knjizevnost i (reportazno)
novinarstvo, §to je u meduratnom periodu bila globalna pojava,
karakteristicna upravo kod levicarski orijentisanih autora. Ovom
hibridnom postupku Zicina ostaje verna i neposredno posle rata,
dajuci svojoj zbirci pripovedaka — najpre i pisanih kao reportaze
za Casopis Rad — naslov Reportaze (1950), ali ga napusta posle
drasti¢nog traumati¢nog licnog iskustva s Partijom. Kao Zrtva
unutarkomunisti¢kog sukoba, tj. posledica Rezolucije Informbiroa
(1948) 1 godina provedenih na robiji, pisala je dela koja su stilski
daleko od realizma, a novi lirizovani, fragmentarni i ,,nedoreceni*
nacin pisanja proizlazio je iz potrebe da se (ne) saopsti trauma,
i da se pronade novi modus knjizevnog angazmana. Dosledan
feministicki i komunisticki angazman bio je prisutan u svakom
proznom radu, i svakom &lanku Zicine u meduratnom periodu.
Ona je objavila dva romana — Kajin put (1934) i Devojka za sve
(1940), koji su veoma prisutni u feministickim istrazivanjima, a
istovremeno pripadaju bar trima knjizevnim kompleksima: zan-
rovima Zenskog obrazovnog romana, pokretu socijalne literature i
proleterskoj knjizevnosti. Ako je Mitrovi¢eva pre svega revolucio-
narka, Zicina je, u poredenju s njom, revolucionarna aktivistkinja.
Proza i delovanje Jelene Bilbije pak mogli bi se smestiti izmedu
drugog i tre¢eg modela.

C) Tre¢i model delovanja i pisanja predstavlja i oli¢ava
Frida Filipovi¢, ¢iji je angazman daleko vise feministicki nego
levicarski. Ona nije bila politicka aktivistkinja tokom 30-ih, niti
¢lanica Partije, ali je podrzavala revoluciju, pa se njena pozicija
30-ih godina moze nazvati saputnickom. O toj poziciji zapravo
sama svedoci u autobiografski zasnovanom romanu Gorke trave
(2000), odnosno u njegovom prvom delu objavljenom ranije kao sa-
mostalna pripovetka pod nazivom ,,Vila Hortenzija*“ (u okviru zbirke
Razilazenja, 1973). Govore¢i na jednom mestu o studentskim danima
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glavne junakinje Sonje Hir$ (Kosti¢) i smestajuci ih nedvosmisleno
u tridesete godine 20. veka u Kraljevini Jugoslaviji, pripovedacica
opisuje Sonjino druzenje s likom Hane Abinun. Od nje je, naime,
junakinja usvojila pojmove o ,,malogradanstini i kroz razgovore s
ovom komunistkinjom i Jevrejkom preispitivala sopstveni pogled na
svet. Zabrinutu zbog antisemitizma, koji ju je potencijalno li¢no ugro-
zavao, Hana je Sonju prekorela re¢ima: ,,To tebe muci? A Sta mislis
o crncima u Americi? O kolonijalizmu? Sta o ratu u Spaniji?...«, §to
je, kako saopstava pripovedacki glas, dovelo do sledeceg:

,»PajeiSonjau svojim brucoskim semestrima naucila da li¢nu preo-
setljivost prikrije iza opstijih osecanja, vezanih za univerzalne ljudske
nevolje. Bilo je to vreme uli¢nih studentskih demonstracija i mitinga
u Fizi¢koj Sali protiv nacizma i monarho-fasisticke diktature, vreme
skupljanja priloga za evakuisanu Spansku decu. Hana je sa stras¢u
ucestvovala u akcijama Omladinske sekcije, u osnivanju analfa-
betskih tecajeva za radnice i seljanke. Sonja je bila njen neodlucni
i plasijivi trabant. Hana je sa zanosom govorila o Dolores Ibaruri,
o kineskim Zenskim bataljonima, vatreno je napadala reakcionarne
babe i usedelice’ koje su se plasile da im studentkinje ne odvuku
Zenski pokret u *komunisticke vode’* (2000: 46, kurziv S. B.).

Na ovom mestu romana evociran je i sadrzaj prvih brojeva
&asopisa Zena danas (Dolores Ibaruri, kineski Zzenski bataljoni),
pri ¢emu se sam Casopis ovde ne spominje, ve¢ samo Omladin-
ska sekcija ,,Zenskog pokreta®, njen beogradski ogranak, ¢ije su
¢lanice zapravo Cinile redakciju Casopisa (detaljnije: Bara¢ 2015).
U liku Hane moglo bi se prepoznati vise li¢nosti ¢lanica sekcije/
redakcije/partije, a svakako 1 Mitra Mitrovi¢, ali pre svega li¢nost
Hane Levi, na koju nas Frida Filipovi¢ odabirom imena eksplicitno
upucuje,’ dok se u liku neodlu¢nog pratioca takode mogu prepo-

2 Lik Hane Abinun nesumnjivo je, dakle, izgraden i prema jednoj
konkretnoj licnosti, prema liku to jest licnosti Hane Levi (1913-2001),
koja je, kao i Frida Filipovic¢, iz Sarajeva dosla na studije u Beograd 1931.
godine. Dok ¢e o biografiji Fride Filipovi¢ biti reci u poglavlju posveéenom
njenim pripovetkama, o samoj Hani Levi potrebno je odmah izneti osnovne
biografske podatke, bar one vazne za ovu temu. U Beogradu je diplomirala
na Katedri za francuski jezik i knjizevnost, i bila je deo revolucionarnog
studentskog pokreta. Pokusala je da se uklju¢i u Narodnooslobodilacku
borbu, od ¢ega je morala da odustane zbog pretnji odmazdom njenim
najblizima. Godine 1944. odvedena je kao Jevrejka u logor Bergen-Belzen,
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znati brojne levo orijentisane studentkinje tog perioda, odnosno
one koje su pod uticajem prvih pocele tako da se opredeljuju, a
medu njima svakako i Frida Filipovi¢. Dinamika i pominjana
heterogenost levog feministickog angazmana moZe se na osnovu
ovog svedocanstva dalje tumaciti i pomocu Cinjenice kako je prva
zbirka pri¢a Filipoviéeve prikazana u Zeni danas: naime, anonimna
kriticarka, uprkos uoc¢enim feministickim i pripovednim kvalite-
tima, nastupi¢e u zakljucku s pozicija dogmatskog socijalistickog
realizma i zameri¢e autorki Prica o Zeni $to nije prisla ,,reSavanju
svojih tema putem zdravog i krepkog Zivotnog realizma“ (9/1938:
19). Ova kritika otkriva zapravo elemente sukoba na knjizevnoj
levici u okviru Zenske angazovane scene, §to do sada u istraziva-
njima nije bilo uoceno.

Ovome modelu angazovanog delovanja pripada i Nadezda
Fride Filipovi¢, s tom razlikom $to feministi¢ki angazman nije ni
u jednom trenutku eksplicitan, kao Sto ¢e to Frida Filipovi¢ u€initi
makar naslovom zbirke. Kratke pri¢e Nadezde Ili¢-Tutunovic¢ iz
meduratnog perioda, medutim, snazno su obelezene feministickim
znacenjima i porukama. Feministicki i levicarski senzibilitet sve
vreme su prisutni u prozi ove autorke, a neke od njenih pripovedaka
sadrze implicitnu marksisti¢ku analizu druStvenih odnosa. Njen
uslovno receno revolucionarni angazman eksplicitno je pojacan
nakon rata, kada je izgradnju novog drustva autorka podrzala ne
samo kroz angazovanu prozu, ve¢ i prihvatajuéi tezak zadatak
organizovanja obrazovnih institucija oko nove industrijske zone
u Sapcu. Re¢ je o hemijskoj industriji, zbog Gega je autorka oz-
biljno narusila zdravlje, pa je bila prinudena da odustane od dalje
knjizevne karijere. Zbirkom iz 1953. godine njen knjiZzevni rad,
ispostavice se, bio je zaokruzen.

D) Cetvrti model angazovanog delovanja oli¢en je u radu
Desanke Maksimovi¢. On pokazuje takode odredeni tip saputnicke

u kojem je uspela da pise dnevnicke beleske, a prezivela je bolesti i glad
ovog sabirnog logora, od kojih je, na istom mestu, preminula i globalno
najpoznatija zrtva Holokausta, Ana Frank. Po povratku u Jugoslaviju, u
kojoj nije bilo raspolozenja za hitno objavljivanje njenih beleski, a uprkos
anticionistickim stavovima, odlucila se za emigraciju u Izrael krajem 1948.
godine (Amira Hass, ,,Predgovor®, u: Hana Levi, Iz Belzena 1944—1945,
Sarajevo—Zagreb: bybook, 2024, 6-27).
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pozicije, kao i nacin na koji se pripadnica starije generacije, koja
je nekim od najmladih revolucionarki (i potencijalnih autorki an-
gazovane zenske proze) bila gimnazijska profesorka knjizevnosti
i istorije, mogla ukljuciti u revolucionarne tokove. S obzirom na
specificnost njene angazovane pozicije, buduci da je u isto vreme
neminovno morala generacijski ostajati po strani, a da se — moze
se i tako re¢i — svojim ucenicama pridruzila u klju¢nom momentu
antifasisticke mobilizacije, kako znacenjima svoje proze tako i
hrabrim li¢nim gestovima u presudnim situacijama, proza De-
sanke Maksimovi¢ obradena je u izdvojenom ali i pojedinacno
najobimnijem segmentu ove monografije.

sk

Kao $to je unekoliko ocrtano, angazovanoj zenskoj prozi
moze se pristupiti i preko poznatih studija o knjizevnosti levice.
Tema knjige Sukob na knjizevnoj ljevici 1928—1952 (1970) Stanka
Lasica i vremenski korespondira s periodom koji je tema ove stu-
dije. Lasi¢ naglasava da obraduje temu (revolucija i knjizevnost)
koja traje i u kojoj smo ,,unutra“ i eksplicira licnu angazovanu
poziciju (,,ulazimo u podrucje koje nas angazira totalno* (2)).
Sli¢no Sartrovom nastupu u (knjizevnoj) javnosti nakon pobede
nad fasizmom, Lasi¢, svojom sintezom nakon predene odredene
etape puta jugoslovenskog socijalizma (omogucenog upravo (glo-
balnom) pobedom nad fasizmom), nastupa u akademskoj javnosti
i odgovara na pitanja o revoluciji i knjizevnoj autonomiji.

U oba slucaja, angazovana zenska proza predstavlja zanema-
reni aspekt shvatanja revolucije — feministicku revoluciju, koja se
odvijala kako u sklopu ove ,,opste* tako, delimi¢no, i nezavisno od
nje. Dok Milka Zicina stvara u okviru pokreta socijalne literature,
a u periodu saradnje s Mitrom Mitrovi¢, njen postupak odgovara
fazi ,,novog realizma‘“. Druge dve autorke, Frida Filipovi¢ i Na-
dezda Ili¢-Tutunovi¢, nastupaju tokom 30-ih godina nezavisno od
poetike koju zagovara Partija. Pa ipak, njihovo pisanje jeste deo
pokreta socijalne literature i danas se ne moze razumeti izvan ovog
pokreta, niti se pokret socijalne literature moze celovito opisati
bez doprinosa ove dve autorke. Moglo bi se ¢ak re¢i da specific¢-
nost angazmana proznih dela dve autorke lezi upravo u bliskosti i
saputniStvu a pritom svojevrsnom nepripadanju, i nezavisnosti od
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potencijalnog poeticko-kritiCarskog dogmatizma (i to dvostruko:
1 od onih autora koji su bili opredeljeni za dosledni socijalisticki
realizam, kao 1 od onih koji su bili opredeljeni za ve¢u umetnicku
autonomiju — ali su svakoj feljtonistickoj prozi unapred odricali
knjizevnu vrednost). Zbog navedene nepripadnosti je, ocito, Na-
dezda Ili¢-Tutunovi¢ imala potrebu i da se opravda kada je posle
rata davala izjavu koja ¢e se, bez imenovanja izvora, naéi citirana
u Belesci o piscu njene posleratne zbirke Prepuna c¢asa (1953):
»|--.] licnosti mojih prica su moji susedi, mali ljudi sa predgrada,
studenti, starci i deca, psiholoski mozda uobliceni, ali ne uvek
klasno opredeljeni ili ekonomski ostro osvetljeni zbog same uskosti
mojih ondasnjih shvatanja* (nepaginirano).

U trenutku kada je objavljena Prepuna casa, pa tako i ova za-
beleska, sukob na knjizevnoj levici bio je, kako se smatralo 1 kako
se govorilo, upravo ,,okon¢an* u korist liberalnije vizije revolucije
i umetnicke autonomije. Autorke u toj raspravi i sukobu nisu ni
ucestvovale, buduéi da su, posebno do rata, bile marginalizovane
kao autorske figure na ukupnoj knjizevnoj sceni, a ne samo kao
autorke na levici. One su pisuci svoju prozu zapravo tek osvojile
i legitimizovale pravo da je pisu, ali su jos uvek bile daleko od
pozicija kriticarki, teoretiarki i autoriteta koji mogu da polemisu
o vrednostima napisanog, tj. daleko od pozicija knjizevne mo¢i.
Data situacija, koja je vazila za celokupno knjizevno polje, na isti
jenacin vazilaiza angazovanu zensku prozu. Upravo ova injenica
vraca na pocetak razmatranja o samom uocavanju i imenovanju
knjizevnih fenomena. U tom smislu, davanjem naslova uticajnom
Sartrovom eseju, Frida Filipovi¢ je iz pozicije ogranicene moci
(prevoditeljke) u kulturnom polju ostavila skrivenu poruku o
angazovanoj zenskoj prozi, koju je moguce razumeti tek danas,
kada je preden odreden put u feministickim istrazivanjima knji-
zevnosti i kulture, a koji je podrazumevao prisustvo zena naucnica,
univerzitetskih profesorki i casopisnih urednica na pozicijama na
kojima ih ranije nije bilo.

skskosk

Ukoliko bismo pokusali da krajnje sazeto iskazemo osnov-
ne teze ali i prve zakljucke o angazovanoj zenskoj prozi koji se
namecu iz prethodne analize, to bi moglo biti sledece: a) posma-
tran kao, koliko je to moguce, autonomna pojava, dati je korpus
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najjednostavnije opisati samom predlozenom terminoloskom
sintagmom angazovana Zenska proza; b) kao deo ili saputnica
pokreta socijalne literature, ova proza prosiruje i obogacuje sam
taj pojam; c¢) kao pojava o kojoj moramo misliti u kategorijama
uticajnih Sartrovih ideja, a kojima je nuzno prikljuciti ideje Simon
de Bovoar, angazovana zenska proza opet nudi nadopunu i prosi-
renje pojma angazovane knjizevnosti, produzuju¢i mu upotrebu i
daju¢i mu novu aktuelnost; d) kao istorijski fenomen, ova je proza
deo procesa globalne i ,,lokalne* jugoslovenske emancipacije i
ima mesto u revolucionarnoj transformaciji jugoslovenskog drus-
tva, 1 u tom smislu potrebno joj je dodati vremensko-ideolosku
odrednicu u vidu sintagme era Narodnog fronta; e) kao deo kon-
tinuiteta globalnih Zzenskih pokreta i odgovaraju¢ih feministickih
ideologija koje se u okviru njih formuliSu, ova proza preklapa
se sa feminizmom Narodnog fronta ili ,,novim* a zapravo levim
feminizmom, tj. feminizmom na levici; f) kao knjizevnoistorijski
fenomen, angazovana zenska proza otkriva kako kvantitativno i
kvalitativno jacanje Zenskog autorstva, tako i formiranje i uzdi-
zanje novih slojeva (Zenske) cCitalacke publike.

Upravo Cinjenica da se angazovana zenska proza obracala
viSestruko obespravljenoj zenskoj ¢italackoj publici i aktivno uce-
stvovala u njenoj emancipaciji, danas, kada se tekovine te eman-
cipacije u postsocijalistickim drustvima poniStavaju, legitimno
je preispitati i samu ideju knjizevne vrednosti, to jest shvatanje
po kome su pitanja autonomije i artistickog umeca i inovativno-
sti prvorazredna u njenom konstituisanju. Emancipatorski etos
nemoguce je odvojiti od umetnickih osobina ovih proznih dela
u kojima su Ccitateljke pronalazile javni glas, dozivljavale radost
prepoznavanja sopstvenog iskustva i osecale zadovoljstvo u tekstu.
U tome je, u samom trenutku prve recepcije, lezala i knjizevna i
drustvena vrednost ovih knjizevnih tekstova.

Zato je vazno preispitati i sam koncept autonomije umetnosti
odnosno knjizevnosti. Za aktere sukoba na knjizevnoj levici tj. za
one njegove predstavnike koji su branili koncept autonomije, on
je znacio distancu od doslovnih politickih sadrzaja i od upadljive
utilitarnosti. Iz perspektive ovih istrazivanja, pojava angazovane
zenske proze vodi ka drugacijem pogledu na razumevanje knji-
zevne autonomije. Autonomija u tom sagledavanju nije pojava
koja je univerzalna, pa tako ni pojam ne moze biti univerzalisticki.
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Angazovana zenska proza rekonceptualizuje pojam knjizevne au-
tonomije jer pokazuje da su na knjizevnoj sceni postojali razliciti
oblici praktikovanja te autonomije. Feministicko oplemenjivanje
socijalne odnosno proleterske proze tokom 30-ih godina, ali i
pisanje o zenskim iskustvima uz svesno prihvatanje zvani¢ne
drzavne kulturne politike tokom 50-ih godina 20. veka, zbog
toga predstavlja zapravo jedan od oblika knjizevne autonomije.
U ovom slucaju, re¢ je o autonomnosti zenskog stvaralastva u
okviru knjizevno-revolucionarnog pokreta ere Narodnog fronta.
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OPLEMENIJIVANJE PROLETERSKE PROZE

,, Prvu knjigu Nolitovog izdanja

koju sam takode dobila u osmom razredu od istog druga najpre sam,
naglo uzevsi u ruke iznenadno i za samu sebe pomirisala,

mirisala je jako na svezu Stampu.

Bila je to knjiga Andrea Bajona O jednoj Mariji,

koja je uostalom prva i izasla u Nolitu,

a valjda su je i odabrali da mi dadnu takvu,

o zeni, mladoj, kako bi vise na mene delovala*

(Mitrovi¢ 2023: 119).

Navedeni autobiografski zapis Mitre Mitrovi¢ u velikoj meri
ocrtava situaciju brojnih buducih komunistkinja i autorki, kako u
konkretnom momentu, tako i u godinama koje ¢e tek doc¢i. U zapisu
se ona priseca 1929, poslednje svoje gimnazijske skolske godine,
kada je imala nepunih osamnaest. Moglo bi se na osnovu toga
prise¢anja reci da su neke od angazovanih autorki bile uvedene i
ukljucene u odredene knjizevne tokove pre nego $to su i dospele u
velike gradske centre i zauzele pozicije koje ¢e njihovu aktivnost
i znacaj u€initi zvani¢nim i vidljivim. Doturanje nolitovske litera-
ture ispod srednjoskolskih klupa bio je jedan od naj¢es¢ih metoda
ilegalne Komunisticke partije Jugoslavije i Saveza komunisticke
omladine Jugoslavije da se omladini — preko odgovarajuce knji-
zevnosti — ponudi drugacija zivotna i druStvena perspektiva od
one s kojom su se u svojim domovima i porodi¢nim okruzenjima
susretali. Ova metoda predstavlja zapravo jednu istorijski oprobanu
omladinsku i omladini namenjenu strategiju.

Zato se u ovom poglavlju nalazi i jedno kratko podsecanje
na proslost delovanja srpske i juznoslovenske omladine, u ovom
slu¢aju usmereno na njeno ensko krilo. Sto je, medutim, pri-
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marnije, u ovom poglavlju se zato prosiruje i usloznjava analiza
angazovane zenske proze zapoceta u prethodnom. Metodoloska
perspektiva se sada pomera ka knjizevnoistoriografski uticajnom
i takoreci ,,odlu¢ujuéem* fenomenu u kasnijoj kritickoj i nau¢noj
literaturi najcesc¢e nazivanom sukob na knjizevnoj levici.

Kao $to je to ucinila i Tijana Matijevi¢ na osnovu istrazi-
vanja donekle drugacijeg i vremenski ,,produzenog® korpusa
leve feministicke knjizevnosti (2020), u ovom poglavlju se, na
osnovu istrazene angazovane Zenske proze, polazi od tvrdnje
da razumevanje i vrednovanje pokreta socijalne literature ne
mora primarno da se temelji na tumacenju ,,sukoba na knjizev-
noj ljevici“ (1928-1952), kako se u jugoslovenskoj knjizevnoj
istoriografiji najcesce ¢ini(lo). Teza ovog poglavlja, a §to je nau
zavr$nim pasusima prethodnog ve¢ ocrtano, jeste da se usredsre-
divanjem paznje na problem umetnicke autonomije u kontekstu
revolucije objasnjava samo jedan segment i aspekt tekstova
knjizevne levice, dok se (upravo zato) Citavo polje stvaralastva
(levih) feministickih autorki ostavlja kako izvan interesovanja
tako 1 ispod proklamovane umetnic¢ke vrednosti.

Proza i recepcija proze jugoslovenskih angazovanih au-
torki, dvostruka potlacenost pa tako i dvostruka emancipacija
o kojoj Zzene/autorke govore i koju trpe/sprovode, otkriva, kao
$to je u prethodnom poglavlju takode naznaceno, postojanje
jos jedne revolucionarne transformacije unutar zajednicke re-
volucije u jugoslovenskom drustvu, i s tim u vezi, postojanje
jos jednog knjizevnog toka ili zanra jugoslovenske socijalne
literature. Pokazace se, dakle, da je pojmu revolucije u humani-
stici nedostajao aspekt feministiCke revolucije, a da su u polju
proucavanja knjizevnosti doslovno previdene autorke kao vazan
deo knjizevnog nasleda, i nedostajali pojmovi poput angazo-
vane i revolucionarne Zenske proze, proletersko-feministicke
kontrajavnosti i levog feminizma.

U ovom poglavlju, nadovezujuci se neposredno na analize
zapocete u prethodnom, ukrStanjem naratoloske analize s postav-
kama teorija socijalne reprodukcije, ispitivace se jos detaljnije
kako su marksizam i feminizam bili postavljeni u narativnu
sliku odnosno viziju sveta datog knjizevnog korpusa. U pogle-
du knjizevnoistorijskih i knjizevnoteorijskih klasifikacija, te ¢e
nas analize voditi i ka novim pitanjima: koliko uoc¢avanje datog

66



2. POKRET SOCIJALNE LITERATURE U KRALJEVINI JUGOSLAVIIT I...

proznog korpusa menja postojecu sliku o knjizevnoj levici i da
li namece potrebu za daljim proSirenjem korpusa uklju¢ivanjem
leve knjizevnosti za decu?

Svakako, ono nas vraca pitanju na koje je odgovor vec¢ deli-
micno dat u prethodnom poglavlju: kako sve to utice na shvatanje
kategorije vrednosti u knjizevnosti?

U ovom poglavlju, drugim re¢ima, pokazuje se kako su Milka
Zicina, Nadezda Ili¢-Tutunovié, Frida Filipovi¢, Jelena Bilbija, Mila
Dimi¢ i Mitra Mitrovi¢ doprinele feministickom oplemenjivanju
socijalne literature tj. proze i objasnjava zasto je u knjizevnoj isto-
riografiji, usmerenoj prevashodno na,,sukob na knjizevnoj ljevici®,
njihov rad ostao zapostavljen i previden. Kako bi se knjizevnoisto-
riografska i knjizevnoteorijska problematika i knjizevna grada Sto
preglednije predstavile, poglavlje je podeljeno na potpoglavlja koje
izlazu: jednu mogucu skicu (pred)istorije zenskih levih pokreta na
jugoslovenskom podruéju; paralelnu upotrebu pojmova socijalne
literature 1 angazovane Zenske proze, s analizom ilustrativnih pro-
znih odlomaka; moguéu primenu teorija socijalne reprodukcije u
analizi datih zenskih narativa; i ideju o knjizevnosti za decu kao
konstitutivnom segmentu pokreta socijalne literature.

2.1. (Pred)istorija

Zahtev za oslobadanjem Zena od drustvene pot€injenosti
stajao je u osnovi svih socijalistickih pokreta. Na juznosloven-
skom podrucju, kao uzorni model novonastajucih emancipatorskih
projekata preuzimani su u 19. veku vec razvijeni pokreti u Evropi
i Rusiji. Socijalisticki pokret, koji je s jedne strane delovao kao
jedinstven internacionalni pokret, prilagodavao je, kao Sto je
poznato i u literaturi elaborirano, svoje oblike geopolitickim,
kulturnim i1 ekonomskim specifi¢nostima zajednica unutar kojih
se konkretizovao. Uprkos internacionalnom delovanju, stalnoj raz-
meni i doslovnom, fizickom izmestanju i susretanju socijalistickih
i socijaldemokratskih intelektualaca (Cirth—-Moskva—Bec¢—Berlin
itd.) 1 zajednickoj teorijskoj osnovi od koje su polazili, nuzno je do-
lazilo do uspostavljanja razlika izmedu emancipatorskih politickih
praksi. Za juznoslovenske intelektualne krugove karakteristicno je
to Sto su ideje klasnog — pa tako i zenskog — oslobodenja dobrim
delom razvijali u kontekstu ideja i pokreta za nacionalno oslo-
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bodenje. Autenti¢ni feministicki bunt postojao je i u Ujedinjenoj
omladini srpskoj, antiimperijalnoj i nacionalnoemancipatorskoj
organizaciji socijalistickih tendencija, aktivnoj od 1866. do 1871.
godine.

Delovanje i pisanje Drage Dejanovié¢, naime, uzorno pokazuje
kako su dva diskursa, feministicki i romanti¢arsko-nacionalni,
mogla da ¢ine jedinstven kompleks 60-ih i 70-ih godina 19. veka
(o ¢emu recito svedocCe i sami naslovi njenih javnih predavanja/
¢lanaka iz 1871: ,,Emancipacija Srpkinja*“, ,,Dve-tri re¢i Srpki-
njama®, ,,Srpskim majkama*). U okviru istrazivanja omladinskog
pokreta i idejne pozicije Drage Dejanovi¢ u njemu, Jovan Skerli¢
je jos 1906. godine u monografiji Omladina i njena knjizevnost
(1948—1971): izucavanje o nacionalnom i knjizevnom romantizmu
kod Srba jasno istakao da se Draga Dejanovi¢ ,,narocito, vise no
iko drugi, zalaze za zensko obrazovanje, za prava Zena, i ona je
prva feministkinja srpska“; a za ,,njen pokli¢ Srpskim majkama“
tvrdio je da spada u ,,vaznije proizvode omladinskog feminizma*
(Skerli¢ 1966: 502). Istori¢arka Ana Stoli¢ je primetila da je Jovan
Skerli¢ tako na srpskom jeziku ,,prvi [...] upotrebio termin femi-
nizam (Stoli¢ 2008: 27, videti i: Svircev, 2018: 19).

Feministicki orijentisane prozaistkinje iz kasnijih decenija 19.
veka takode su bile odane ideji nacionalnog oslobodenja, a imale
su priliku da se iz razli¢itih izvora upoznaju s komunistickim ide-
jama, pa ih knjiZzevnica sledece generacije, uciteljica i prozaistkinja
Draga Gavrilovi¢ putem Devojackog romana (1889) eksplicitno
uvodi u javnu raspravu. Svojim romanom ona sugerise moguénost
povezanosti feminizma i komunizma. Stvaranjem Kraljevine Srba,
Hrvata i Slovenaca, projektovane kao moderne (nad)nacionalne
drzave, situacija se bitno promenila a s njom i pogled na prethodni
feministicki rad. Zato je Julka Hlapec Pordevi¢, predstavnica jos
novije generacije, kao socijalistkinja i feministkinja formirana u
Becu pre Prvog svetskog rata, neposredno po osnivanju nove dr-
zavne zajednice, u eseju ,,Omladinka Draga Dejanovic¢, ukazala
na protivrecnosti ranijeg feministickog diskursa. Ona je smatrala
da borba za nacionalni opstanak nije mogla biti pravi okvir za
»~emancipaciju Zenskinja“ i da samim tim ni rad Drage Dejanovi¢
,»hije mogao biti pravi, socijalni feminizam® (Hlapec Pordevi¢
1921: 241) mada je u opisu delovanja Dejanovi¢eve detektovala
izvorne feministicke ideje.
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U novijim istrazivanjima, u monografskoj studiji Portret
prethodnice: Draga Dejanovié (2018), Zarka Svir&ev je pokazala
kako se u istoj meri u kojoj je bila ,,u dijalogu sa idejama Ujedi-
njene omladine srpske, Draga Dejanovic i o$tro suprotstavljala
pojedinim ideoloSkim strujama unutar UOS-a, te je nedovoljno
njen emancipatorski diskurs uklapati u okvire nacionalnih, omla-
dinskih ideja 60-ih godina 19. stoleca, koje ni same nisu u saglasju.
Pogotovo je nesmotreno njene ideje tumaciti kao rezultat nepo-
srednog uticaja Svetozara Markovica, pa ¢ak i ideologa UOS-a*
(Svircev 2018: 21).

U skladu s tim, moglo bi se zakljuciti da uvek kada se femi-
nisticki aktivizam i diskurs odredene autorke preciznije ideoloski
pozicionira, kada se posmatra njena pripadnost odredenom pokre-
tu, pa bio to i feministic¢ki pokret, u obzir treba uzimati ¢injenicu
da ona po pravilu govori i iz sopstvenog iskustva, i da je to vazan
izvor formiranja feministickog znanja koje se zatim hibridizuje s
drugim diskursima.

Zato se u daljoj elaboraciji Zarka Sviréev poziva na Vasu Sta-
jiéa i njegovu knjigu Zenski pokret u Vojvodini (1933), u kojoj on
istice da Draga Dejanovic ,,nije cekala da bude odjek ideja DZona St.
Mila ili Svetozara Markovica“ (Staji¢ 1933: 72; prema Svircev 2018:
21-22, kurziv S. B.). Ovo zapazanje korisno je i za razumevanje
kasnijeg omladinskog skojevskog pokreta 30-ih godina 20. veka, i
angazovane zenske knjizevnosti koja u njegovom okrilju nastaje.

Ipak, u novonastaloj Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca
nakon Prvog svetskog rata, muska politicka elita u skupstinskim
procedurama sistematski je ignorisala (uz svega nekoliko izuze-
taka, kao $to je bio JaSa Prodanovi¢) zakonsko usvajanje Zenskog
prava glasa — uz prava na istrazivanje oc¢instva i abortus, kao i
potencijalno ozakonjenje niza drugih zenski prava i sloboda — pa
je ono ostalo neostvareno do kraja trajanja Kraljevine. Pored toga,
pokusaji ignorisanja levicarskih snaga, a zatim i zvani¢na zabrana
rada Komunisticke partije Jugoslavije 1920.11921. godine, ucinila
je da se feministicki pokreti koji poticu iz dva odvojena tabora,
burzoaskog i komunisti¢kog, u jugoslovenskom sluc¢aju ponekad
prepli¢u i podrzavaju: od samog pocetka 20-ih godina predstavnice
gradanskog feminizma, okupljene u organizaciji Zenski pokret,
pruzile su ,,utoCiste” levim feministkinjama na stranicama svog
istoimenog ¢asopisa.
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Feministicki zahtevi su tokom evolucije levic¢arskih pokreta
na jugoslovenskom podrucju bili, dakle, povremeno hibridizo-
vani s drugim ideologijama i diskursima, pa i onima koji su im
izgledali suprotstavljeni. Svi ovi procesi imali su svoj izraz i u
knjizevnosti, koja je, u zavisnosti od (ne)dostupnosti drugih javnih
polja, aktivnije ili pasivnije kori$¢ena kao sredstvo revolucionarne
borbe i emancipacije. U drugoj polovini 30-ih godina 20. veka
susticu se ponovo razliciti uslovi koji dovode do hibridizovanja
feministi¢kih zahteva s drugim ideologijama, ovoga puta s bliskim
i korespondiraju¢im idejnim okvirom antifasizma. (Mlade) zene
koje su se pocetkom 30-ih politicki formirale i usmeravale ka
vrednostima komunizma i feminizma, ujedno su u nastupaju¢em
fasizmu prepoznavale zao$trenu formu patrijarhalne ideologije
koja preti da ponisti dotadasnje tekovine emancipacije Zena. Zbog
toga antifaSizam postaje osnovni okvir svakog njihovog delovanja
i miSljenja, pa tako i okvir unutar kojeg ¢e do kraja formulisati
sopstveni feminizam. Zahvaljujuci susticaju datih faktora, dolazi,
dakle, i do procvata feministi¢ki i socijalno angazovane knjizev-
nosti koju pisu zene.

2.2. Pokret socijalne literature i angazovana zenska proza:
podudaranja i razlike

Pojam socijalna literatura ustalio se u jugoslovenskoj knji-
zevnoj javnosti s kraja 20-ih i pocetka 30-ih godina 20. veka, §to
je delom imalo uzrok u potrebi da se u uslovima zabrane rada KPJ
i cenzure komunisti¢ke propagande izbegne pojam proleterske
knjizevnosti, koji bi zapravo odgovarao onome §to je socijalna
literatura u najuZem smislu oznacavala. Termin se zatim ustalio i
u knjizevnoj istoriografiji i teoriji. U najsintetickijem nau¢nom po-
gledu na jugoslovensku levu knjizevnost, u monografiji Sukob na
knjizevnoj ljevici 1928—1952 (1970) pomenutoj u prvom poglavlju,
Stanko Lasi¢ je dao svoju hronolosko-tipolosku sistematizaciju ove
knjizevnosti, u kojoj pojam socijalne literature ima uze znacenje.
Model od pet etapa u evolutivhom toku leve knjizevnosti Lasi¢
je zasnivao na trajanju sukoba na knjizevnoj levici, kako ga je on
video, i klju¢nim zaokretima unutar toga sukoba: 1) etapa socijalne
literature (1928—1934), 2) etapa novog realizma (1935-1941), 3)
etapa socijalistiCkog realizma (1945—-1948), 4) etapa novih orijen-
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tacija i 5) slom knjizevne levice (1949—1952). Lasic¢ je, dakle, a
s njim i drugi knjizevni istoriografi, sukob video kao presudan za
samu knjizevnost, pa je u skladu s klju¢nim datumima rasprave
formirao i periodizacijsku shemu leve knjizevnosti.

Zbivanja na jugoslovenskoj knjizevnoj levici jesu bila
uslovljena odgovaraju¢im dogadajima na medunarodnoj sceni,
o ¢emu je takode pisano, a jedno od boljih sintetickih prikaza
i objasnjenja tih zbivanja pruzio je Marko Risti¢, kao jedan od
aktera istih tih zbivanja, u Predgovoru za nekoliko nenapisanih
romana, objavljenom prvi put 1936. godine, u izvodu, u zagrebac-
kom Almanahu savremenih problema, a u celini 1953. (dopunjen
i Dnevnikom), kada se sukob smatrao okon¢anim medu mnogima
od njegovih aktera. Neodvojivost drustveno-revolucionarne i
umetnicke prakse postaje globalno izrazena od 1910. godine, u
raznorodnim avangardnim pokretima (ruski futuristi, italijanski
futuristi, jugoslovenski mladobosanci), a u daljem razvoju i kroz
konkretne odgovore na drustvene dogadaje akteri datih pokreta
razilazili su se i sukobljavali duz ose levo—desno, odnosno duz ose
neposredni angazman — umetnicka autonomija.

Ako se dakle moze kazati, istina pojednostavljeno, da je u
(pred)revolucionarnom periodu postojalo jedinstvo revolucionarne
i umetnicke prakse, kako u samom sredistu ostvarivane Revolu-
cije (Rusija i SSSR) tako i u zapadnim centrima (dadaistiCkom
Cirihu, ekspresionisticCkom Berlinu i prednadrealisticCkom Parizu),
isto se tako moze tvrditi da nakon toga, krajem 20-ih, dolazi do
stvaranja pukotina izmedu estetskih i revolucionarnih zahteva
kod samih levih pisaca. Sve to novi obrt i zamajac dobija s jaca-
njem fasizma. Sukobi se javljaju i medu onima koji ne pripadaju
knjizevnoj avangardi, ve¢ stvaraju proletersku knjizevnost koja
favorizuje realisticki stil kao najadekvatniji izraz te knjizevnosti.
Niz dogadaja u centrima — kakvi su Prva medunarodna konfe-
rencija revolucionarnih pisaca u Moskvi 1927, ¢in kolektivnog
pristupanja francuskih nadrealista Komunisti¢koj partiji Francuske
iste te godine, Druga medunarodna konferencija revolucionarnih
pisaca u Harkovu 1930, isklju¢ivanje francuskih nadrealista iz
KPF 1933, Prvi kongres Saveza socijalistickih pisaca u Moskvi
1934, Plenum Saveza sovjetskih knjizevnika u Minsku 1936. go-
dine — direktno su uticali na levu jugoslovensku knjizevnu scenu,
uz nuzne lokalne modifikacije.
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Na isti na¢in odluke iz ,,centara“ nastavile su da se reflektuju
na knjizevni zivot posle svetske pobede nad faSizmom, s tim da
nova Jugoslavija nije viSe predstavljala geopoliticku i kulturnu
periferiju. Pored neposrednih sintetickih tumacenja, kakvo je
pomenuto M. Risti¢a, 60-ih 1 70-ih godina 20. veka javljaju se
pokusaji distanciranog nau¢nog sagledavanja ovog fenomena:
pored knjige Stanka Lasica, tu sui pominjani zbornici beogradskog
Instituta za knjizevnost i umetnost Knjizevna kritika i marksizam
(1971) i Marksizam i knjizevna kritika u Jugoslaviji 1918—1941
(1978), i brojne pojedinacne studije. Tema nije izgubila vaznost
ni u postjugoslovenskom odnosno postsocijalistickom periodu,
pa tako u Beogradu 2001. izlazi monografija Velimira Viskovica
Sukob na ljevici — Krlezina uloga u sukobu na ljevici, koja i naslo-
vom vidljivom ¢ini srediSnju knjizevnu i polemicarsku figuru svih
prethodnih naucnih sinteza. Sva navedena istrazivanja pouzdano
tumace teorijski i filozofski problem sukoba i precizno pozicioni-
raju ucesnike u dugogodisnjoj polemici, i to kroz sve (pro)mene
i nijanse njihovih stavova i postupaka.

Kako u toj polemici autorke nisu uéestvovale (bar ne na po-
vlas¢enim mestima), i kako je i kroz kasnija istrazivanja prevideno
dau drugim izvorima, izvan ,,muskih* levicarskih ¢asopisa, postoji
levo orijentisana proza knjizevnica, u naucnim je radovima stvore-
na slika o nepostojanju Zena u ovome toku knjizevnosti. Zbog toga,
a i po jezickoj inerciji, kada govori o subjektu sukoba i revolucije
(jer ih ni u jednom momentu ne razdvaja), Lasi¢ govori o covjeku,
intelektualcu, izgubljenom sinu. Kroz ova je knjizevna tumace-
nja, dakle, autorkama umanjeno ne samo ucesc¢e u knjizevnom
zivotu, vec i u jugoslovenskoj socijalistickoj revoluciji. S druge
strane, Lasi¢ je ostavio niz nijansiranih tumacenja, koja teorijski
i metodoloski onemogucavaju olaka odbacivanja koja je trpela
socijalna literatura nakon pobede liberalnijeg modela knjizevnosti
i kriticarskog misljenja, odnosno koja se danas mogu primeniti
upravo na ono na $ta Lasi¢ u odredenom slucaju nije mislio — bilo
na aktuelni status socijalne literature u knjizevnoj istoriografiji,
bilo na ignorisanje angazovane zenske proze:

»Smisao marksisticke interpretacije umjetnosti nije apodikticka
hijerarhizacija estetskih orijentacija i doktrina (koja nuzno vodi
odredenju one ispravne orijentacije), ve¢ se marksisticka inter-
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pretacija angazira u nastojanju da iscrpi i osmisli ¢itav kompleks
artistickog kretanja postavljaju¢i svoje valorizacije hipoteticki,
uvjetno, tjeskobno. Odbacivati ¢itave struje, eksperimente, pravcee,
tokove (bogatstvo umjetnickih traganja i zivljenja) u ime jedne
artisticke orijentacije koju se proklamiralo klasno progresivhom
znaci negirati raznovrsnost 1 kontradiktornost covjeka i njegovih
mogucnosti (Lasi¢ 1970: 111).

Ako je 30-ih godina medu piscima komunistima na mahove
»pobedivala“ utilitaristicka koncepcija, ako je ona privremeno pre-
vladala posle rata, zato je posle pobede ,.liberalnije vizije umetnosti
i revolucije doslo do suprotnog procesa: ta je pobeda ustolicila
novu hijerarhiju u kojoj su utilitarni tekstovi tj. oni takvima progla-
Seni — potiskivani, mada ne i potpuno zaboravljeni. Ono ¢ega nema
u potisnutom sloju jer ga ni u svim navedenim tumacenjima nije
bilo jesu — imena autorki koje deluju u kontekstu leve knjizevne
scene 1 sukoba koji se na njoj odigrava. Postavlja se pitanje zbog
¢ega u knjizevnoj istoriografiji (levice) nedostaje registrovanje,
razumevanje i vrednovanje stvaralastva niza knjizevnica.

Odgovor koji se moze ponuditi jeste taj da neSto nedostaje u
samim pojmovima koji se koriste u jugoslovenskoj humanistici.
U pojmu revolucije nedostaje aspekt feministicke revolucije dok
u pojmu i polju (proucavanj a) knjizevnosti nedosta]u autorke, na
najbukvalniji nacin, kao zanemareni i ignorisani deo kn]lzevnog
nasleda. U svim navedenim zbornicima i monografijama, i teore-
ticari 1 pisci koje autori uzimaju za primer isklju¢ivo su muskarci:
Kont, Hegel, Marks, Lenjin, Zola, Stendal, Balzak, Tolstoj, Ara-
gon, Nezval, Zid, Pasternak, Breton, Romen Rolan, Gete, Kornej,
Sekspir, Servantes, Dante, Homer, Domanovi¢, Krleza, Hegedusic,
Risto Ratkovi¢, Sava Stedimlija, Vasa Bogdanov, Nazor, Copic.

Poseban slucaj je autorka Milka Zicina, koja ipak jeste od
pocetka bila visoko vrednovana, pre svega od strane levicarskih
izdavaca 1 kriticara koji su stajali na pozicijama ,,utilitarnosti*
(Bihali, Gligori¢). Velibor Gligori¢ neposredno po objavljivanju
romana Devojka za sve, pise:

sl ] mimo svih ovih primedaba roman se éita s velikim intere-

.....

ticno pulsira zivot svih onih Zena iz njene profesije, sli¢cnih njoj,
koje dozivljavaju i mracniju i jo§ suroviju sudbinu u stvarnosti.
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Imamo prvi put pisca koji kurazno sa umetnickom snagom iznosi
njihov osecajni, unutrasnji zivot, u nasoj knjizevnosti nepoznat™
(Zena danas, 26/1940: 22).

Negativna kontekstualizacija njene proze od strane Marka
Risti¢a (1935/1953)! mogla bi da se shvati kao posledica ,,pri-
padanja‘“ suprotstavljenoj strani sukoba na knjizevnoj levici;
medutim, ona bi mogla biti pokazatelj iznete teze da su akterima
sukoba nedostajali odredeni analiti¢ki pojmovi, i to ¢esto zato §to
su previdali postojanje fenomena i iskustava koje ti pojmovi ozna-
¢avaju. U tom smislu, u analizu je nuzno uvesti pojmove kao §to
su levi feminizam, komunisticki feminizam, feminizam Narodnog
fronta, proletersko-feministicka kontrajavnost, angazovana zenska
proza i revolucionarna Zenska proza. Takvi pojmovi nedostajali
su i kasnijim tumacima, kao $to su knjizevni istoricari (Jovan
Dereti¢, Slobodan. Z. Markovi¢), koji jesu visoko vrednovali
prozu Milke Zicine.

Kao $to postoji niz pomenutih klju¢nih dogadaja na medu-
narodnoj levoj knjizevnoj sceni, koji su imali odgovarajuci odjek
u jugoslovenskoj sredini, tako postoji i niz dogadaja klju¢nih za
zenski jugoslovenski knjizevno-revolucionarni angazman od 30-ih
do 50-ih godina 20. veka. Ovaj Zenski revolucionarni kalendar de-
limi¢no se poklapa s ,,muskim®, ali se ne moze s njim poistovetiti.
Njegov pocetni datum je pomenuto intenziviranje feministickog

! Marko Risti¢ je tumacio da je uprkos ,,prividnim suprotnostima‘
socijalna literatura zapravo usvojila propise ,,nase malogradanske beletristicke
liturgije* drzeci se konvencionalnog izraza i beze¢i od subjektivnosti. Po
toj osnovi i proza Zicine (ali samo njena od svih predstavnika socijalne
literature) nasla se medu izrazima malogradanskog duha koje Risti¢ 1935.
odnosno 1953. godine prepoznaje u naizgled raznorodnim pojavama:
»Kukanje na groblju, pevanje ‘firuliruli’ po Sumama, pozitivizam u filozofiji,
slavski kolag, plitki realizam u umetnosti, zanos gledalaca pred hitlerovskim
S. A. paradama, filmovi Marlene Ditrih, strah od smrti, strah od Zivota,
zadovoljstva u zivotu od Loboka, Kralj Petrova Cetiri vola, strah od fantastike,
strah od snova, sevdalinke onakve kakve se pevaju po dor¢olskim kafanama,
zaduSnice, zaduzbine, parastosi, predavanja o Mariji BaSkircev, kandila,
akvareli na svili, Sveti Sava, literatura Milke Zicine, Materinsko Udruzenje,
sve to spada u istu sferu mentalne ubogosti i afektivne praznine (103—104).
Risti¢ je dosledno, a s obzirom na drustvenu poziciju, prikazao i samog sebe
kao ,,nehoti¢nog statistu te ,,provincijalne inscenacije* tj. malogradanskog
drustva (105).
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aktivizma svih ideoloskih orijentacija neposredno nakon Prvog
svetskog rata, u sklopu kojeg i levi feminizam nalazi svoje mesto
—1zato ¢e zenska leva knjizevnost i kasnije lakSe pronalaziti svoje
mesto u feministickim ¢asopisima, ili u popularnom ili de¢jem
izdavastvu, nego na ,,zvani¢nim‘ levicarskim mestima.

Godine 1935. organizovan je na internacionalnom planu,
zvani¢no, Narodni front, a poc¢elo se s planskim i koordiniranim
uklju¢ivanjem komunista i antifasista u legalne jugoslovenske
organizacije; u sklopu toga, skojevke, studentkinje i mlade antifa-
Sistkinje ulazile suu postojece zenske i feministicke organizacije.
Medutim, poc¢etnom godinom internacionalnog levog feminizma
ali i jugoslovenske angazovane Zenske proze, ako tragamo za
jednom precizno odredenom godinom, moZze se smatrati 1934. go-
dina: godina u kojoj je u Parizu pokrenut ¢asopis Zene u globalnoj
akciji (Les femmes dans [’action mondiale: Organe mensuel du
Comité Mondial des Femmes, 1934—1939) 1 u kojoj je objavljen
roman Kajin put.

Na jugoslovenskom nivou Omladinske sekcije Zenskog pokre-
ta osnivaju se masovno upravo od 1934. godine, kada je osnovana
podruznica u Zagrebu (za $ta je ideja postojala jos od 1931, i poticala
takode iz redova KPJ) (Kecman 1978: 318-319). Jedna od klju¢nih
godina bila je svakako 1936, kada je u Beogradu osnovan ¢asopis
Zena danas, pau periodu dok je izlazio (1936—1940) moZemo pratiti
pisanje originalnih reportaza, pri¢a i romana angazovanih autorki. Za
delovanje ¢lanica SKOJ-a, Saveza komunisticke omladine Jugosla-
vije, mogu se upotrebiti iste one reci kojima je Jovan Skerli¢ opisao
omladinsko doba 19. veka: ,,Knjizevnost i javni, politicki zivot u
omladinskom dobu tako su izmedu sebe tesno vezani, u tolikoj se
meri prozimaju, da je nemoguéno odvojiti ih i proucavati ih svako
za sebe* (Skerli¢ 1966: 8).

Znaéajno je da je ¢asopis Zena danas uspeo da se obnovi u
ratu, kroz tri broja, s uvedenim podnaslovom Organ Antifasistic-
kog fronta Zena Jugoslavije, 1 da traje 1 nakon rata. Na taj nacin
Casopis svedoCi o kontinuitetu Zenske antifaSisticke delatnosti,
a pred istoriografiju postavlja pitanje da li nastajanje AFZ Jugo-
slavije treba ipak vezati za 1935/1936. godinu — posmatrajuci ga
kao kontinuirani autonomni levofeministicki pokret, a 6. decembar
1942. uvazavati kao datum njegovog zvani¢nog osnivanja — kada
dobija formalniji vid organizacije.
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Pandan beogradskom &asopisu Zena danas, u Zagrebu je bio
Zasopis Zenski svijet (1939—1941), koji se nastavlja kroz osnivanje
Zene u borbi (1943-1957), u Sloveniji je to Nasa Zena, ana podruc-
juBiH (Nasa Zena) iu Crnoj Gori (Nasa Zena), Casopisi ovog tipa
pokrecu se tek tokom rata. Period 1941-1945. obeleZen je, dakle,
nastavkom antifasistiCke delatnosti, ilegalnim radom i uces¢em
zena u Narodnooslobodilackoj borbi, a poratni period od 1945. do
1953. intenzivnim radom AFZ-a u obnovi i uspostavljanju nove
drzave, pre svega kroz sveobuhvatnu akciju opismenjavanja Zena
i ozakonjivanja njihovih prava. U jugoslovenskom revolucionar-
nom kalendaru 1953. pripada godinama pobede liberalnije vizije
kako revolucije tako i knjizevnosti, dok je u zenskom revoluci-
onarnom kalendaru godina (samo)ukidanja AFZ Jugoslavije. Pri
tome, u istoriografiji se vode rasprave da li je time otpoceo proces
repatrijarhalizacije ili je samo jedna revolucionarna organizacija
prepustila svoje funkcije mirnodopskim drzavnim institucijama.?

Zbog svega toga, i polazista razumevanja politickih, kultur-
nih i knjizevnih pojava ne mogu se ustanoviti kao jedinstvena i
univerzalna. Proletersko-feministicka kontrajavnost bila je deo
feministiCcke kontrajavnosti (Bara¢ 2015), koja se kroz delova-
nje zenskih i feministi¢kih udruzenja i ¢asopisa raspoznaje kao
izdvojen diskurzivni prostor u kojem je Zenama/autorkama bilo
moguce da potpuno slobodno iskazu potrebe svoje drustvene gru-
pe, specificnosti zenskih iskustava i Zeljene subjektivnosti. Unutar
nje su se vodile emancipacijske politike, partijska i feministicka,
koje su se medusobno preplitale. Rad Mitre Mitrovi¢ na casopisu
Zena danas, i ukupan njegov sadrzaj, pokazuje kako je postojao
autonoman feministi¢ki angazman komunistkinja i skojevki unu-
tar rada KPJ, upravo onakav kakav je bio rad Drage Dejanovi¢ u
okviru Ujedinjene omladine srpske.

Clanci Zene danas (knjizevni, reportazni, knjizevnokriticki,
filmskokriticki, likovnokriticki i drugi) otkrivaju da autorke jesu
bile pozicionirane duz polemickih osa u sukobu na levici, ali isto
tako otkrivaju nove teme, stavove i Zanrove, koji su se mogli
ostvariti samo u izdvojenom Zenskom prostoru i zahvaljujuci Cinje-

2 Videti: Chiara Bonfiglioli, “Women’s Political and Social Acti-
vism in the Early Cold War Era. The Case of Yugoslavia”, Aspasia, 2014,
1-25
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nici da autorke nisu cekale da budu odjek onoga §to rade njihovi
partijski, knjizevni i intimni drugovi. U radu Drage Dejanovic,
saradnice Zene danas, i videle su jednu od svojih prethodnica. Pri
tome, istoriju zena, koju ispisuju kroz ¢asopis, one ne ograni¢avaju
na levicarsku, ve¢ svoje prethodnice prepoznaju u ukupnom toku
zenske emancipacije i zivotima istaknutih Zena lokalne 1 globalne
proslosti (Zorz Sand, Milica Stojadinovi¢ Srpkinja, Sonja Kova-
ljevska, Marija Kiri, Katarina Ivanovi¢ itd.).

Zene, dakle, imaju sopstvenu istoriju, pa je tako ima i Zenska
knjizevnost. Za angazovanu Zensku prozu merilo vrednovanja
ne moze biti samo u tome koliko se ista proza emancipovala od
»plitkog realizma®, ve¢ i to koliko je nevidljivog Zenskog iskustva
uspela da ucini narativno vidljivim. Dakle, ni ,,dubina‘“ datog re-
alizma ne mozZze se meriti samo uplivima poetskog i iracionalnog,
kako se u raspravama na knjizevnoj levici problem postavljao,
odnosno ne moze se meriti istim merilima kao i proza o kojoj
se vecinski raspravljalo. To bi znacilo da ne postoje univerzalna
merila za razumevanje i ocenu a posebno za (dis)kvalifikaciju odre-
denog proznog realizma, $to jeste jedna od teza ove monografije.

Autorke, naime, imaju i svoj individualni umetnicki razvoj.
To je posebno upadljivo kod Milke Zicine koja ¢e upravo tokom
ranih 50-ih, nakon sopstvenog drasticnog iskustva u unutarpar-
tijskom sukobu, u logorima za politicke osudenike, kako je ve¢
u prvom poglavlju navedeno, poceti da piSe potpuno drugaciju
prozu (nerealisticku, lirsku, simbolisti¢cku) od one koju je do tada
pisala. Kako je primetila Slavica Garonja Radovanac, opus Zicine
se ,,posthumno neprestano dopunjava, bogati i iznenaduje®, jer
za 7ivota autorke nije ¢itaocima u celini ni mogao biti poznat.
Poslednja nedostajuca kockica mozaika je prozna knjiga Sama,
koja opisuje iskustvo boravka u samici u zatvoru Glavnjaca od
trenutka hapsenja (jun 1951). Knjiga polazi ,,0od introspektivnog
usmerenja na samo Bice, njegovu egzistencijalnu ugrozenost®,
pri Cemu se razvija ,,¢udesan mehanizam postojavanja u ¢uvanju
svog ljudskog i li¢nog integriteta, najzad vaspostavljanja nove,
¢ak umetnicke egzistencije, kao onog $to je jedino preostalo. Pre
svega, to podrazumeva ocudavanje (zadatog) prostora [...] kao i
postupak humanizacije i pronalazenja sagovornika — to su zidovi
— koji, karakterizovani kao prave li¢nosti, dobijaju i svoja li¢na,
simboli¢na imena [...]. Na granici jave i halucinacije, kroz snaz-
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nu simbolizaciju unutrasnjeg prostora i imaginarne sagovornike
— zidove, jedinka zapocCinje ponovno osmisljavanje sopstvenog
postojanja‘“ (Garonja Radovanac 2012: 370-371).

Pored kompleksnijeg razumevanja realizma (koje postavlja
Tijana Matijevi¢ u naSem koautorskom radu iz 2024) i uvazavanja
potencijala individualne knjizevne evolucije, mora se voditi racuna
o tome da su autorke deo drustvene grupe koja takode ima sop-
stveni razvoj: zena kao klase i Zena kao citalacke publike. Dakle,
to §to odredena autorka prihvata i bira reportazni ili feljtonistic¢ki
stil ili zanr u jednom trenutku ne moZze da se tumaci kao estetska i
esteticka slabost. Niti se odredenoj autorki moze suditi, opet poput
Zicine, (samo) iz perspektive elitisti¢ki i maskulino zamigljene i
napisane knjizevne istorije i univerzalno shvacene evolucije, posto
ona pripada grupi koja je iz te istorije bila isklju¢ena — i kao Zena
koja nije imala pravo na sticanje pismenosti i kao seljanka-radnica
koja nije imala pravo na uslove za Citanje i pisanje.

Drugim re¢ima, dok su pisci teoreti¢ari u vrhovima udruzenja
pisaca i u vrhu Partije raspravljali koji metod pisanja je bolji, da li
je nesto suvise tendenciozno i narusava li umetni¢ku autonomiju
(pri ¢emu, naravno, treba imati u vidu da je u pozadini teorijskog
sukoba stajalo neslaganje oko staljinistickih metoda vlasti),
brojne autorke i autori nisu mogli da ¢ekaju na zvani¢ne odluke
pominjanih kongresa niti su imali potrebu da ih se pridrzavaju.
Oni su pricali dotad neispriCane price, pisali na nacin koji im je za
to odgovarao i koji im je iSao od ruke, a koji je u datom trenutku
mogao da se podudari s pozeljno proklamovanim stilom na nekoj
od strana sukoba.

Tokom sprovodenja revolucije kroz Narodnooslobodilacku
borbu i nakon ostvarene jugoslovenske socijalisticke revolucije,
domace angazovane autorke imale su donekle razlicite licne i
stvaralacke puteve, kao §to je u prvom poglavlju naznaceno, ali
su sve nastojale da i kroz prozu podrze emancipatorske procese
1 svedoce im, kako ,,pamtec¢i raznoliko Zensko iskustvo tokom
okupacije i borbe u ratu (memoarska proza Mitre Mitrovic), tako
i fikcionalizujuci neposredno iskustvo obnove i izgradnje i novih
rodnih odnosa (Reportaze Milke Zicine, 1950), odnosno sabirajuéi
i jedno i drugo u novim zbirkama pric¢a (Prepuna c¢asa Nadezde
[li¢-Tutunovié, Strasna igra Desanke Maksimovi¢ (1954), Do
danas Fride Filipovi¢ (1956).
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Ono §to je u jugoslovenskom kontekstu angazovana zenska
proza, odgovara u dobroj meri onome $to je u americkom kontek-
stu prepoznato kao Zenska revolucionarna proza. Pola Rabinovic
(Paula Rabinowitz) odredila ju je u svojoj monografiji Labor and
Desire: Women's Revolutionary Fiction in Depression America
(1991) uz to ¢ak kao poseban zanr (u odeljku “The Contradictions
of Gender and Genre*). Medutim, prema ovoj autorki, ,,da bismo
govorili o zenskoj revolucionarnoj prozi kao zanru, potrebno je
povuéi niz teorijskih poteza* (Rabinowitz 2016: 274):

,Zenska revolucionarna knjizevnost moze se Citati kao zanr unutar
zanra, kao sekundarna zona knjizevnog radikalizma, ¢ije granice
sadrzavaju i prekoracuju pripovijedanje klasne borbe koja je po-
kretala proleterski realizam. Ona upisuje zudnju u povijest pomocu
pripovijedanja o zeni iz radnicke klase i radikalnoj intelektualki.
Ovim ‘dodanim naglaskom’ javljaju se obrisi zanra razli¢itoga od
proleterske proze te obiljezena vlastitim pripovijednim tipovima i
subjektnim pozicijama“ (Rabinowitz 275).

Pola Rabinovic, dakle, ne insistira na strogo fiksiranom Zanrov-
skom odredenju. Zensku revolucionarnu prozu mozemo da shvatimo
kao vid proleterske knjizevnosti ili kao samostalni zanr (Isto 276),
ali je vazno da prepoznamo njeno postojanje i distinktivne odlike.
Rabinovic se pre svega bavila romanom, dok u jugoslovenskom
slucaju u ovom domenu dominiraju kratke price. Ipak, kako su
romani Milke Zicine najizrazitiji i najreprezentativniji proizvodi
ove proze, moze se re¢i da uoceni idejno-narativni postupci zenskih
revolucionarnih romana iz 30-ih godina u SAD u potpunosti odgo-
varaju romanima i prozi Zicine: ,,Kako bi prekinule klasne i rodne
tiSine koje su unutar realizma skrivale Zenu iz radnicke klase, zene
koje su pisale revolucionarnu prozu ustrojile su svoje pripovijedanje
na nekodiranim tijelima i tekstovima, onima koji se (re)produciraju
kroz porodaj i rad* (Rabinowitz 280, kurziv S. B.).

Prvi roman Zicine Kajin put (1934), ujedno je i prvi katalog
takvih tela medu kojima je ono glavne junakinje sredis$nje ali ni-
kako jedino vazno: upravo tela brojnih zenskih likova u romanu,
kako vaznijih tako i sasvim sporednih, prikazuju nepriznata Zenska
iskustva koja proizilaze iz patrijarhalnih i kapitalistickih odnosa
(domace nasilje, silovanje, prostitucija, abortus, smrt usled abor-
tusa). Tek celina ovih iskustava razumljivim ¢ini i Kajin ,,put®,
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»~razvojnu® (pri)povest devojcice iz najugrozenijih drustvenih
slojeva. Zato je u romanu podjednako vazna i svaka zenska sud-
bina i situacija kojoj junakinja Kaja svedoci, ili o kojoj slusa, kao
i ona koju sama iskusi. Radi ilustracije koliko su radikalno novi i
revolucionarni uvidi koje ova knjizevnost posreduje, izdvojicemo
dva dijaloska odlomka, o kojima ¢e biti re¢i u ¢etvrtom poglavlju
u sklopu analize romana Kajin put tj. njegove adekvatne kompa-
rativne analize s romanom americke spisateljke Agnes Smedli.

Kada se ¢itaju u kontekstu (okon¢anog) sukoba na jugoslo-
venskoj levici, svi ovi knjizevni tekstovi ne mogu se sagledati u
onome $to je za njih vazno.

Kada se pak vratimo Citanjima i tumacenjima samih aktera
sukoba na levici, onih koji jesu prepoznavali znacaj zenskih
tekstova, vidimo da su oni uvidali ¢injenicu da dati tekstovi pre-
kidaju klasne i rodne tiSine tj. ruSe knjizevne tabue i zasnivaju
pripovedanje na subjektivaciji dotad diskurzivno nevidljivih pa
u tom smislu i nepostojecih subjekata. S druge strane, ukoliko su
kriti¢ari levice, oni poput Velibora Gligorica, obracali paznju na
dela samih proleterki i deklarisanih levicarki, oni nisu mogli da
uoce da proza Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ ili Fride Filipovi¢ takode
pripada levoj knjizevnosti tj. angazovanoj prozi, niti su u prozi
proleterskih knjizevnica mogli da uoc¢e vaznost svih prikazanih
iskustava ,,nekodiranih tela“. Ovi aspekti angazovane Zenske proze
otkrivaju se zapravo tek kroz feministi¢ko Citanje koje vidljivim
¢ini one aspekte klasne eksploatacije koji su isklju¢ivo vezani za
zensko iskustvo — iskustvo nevidljivog i nevrednovanog ,,dodat-
nog‘ Zenskog rada. Taj je rad u pocetku previdela marksisticka
teorija, a tek savremenije teorije socijalne reprodukcije dale su
naucni okvir za njegovo priznanje i analizu u sklopu koncepata
viska vrednosti odnosno eksploatacije.

2.3. Teorija socijalne reprodukcije i analiza
Zenskih narativa

Upravo je prica Nadezde Ili¢-Tutunovic¢ ,,Jelenino Badnje
vece™ (1938), analizirana delom u prvom poglavlju, mozda
najreprezentativnija u pogledu koncepata eksploatacije i viska
vrednosti. Potrebno je da joj se ponovo vratimo, sada uzimajuci
u obzir sve prethodno receno.
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Junakinja price je, dakle, siromasna zena, sluzavka u kuci
dobrostoje¢eg Beogradanina, supruga alkoholicara i nasilnika,
majka dvoje dece, dojilja, i domacica. Radnja price je smeStena
u hronotop praznika, ¢ije naslovno isticanje usmerava horizont
¢italackog ocekivanja u pogreSnom smeru: ispostavice se da zena
u svim nabrojanim ulogama nema pravo ni na taj ,,najsvetiji”
praznik. Citava pri¢a komponovana je kao nizanje sekvenci juna-
kinjinog dana, koje oblikuju celovitu sliku eksploatacije Zzenskog
tela i rada, fizickog i emotivnog. Upecatljive realisticke scene
izazivaju i Citalacki uzitak i ¢italacku empatiju, §to je dovoljno
za spoznaju nepravednosti junakinjinog poloZaja i bolnosti nje-
nog iskustva, ali je uz sve prisutna i klasna analiza eksploatacije
junakinje. Iz price, kao i iz opusa Nadezde Ili¢c-Tutunovic¢, ne
moze se zakljuciti u kojoj meri je autorka poznavala marksi-
sticku teoriju i da li je imala nameru da je prizove u Citalackim
asocijacijama. Pri¢a u svakom slucaju i razotkriva usavrsene
mehanizme eksploatacije Zena u datom poloZaju, i naznacuje
tok novca u tome procesu.

Junakinja pri¢e u jednom trenutku, kao $to je u prethodnom
poglavlju ve¢ analizirano, zamoli ,,gazdu* da joj zaradu za dogo-
voreni rad tokom praznika isplati unapred, $to ovaj i u¢ini, a muz
sav taj novac zatim potrosi u kafani. Junakinja se tako nasla, kao
$to je ranije obrazlozeno, u veéem finansijskom minusu nego §to
je u pocetku bila, pa tako i snaznijem duznickom odnosu prema
poslodavcu. Delovanje internalizovanih patrijarhalnih normi jeste
ono Sto omogucava da junakinja sebe razumeva kao onu koja sve te
minuse treba da popuni dodatnim potplacenim i neplac¢enim radom.
Autorka je gradenjem ovakvih odnosa sugerisala, da ponovimo,
da su eksploatacija od strane muza i poslodavca povezane i da se
uzajamno galvanizuju. Time je zapravo ukazala na patrijarhalne
osnove kapitalizma 1 kapitalizmom osnazivanog patrijarhata, o
c¢emu je u 19. veku pisala Elenor Marks.

U ovoj je prici autorka prikazala upravo one aspekte eksplo-
atacije koji su u knjizevnosti i javnosti ostajali nevidljivi i ocrtala
svakodnevne ,,suptilne postupke kojima se eksploatacija Zzenske
(radne) snage vrsi. Tako je — kao §to to Cine i teorije socijalne re-
produkcije, a kako to sazima teoreti¢arka Titi Batacarija—u svom
narativu privilegovala ,,procese* u odnosu na ,,vidljive ¢injenice*
(Bhattacharya 2017: 2).
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Ispripovedana iz suprotne perspektive, perspektive ek-
sploatatora, ali srodna po detektovanju Zenske (re)produktivne
eksploatacije jeste pri¢a ,,Sef “ Milke Zicine. Pri¢a govori o
zaposljavanju daktilografkinja. Autorka u njoj, izmedu ostalog,
ocrtava kapitalisticku logiku po kojoj ¢e sistem pre delovati i na
sopstvenu §tetu nego $to ¢e pravedno vrednovati Zenski rad. Sefu
prometnog odeljenja industrije sapuna Ljiljan, kazuje ova prica,
nedostaju kvalifikovane daktilografkinje, kvalifikovane kucacice
teksta, ali i dobre poznavateljke stranih jezika (,,Stenografiju ne
zna! Nemacki ne zna! Francuski ne zna! Korespondenciju ne
zna! Pa kako onda da radim®, Zicina 2014: 87). Posao uveliko
trpi 1 ne moze da bude obavljen, pa Sef raspisuje konkurs; kada
prijavljene radnice odbiju ponudenu platu, koja je ispod zahtevanih
kvalifikacija (u pri¢i se navodi suma od 1000 dinara, pa su njeni
prvi Citaoci, koji su je Citali u Zadruznoj zastavi od 1. februara
1938, mogli to i da ,,potvrde*), Sef odbija i moguénost povecanja
plate za dato radno mesto. Pri tome, svoj bes nakon svega istrese
na trenutno zaposlenoj daktilografkinji monologom u kojem se
prepoznaje diskurs ,,porodi¢nog* nasilnika:

,.Sta mislite vi? Zenske. Ja danas i muskarca, knjigovodu, dobi-
jem za 800 dinara! Ima vas ko kusih pasa — i trazite platu! Kakvu
platu po ovoj besposlici. Besni ste vi! Bezobrazluk! Ima vas ko
kusih pasa a ja nemam daktilografkinju! Posao stoji! Sve bi vas
trebalo...” (Isto 90).

U ovoj prici se prikazuje ono §to se u radnoj praksi ¢esto trazi
od zena a nikada od muskaraca: da na radnom mestu koje zahteva
nisku kvalifikaciju (daktilografija) obavlj%]u poslove radnog mesta
visoke kvalifikovanosti (prevodilastvo). Zicina je i u pri¢i ,,Segrt*
prikazala dodatni rad koji se zahteva od devojcica a nikada od
decaka na istoj poziciji. Maloletnici su, naime, u Kraljevini Ju-
goslaviji kroz instituciju Segrtske obuke bili radno eksploatisani
u domenu zanata za koje su se obucavali, a devoj€ice su na tim
pozicijama dodatno eksploatisane kroz zenske poslove koji deca-
cima nisu zadavani, o ¢emu je takode bilo re¢i u prvom poglavlju.
Junakinja, devoj€ica Savka, koja u¢i krojacki zanat, sanja o danu
kada ¢e dobiti radnicku knjizicu, pa ovakva eksploatacija zakonski
vise nece biti moguca: ,,pre svega nece morati prati uzasno masne
Serpe u kojima majstorica topi salo i pece kobasice®, ¢istiti radnju
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i gazdariCin stan, brisati podove i odrzavati gazdari¢ine sobe za
podstanare (Zena danas, 3/1936: 19).

Ova prica, kao §to je objasnjeno, dobija sanjani epilog u prici
,Nisam vise Segrt (Zena danas, 1946), koja opisuje ostvarena
decja prava u socijalistickoj drzavi, u kojoj su maloletnici smeli
biti isklju¢ivo ucenici u zanatskim $kolama, a ne, kao nekada,
prepusteni neformalnoj Segrtskoj obuci.

U angazovanoj zenskoj prozi prisutno je mnogo ovakvih
novih tema, prikazanih situacija i iskustava koji su se javljali ili
¢e se tek naknadno pojaviti u odgovaraju¢em obliku u teorijskim
tekstovima socijalista i socijalistkinja, marksistkinja i feministki-
nja. Za temeljnije povezivanje knjizevne i teorijske proizvodnje
feministickog znanja od velike koristi su za ovu temu neke od teza
sociologkinje Ankice Cakardi¢. Ona, naime, smatra da pojedine
zakljucke iz razmatranja odnosa klase i reproduktivnog rada u
kapitalizmu, koje Roza Luksemburg, Klara Cetkin, Aleksandra
Kolontaj i Nadezda Krupska iznose jo$ pre Prvog svetskog rata,
treba tumaciti kao ,,ranu* teoriju socijalne reprodukcije (Cakardi¢
2019b, Cakardi¢ 2019a). Za jugoslovenski knjizevni levi femini-
zam indikativno je upravo to da su ove autorke (pre svega Luksem-
burg, Cetkin i Kolontaj, a mnogo manje Krupska) i njihove teorije
figurirale u prostoru (proletersko-)feministicke kontrajavnosti u
¢ijem okrilju nastaje 1 odgovarajuca zenska proza.

Odnosno, teza koja bi se mogla postaviti jeste ta da su dve pojave
iz dve sfere, knjizevne i teorijske, nastajale paralelno, i u vezi jedna s
drugom, ali i nezavisno jedna od druge, a obe su nastale kao odgovor
na zensko iskustvo u kapitalizmu. Dakle, Roza Luksemburg, Alek-
sandra Kolontaj i Nadezda Krupska zapocele su ona preispitivanja
Marksovih postavki o odnosu produktivnog i reproduktivnog rada,
iz kojih ¢e se kasnije, 60-ih i 70-ih godina 20. veka razviti teorije
socijalne reprodukcije. Drugim re¢ima, sve su to zapravo femini-
sticka Citanja ovog segmenta marksisticke teorije koja, jednostavno,
ukljucuju zensko iskustvo klasnih razlika. Upravo to su u svojoj
knjizevnosti, to jest svojom knjizevnoscu, radile autorke koje su pisale
prozu tokom 30-ih godina 20. veka: one su ukljucivale i privilegovale
zensko iskustvo, odnosno uvodile feministicko tumacenje prikazanih
svetova. Pripovedajuéi zensko iskustvo, i posebno iskustvo eksploa-
tisanih slojeva zena, one su kao na dlanu prikazale ono S$to je teorija
svojim jezikom tek pocinjala da definiSe.

83



ANGAZOVANA ZENSKA PROZA U ERI NARODNOG FRONTA (1934-1956)

Ova pojava osporava, recimo to jos jednom, jedinstveno
evolucionisticko shvatanje knjizevne istorije. Ona pritom os-
porava i shvatanje drustvene istorije kao jedinstvenog toka. Svi
drustveni slojevi i ,,njihova® knjizevnost ne mogu se podvesti
pod jednu evolucionisticku krivu. lako su mnogo kasnije pocele
da se obrazuju i organizovano stvaraju, autorke su, poput autorki
angazovane i revolucionarne proze, Cinile svojevrsne evolucione
skokove ili ispade tako Sto su ,;rano® i ,,brzo* stvarale zasebne
knjizevne tokove, oblikuju¢i, kao u ovom slucaju, kompleks pot-
puno samosvojnih tema i motiva.

Ankica Cakardié zaGetke teorije socijalne reprodukcije prepo-
znaje u pojedinim usputnim zapazanjima (npr. u izjavi Klare Cetkin
oblicima: u odredenim govorima Roze Luksemburg i, dominantno,
u njenoj studiji Akumulacija kapitala (1913).

Ankica Cakardié istice, a to je i za ovu temu kljuéno, za-
pazanja Roze Luksemburg o imperijalnom karakteru kapitala,
o nuznosti da se on stalno $iri na podrucja koja su do tada bila
nezahvacena kapitalom. Kao $to u takve prostore spadaju stalno
nova geografska podrucja, tako u njih spadaju i ,,neproduktivni
radnici®, Zene 1 deca, koja bivaju uvucena u procese proizvodnje.
Uz to — ka tom nas zakljucku takode vodi logika argumentacije
Roze Luksemburg — kapital osvaja i podrucja zivota koja do
odredenog momenta nisu ili se samo €inilo da nisu bila zahvace-
na kapitalistickim odnosima: porodicni Zivot, sferu privatnosti,
domaci ,,neproduktivni* rad. Upravo te spoznaje su kroz svoju
prozu prenosile jugoslovenske knjizevnice.

Ankica Cakardi¢ detektuje i jos jednu bitnu pojavu: pove-
zanost dva momenta u teoriji Roze Luksemburg, njenu kritiku
burzoaskog feminizma i novo razumevanje reproduktivnog rada
(v. Cakardi¢ 2018, Cakardi¢ 2019a). Roza Luksemburg je, naime,
uocila da ciljevi burzoaskog i proleterskog feminizma nikako ne
mogu biti isti, jer, smatra ona, zene iz dve klase imaju potpuno
drugacije uloge u proizvodnji drustvenih odnosa: prve ve¢inom ne
ucestvuju na trziStu rada i samo troSe visak vrednosti koji se dobija
eksploatacijom ovih drugih. Ankica Cakardi¢ zato izdvaja i citira
odeljak u kome Roza Luksemburg ostro formulise da su burzoa-
ske zene ,,paraziti parazita na drustvenom tijelu. A supotrosaci su
obicno jo§ fanati¢niji i okrutniji u obrani svojih ‘prava’ na para-
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zitski Zivot nego direktni agenti klasne vladavine i eksploatacije*
(Luksemburg, prema: Cakardi¢ 2019a, 53). Rozi Luksemburg je
u datom trenutku ova spoznaja bila vazna za samu feministicku
praksu, te kako bi pokazala da burZoaske feministkinje ne mogu
biti prave saveznice proleterskim, s obzirom na to da one zele da
odrze postojeci poredak a ne da ga srue (up. Cakardi¢ 2019a).
Taj zakljucak ima znacaja za analizu jugoslovenske angazovane
zenske proze.

Simptomati¢no je, naime, da se upravo likovi analogni opisa-
nim burzoaskim feministkinjama, kao likovi licemernih burzujskih
gospoda, javljaju u prozi Jelene Bilbije, Nadezde Ili¢c-Tutunovié
i Milke Zicine. Zbog toga je nuzno ukratko ilustrovati sadrzaj i
znacenja ovih prica. Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u prici ,,Na ulici* iz
zbirke Beogradske price opisuje siromasne slojeve gradskog sta-
novnistva, kojima je posebno tesko zimi, u najhladnijim danima,
i izdvaja sudbinu decaka koji spada u najnizi i najnezasticeniji
sloj — mladih koji borave na ulici trazeci bilo kakav kratkoro¢ni
najamni posao kako bi preziveli dan. Narativ, medutim, umesto lika
decaka postupno okupira negativni Zenski lik — tip samilosne gos-
pode. U pri€i, gospoda Ruza prolazi ulicom i posmatra promrzlog
decaka koji stoji na ledenoj zimi: ,,Gleda ga, gleda onako mladog,
zgurenog, pomodrelog, pa joj se savi neka tuga oko srca. Prokle
socijalnu nejednakost, i razne bogatase i Spekulante... Pa joj onda
pade na pamet da u ovakvim sluc¢ajevima ni privatna inicijativa
nije na odmet™ (Tytynosuh 1934: 48). Gospoda unajmi deCaka da
joj nesto prenese i postupno spoznaje dubinu njegovog siromastva
(,,Nesrecnice, pa ti ni Carapa nemas?...* (Isto 49)).

Pripovedacica iznosi fragmente gospodinih razmisljanja o
siromasnom decaku, medu kojima se nade i razmisljanje koje zvuci
kao polemika s postoje¢im progresivnim socijalistickim idejama
u javnosti: ,,More, kakva drzava, kakvi zakoni! Nego, ljudi da su
malo duSevniji — ja privatnim ovog, onaj onog, da§ mu prilike da
zaradi... tebi mala vajdica, a njemu velika korist.” (Isto 49). Gos-
poda, uputice nas pripovedacica, uvek angazuje ove ,,bespravne®,
a ,,gadovi nezahvalni!“ — njena je reakcija kada s njima ne moze
da se dogovori oko cene rada. Prica se zavrSava scenom u kojoj
gospoda kupuje dzigericu za svog macka ljubimca, koja kosta dva
dinara, ta¢no onoliko koliko je ponudila i decaku za posao. Kada se
sklope sva razmisljanja lika gospode Ruze, jasno se ocrtava jedan
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celoviti konzervativno-liberalni stav po kojem problem siromastva
ne treba reSavati sistematski, sistemski i institucionalno, ve¢ ga treba
prepustiti slucaju i ,,privatnoj inicijativi®, $to ¢e re¢i: ne uzdrmavati
klasni sistem i klasnu nejednakost, nego navodnu brigu za potlacene
iskazivati samo kroz ,,institucije* milosti i milostinje povlas¢enih.

Jelena Bilbija par godina kasnije za Zenu danas pise repor-
taznu pricu slicnog naslova ,,Sa nase ulice” u Cijem sredistu je
opis nasilja muza nad Zenom, praljom, koje se odvija javno, na
ulici, a poenta price je u Bilbijinoj eksplicitnoj osudi drustvenog
tipa ugledne gospode, u ovom slucaju ,,javne radnice, poznate
iz mnogih drustava, inace dobrosituirane li¢nosti, koja svoju
¢erku sprecava u pokusaju da pomogne zrtvi (5-6/1937: 12). U
isto vreme, kroz pricu ,,Ve¢i dinar od cipele®, objavljenu u zbirci
Kroz ulice u duse (1938), i Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ nastavlja da
razoblicava privide dobrocinstva privilegovane klase. O potonjoj
prici ¢e biti vise re¢i u petom poglavlju, buduéi da uobli¢ava i Sire
teme, a karakteristi¢ne za po-etiku ove autorke.

Kod Jelene Bilbije i Nadezde Ili¢-Tutunovic ,,paraziti pa-
razita“ javljaju se, dakle, kao glavni odnosno epizodni likovi, a
Milka Zicina ih u jednoj pri¢i izdvaja kao drustvenu podgrupu
posvecujuéi im povlaséeni portret, istaknut i samim ironi¢nim
naslovom — ,,Dobrotvorke” (Zadruzna zastava, 1937). Likovi
dobrotvorki u njenoj su viziji ocrtani ne samo negativno i s blagim
podsmehom, kao $to je, na primer, prikazan ,,3ef “ i kako je Zicina
inace prikazivala likove eksploatatora, ve¢ i potpuno karikaturalno.
Grupa dokonih gradanki, okupljenih u dobrotvorno drustvo, shvata
da njihova misija nije da prikupljaju i dele materijalna sredstva za
zivot siromasnih, kako su do skoro ¢inile, ve¢ da ,,podizu“ ljude,
da ,,moralno* obrazuju besku¢nike i nezaposlene, da im ,,pokazu
put”. U obrtu price ispostavice se da su sve ove samilosne gospode
,podizale” jednog istog ,,Stienika“ odnosno da se pojavio i parazit
parazita parazita, iz slojeva eksploatisanih, koji manipuliSe potre-
bom gospoda da ,,pomazu‘‘ nesnadenima. Kako i njegova podvala
na kraju bude razotkrivena, gospode zakljucuju da su siromasni
nezahvalni i da je ono §to one treba da ucine — organizovanje
predavanja o moralnim vrednostima (Zicina 2014: 82-86).

Data motivska analogija u teorijskom i knjizevnom diskursu
levog feminizma nije, dakle, sitna slucajnost i ukazuje na to da
postoje odredene pojave koje mogu da primete samo one koje
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imaju razvijen pogled za takve pojave. Ankica Cakardi¢ upucuje
na segmente teorije Roze Luksemburg u kojima se isti¢e da samo
zene proleterke mogu da uoce nevrednovanje njihovog rada u
domacinstvu i s decom: u tim uvidima Roze Luksemburg, o radu
koji nije placen i onima koje su nositeljke te spoznaje, jesu zaceci
teorije socijalne reprodukcije.

2.4. Decja i zenska knjizevnost kao deo pokreta socijalne
literature: angazovana proza Jelene Bilbije

Za 7ensko autorstvo meduratnog perioda karakteristi¢no je
bilo to da su knjizevnice Cesto uporedo pisale za odrasle i za decu
(Milica Jankovi¢, Jovanka Hrvacéanin, Danica Bandi¢, Desanka
Maksimovi¢, Mila Dimi¢). Kao predstavnica angazovane Zenske
proze, Jelena Bilbija (1902—1964) vazna je upravo u tom smislu,
i njen opus svojom celinom pokazuje da se tokovi pisanja za
decu i pisanja za odrasle ne mogu strogo razdvajati kako se to u
knjizevnoj istoriografiji takode pogresno radi(lo).

Ovakav pristup je, dakle, pored zenske, iz korpusa leve
knjizevnosti iskljucio i de¢ju knjizevnost. Jelena Bilbija je u
svojoj prozi nesto manje povlas¢ivala zenske likove. Njeni su
junaci najvise deca, ¢esce decaci nego devojcice, pa zatim odrasli.
Evolucija njene proze pokazuje kako ta proza jeste nastajala na
osnovu iskustva ili, u najmanju ruku, neposrednog posmatranja
drustvenih nepravdi. Dovoljno je obratiti paznju na zabelezene
godine prvog objavljivanja prica (na kraju svake od njih) sabranih
u zbirku Price o selu i gradu (1934), pa videti da se ova proza
formira jo$ od 1924. godine. Pre ove, kao celovitu prvu zbirku,
Bilbija je 1932. godine kod istog izdavaca Gece Kona objavila
knjigu jednostavnog naslova — Price za decu.

Za uvodnu pak pricu zbirke Price o selu i gradu izabrana je
,»Pri¢a o mojoj majci (izvorno napisana 1925), koja — eksplicit-
no i doslovno figuriraju¢i kao manifest, jer i sadrzi svega jednu
stranu — objavljuje tragiku drustvene nepravde. Pripovedacica u
prvom licu, koja s obzirom na poziciju price nosi prizvuk glasa
same autorke, prenosi se u perspektivu svoje majke — one koja
je iz sela svoju nekada zdravu decu ispratila u grad. Kako pri-
povedni glas saopsStava, usamljena majka vodi dijalog sa starim
orahom. Kroz lirski ton tog dijaloga saznajemo da je jedan njen
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sin zapravo politicki zatvorenik (,,svojim srcem on je upijao pesme
tvoje, stari druze, pesme o spasenju svih nas malih, bednih — za
to je kaznjenicki zig urezan u njegovo mlado telo®, Bilbija 1934:
7), da joj je ¢erka primorana na prostituciju (,,u dalekom gradu
prodaje obraze rumene — mladost svoju*, Isto), a da je i najmladi
sin zrtva ,,klasi¢ne* kapitalisticke eksploatacije (,,na tudem poslu
iskasljava pluc¢a®, Isto).

Kako se moze primetiti, sve tri slike potenciraju narusavanje
telesnog integriteta i zdravlja potCinjenih, a dalje u prici ¢e se
trpljenje klasnih razlika i eksplicirati kao bolest, tj. kao majCina
dusevna patnja koja jeste bolest (prica se zavr$ava slikom majke
koja sede¢i sama na ku¢nom pragu ,,lagano savija jevtini duvan i
boluje od nepravda neprebolnih”, Isto: 8).

Sazetost iskaza, lirizam 1 manifestni karakter teksta zadrzava
kao poeticke odlike i naredna ,,Prica o mom selu®. Ona prikazuje
svojevrsno kolektivno telo momaka iz planinskog sela (,,zagrljene
grupe mladi¢a®), koje se svake godine u jesen spusta u gradove ili
odlazi u druge drzave. Moze se re¢i da ulogu majke u ovoj prici
igra planina, a ulogu bolesnika Suma koja svake jeseni pri ispra-
¢ajima jeci kao da joj trgaju srce. U jednostavnoj kontrastnoj slici
kazuje se da s planine ,,odlaze mrki, koscati muzevi, bujni mladiéi
—1 decaci, oni §to su im o¢i duboke kao planinska jezerca®, da ih
zatim ,,gutaju gradovi, fabrike, vapori, rudnici®, a po zavrSenim
sezonskim poslovima (,,za majskih mirisnih sutona®) vra¢aju se, od
onih koji se vrate, neki sasvim drugaciji ljudi, ,,nekakvi susic¢avci,
mrsavci, bolesnici — starci® (Isto: 10).

U pricama koje slede opisane su sudbine onih koji odlaze
u grad (ali 1 onih koji ostaju u selu, ili Zive izmedu sela i grada).
U njima je zapravo jezikom knjizevnosti prikazana ekonomija
takvih Zivota, odnosno izvedena svojevrsna analiza (ne)placenosti
produktivnog i reproduktivnog rada.

U pri¢i,,lz dnevnika Sekulina brata* glavni junak, pripovedac u
prvom licu, naslovni ,,Sekulin brat“, od prve recenice zapravo spro-
vodi analizu materijalne situacije sopstvenu i svoga brata. Naime,
ista odela u kojima ih je majka poslala u grad posle nekog vremena
vise nisu ista: njemu, koji je u grad doSao da pohada gimnaziju, odelo
je oCuvano, a kod Sekule, koji je tu doSao da bude Segrt (za molera),
ono je postalo neraspoznatljivo. U svega nekoliko uvodnih receni-
ca ocrtana je skica koja podrazumeva sloZeniju pozadinsku sliku
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klasnih odnosa, a prikazuje kako se lako grade klasne razlike medu
rodenom bra¢om, $to se i eksplicira (,,Meni je krivo zasto i Segrti
nisu ¢isti kao mi gimnazijalci. Otkuda to, da ja i Sekula nismo i sad
tako jednaki kako smo bili pre godinu dana?!*, Isto, 26). Situacija
proizilazi iz ¢injenice da siromasni roditelji iz unutrasnjosti nisu u
mogucnosti da placaju Skolovanje za svu svoju decu, i u ovoj prici
ta se Cinjenica prelomila kao nepravda na jednom bratu, dok je u
vecinskoj praksi u Kraljevini, ali i u periodu posle Drugog svetskog
rata, ona znacila prestanak Skolovanja Zenske dece.

Amblem ove pripovetke je ¢ilim, koji ovde igra ulogu emo-
tivne 1 materijalne (porodi¢ne) vrednosti koja ¢e biti zrtvovana
kako bi braca vratila porodi¢ne dugove i prezivela neko vreme.
Ispostavice se da prodaja ¢ilima ne ide tako lako kako se mislilo.
Posedovanje vrednog predmeta ne znaci njegovu automatsku
prohodnost i vrednost na trzistu. Scene u kojim braca tegle teski
¢ilim kroz grad, odnoseé¢i ga potencijalnim kupcima, predstav-
ljaju slike nemoci onih koji nisu ukljuceni u tokove finansijskih
obrta i mo¢i, ¢ak i kada se ¢ini da poseduju nesto $to bi ih makar
privremeno u te tokove uvelo. Uzaludno putovanje dvojice brace
po prestonickim domovima, uz uveliko spustenu cenu ¢ilima,
kulminira scenom u ku¢i ,,zainteresovane* gospode Zlate, koja
susret i pregovore o kupovini koristi da bi omalovazavala bracu
i pokazivala svoju klasnu nadmo¢. Jedina mo¢ koju podredeni
imaju, kako Bilbija pripovetkom pokazuje, jeste u pobuni, osecanju
ponosa, i re¢ima pobune.

Jelena Bilbija je u pri¢ama za decu izgradila svet potpuno
komplementaran onome u prozi koju je pisala za odrasle. U prvoj
pri¢i zbirke Deca u selu i gradu (1935), ,,Tamadojka®, prikazuje
klasne razlike koje se u jugoslovenskoj sredini manifestuju do-
minantno kao razlike izmedu seoskog i1 gradskog stanovnistva.
Naslovi Bilbijinih dela isti¢u upravo tu dihotomiju. DevojcCica
Radunka je junakinja ove price. Nad njom otac, Sumar koji se
tek neznatno izdigao od seoske sirotinje, prakti¢no izvodi ekspe-
riment, a sve u najboljoj nameri da svojoj ¢erki priusti i prizove
bolju buduénost, da od nje ,,stvori gospodicu®. Korak ka tome je
kupovina lepih haljina koje ¢e je razlikovati od njenog okruzenja.
U gradu ga u toj nameri u prodavnici prevare i prodaju mu karne-
valsku haljinu, koju on obuce svojoj Radunki i za svakodnevnu
igru medu cobanima. Radunka biva ismejana i zbog toga svuce
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haljine, oslobodi se onoga $to je zapravo kostim, nakon ¢ega je
vrsnjaci ponovo radosno prihvataju. Bilbija u ovoj kratkoj pric¢i
na jednostavan nacin pokazuje da klasna pripadnost jeste i soci-
Jjalna maska. Junakinja Radunka posle ovog malog traumati¢nog
dogadaja zadrzava spoznaju o svojoj klasnoj pripadnosti kao
pozitivno iskustvo, jer, kako pric¢a na kraju kaze, ,,ona je u varos,
kad je posla u gimnaziju, ponela svoju seljacku odecu a s njom i
svu vedrinu Sirokih vidika — polja i Suma, vedrinu koja daje onu
divnu ¢istotu dusi svakog deteta® (Isto: 12).

Posleratni kontinuitet Bilbijine angazovanosti prepoznaje
se ne samo kroz knjizevnost, ve¢ i kroz njeno ukljucivanje u
organe revolucionarnih i prelaznih organa nove vlasti. O tome
bi se svakako mogla napisati posebna studija. U knjizevnom
pak smislu, dovoljno je pomenuti objavljivanje njene zbirke
pripovedaka ,,Briki i druge price* (1946), kao i pokretanje decjeg
Casopisa Poletarac (1947), ¢ija Jelena Bilbija bila prva urednica
(o Bilbijinom urednickom radu videti studiju Jelene Milinkovi¢
»Poletarac (1947-1948) u kontekstu pionirske Stampe®, 2019). I
dok zbirka ,,Briki i druge pri¢e*, objavljena u izdanju izdavackog
preduzeca Prosveta, ukljucujuci i neke Bilbijine pripovetke iz
prethodnog perioda, jesu te 1946. godine imale, u kontekstu agit-
prop politike, ulogu uspostavljanja revolucionarnog kontinuiteta,
nisu mogle vise imati isto dejstvo na nove (ali i stare) Citaoce.
Kako ispravno zakljucuje Tijana Tropin, Bilbijine ,,socijalno
angazovane price i bajke, gotovo revolucionarne za meduratni
period po umetnic¢ki uspeSnom uklapanju razli¢ite tematike,
nisu bile dovoljno primamljive za posleratnu publiku (Tropin
2016, e-izvor).

Analiziraju¢i zbirku u celini, i iz perspektive potiskivanja i
pamcenja/zaboravljanja knjizevnog nasleda nakon Drugog svet-
skog rata, Tijana Tropin razotkrila je jednostavni mehanizam po
kojem je knjizevnost za decu u celini funkcionisala kao angazo-
vana i revolucionarna (zenska) proza, tj. uklju¢ivala se u pokret
socijalne literature u Jugoslaviji, ili pak proletersku knjizevnost
globalno. Ona primecuje da:

»1lzmenjeni uslovi zivota, novi socijalisti¢ki rezim i izgradnja novog

sistema kulture ucinili su pomalo prevazidenim socijalni angazman
predratnih dela, otvarajuéi prostor za drugacije bavljenje drustve-
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nim temama. [...] Medutim, iza na prvi pogled rutinski pisanih
prica o dozivljajima pasa (ciklus o Brikiju), magaraca (,,Cujin
Jedinak®), krava (,,Prica o Rudovi®), krije se zapravo niz prica o
klasnoj nejednakosti, o tegobnom siromastvu i nepravdi koju u
kapitalistiCkom drustvu trpe radnici i seljaci® (Isto).

Za obnovljenu zbirku u posleratnom periodu vazno je zapazanje
Tijane Tropin da od nje kao celine odskace prica ,,Ni Briki nije stao®,
,»pisana naknadno, za vreme rata, koja sasvim drugacijim tonom, bez
ikakvog humora, opisuje ratna zbivanja i drasti¢ne prizore (streljanje
seljaka koji su prihvatili psa)“ikoja je ,,svakako zbog toga izostavlje-
na u poznijim izdanjima ove zbirke* (Isto). Postojao je, dakle, jedan
kratki period revolucionarnog preobrazaja, kada je knjizevnost koja
je u tom periodu nastajala i objavljivana, ,,pamtila“ pa i ,,dokumen-
tovala® drasti¢na traumatska iskustva, kao Sto su, izmedu ostalog,
nezapamceno okrutni zlo¢ini nad civilima u Drugom svetskom ratu
(bilo nad starcima u NDH, kao u ovoj pri¢i; bilo nad Jevrejima pa
tako 1 jevrejskom decom u kontekstu Holokausta — o cemu ¢e biti
reci u analizi zbirke ,,Strasna igra“ (1954) Desanke Maksimovic, ili
dacima i drugim taocima nad kojima je vrSena odmazda u okupiranoj
Srbiji — o ¢emu je takode pisala Desanka Maksimovi¢, ne samo kroz
poemu ,.Krvava Bajka®, ve¢ i kroz roman Ne zaboraviti, $to ¢e takode
biti predoceno u jedanaestom poglavlju ove monografije).

Dosledno razotkrivanje trauma i tabua iz rata, samo je na-
stavak doslednog proznog razotkrivanja trauma i manje vidljivih
i tabuisanih iskustava ovih autorki, vezanih za kapitalisti¢ki ju-
goslovenski period.

Ovakva ¢itanja —u svakom slucaju, i to je poenta na kojoj insi-
stiram — namecu potrebu za daljim proSirenjem tekstualnog korpusa
jugoslovenske knjizevne levice ukljucivanjem u nju i knjizevnosti
za decu. Kao $to istrazivanja Biljane Andonovske pokazuju, od
samog pocetka 20-ih godina, u okviru rada jedne struje socijalista
i komunista moze se pratiti pojava i razvoj klasno osveséene decje
knjizevnosti (Armoroscka 2019), a kojoj, dodala bih, nesumnjivo
pripada i ve¢ina romana Mata Lovraka kao jednog od najc¢itanijih
decjih pisaca u Jugoslaviji. Proleterska dec¢ja knjizevnost, kako su
saradnici Casopisa Buducnost nazivali novu knjizevnost koju su u
tom ,,laboratoriju® sami stvarali, trebalo je da ,,malim proleterima*
ponudi,,duhovnu i imaginativnu hranu koja bi odgovarala njihovom
stvarnom zivotnom iskustvu, potrebama i idealima‘ (Isto 30).
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Andonovska ¢e u toj knjizevnosti precizno prepoznati od-
like radikalne knjizevnosti za decu, koncepta osmisljenog medu
americkim istraziva¢ima kako bi objedinio i obelezio ,,jedan
znacajan korpus literature za decu, koja je bila vezana za progre-
sivne drustvene i politicke pokrete s kraja 19. i pocetka 20. veka:
abolicionizam, anarhizam, socijalizam, komunizam, feminizam,
antirasizam...*“ (Isto 31). S neskriveno politickim porukama,
zakljucila je Andonovska, ov(akv)a knjizevnost ,,detetu prilazi s
veéim poverenjem u njegove kognitivne i emotivne kapacitete,
njegovu autonomnost, sposobnost da misli kriticki 1 ponasa se
protivno konvenciji i nalogu za potcinjavanjem* (Isto 31).

Upravo navedene funkcije ostvarivala je i Zenska angazovana
proza u odnosu na Siroku zensku publiku kojoj je pretezno bila
namenjena. Uz decju i zensku angazovanu prozu, knjizevnost
levice se istrazivacima ali i potencijalnoj novoj citalackoj pu-
blici ukazuje kao raznovrsnija i plemenitija nego $to se doskoro
mogla sagledati. Citanja ¢asopisa u kojima su ova dela izvorno
objavljivana i u kojima se o njima pisalo pokazuju da su i ovi
autori bili deo sukoba na knjizevnoj levici, iako marginalno, ali i
da su kroz svoje fikcionalne svetove sprovodili originalnu klasnu
1 marksisti¢ku analizu stvarnosti. U slucaju autorki, ta je analiza
proizilazila iz Zenskog iskustva i iz feministickog pogleda na svet.

Za zensko autorstvo meduratnog perioda karakteristi¢no je
bilo to da su knjizevnice ¢esto uporedo pisale za odrasle i za decu
(Milica Jankovi¢, Jovanka Hrvacanin, Danica Bandi¢, Desanka
Maksimovic¢). Jelena Bilbija je kao predstavnica angazovane
zenske proze vazna upravo u tom smislu, i njen opus svojom celi-
nom pokazuje da se tokovi pisanja za decu i pisanja za odrasle ne
mogu strogo razdvajati, kako se u knjizevnoj istoriografiji takode
pogresno radi(lo).
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3. PROCESI POLITICKE SUBJEKTIVIZACIJE,
CASOPIS ZENA DANAS
(1936-1940; 1943/44; 1945-1953)

[ GLOBALNI KONTEKST LEVOG FEMINIZMA

., Ni okrenula se nisam

a bila sam usred studentskog pokreta.
Islo je sve zajedno, uporedo,

i knjiga i l[jubav i svest i akcija*

(Mitrovi¢ 2023: 95).

Kao $to je kroz prethodna poglavlja ve¢ delimi¢no ocrtano,
u jednoj dekadi, ili malo duze od nje, odvijali su se procesi po-
liticke subjektivizacije jedne generacije, pa i onih koji joj nisu u
najstrozem kalendarskom smislu pripadali. Ti su se procesi odvijali
upravo (i) kroz knjizevnost, i to kako kroz ¢itanje revolucionarne
knjizevnosti, tako i kroz pisanje angazovane proze. U tome su, kao
knjizevni medij(um) epohe koji je bio podjednako, ako ne i vise,
uticajan koliko i sama knjiga, presudnu ulogu odigrali Casopisi.
Dok su tokom 20-ih godina 20. veka, globalno gledano, casopi-
si komunisti¢kih partija, koji su zeleli da deluju na ovaj nacin,
uglavnom bili oblikovani kao ¢asopisi za knjizevnost i kulturu, od
30-ih godina, a posebno od vremena uspostavljanja ideje Narod-
nog fronta kao odgovora na imperijalne i ratne pretnje fasistickih
drzava, oni se oblikuju i kao omladinski, esnafski i zenski odnosno
feministicki ¢asopisi. U njima, zavisno od odabranog koncepta,
knjizevnost nekada ima podjednaku ulogu kao i u knjizevnim
Casopisima, ili pak unekoliko manju, sto je u svakom pojedinom
slucaju bilo uskladeno s opstom obrazovanoscu publike odnosno
drustvene grupacije kojoj su ovi Casopisi Zeleli da se obracate.

Indikativno je da su se u medusobno vrlo udaljenim i razlici-
tim drzavama od kraja dvadesetih godina pa nadalje ¢esto odvijali
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srodni politicki procesi, koji ¢e potom naci svoje mesto susretanja
u globalnom antifagizmu. U Cileu je, na primer, autoritarni rezim
Karlosa Ibaneza, izabranog za predsednika drzave 1927. godine,
pokrenuo nove i dodatno podstakao postoje¢e demokratske i
emancipatorske procese (v. Pernet 2000). Antiautoritarni ili ¢ak
i antidiktatorski politi¢ki refleksi i odgovori razli¢itih druStvenih
grupa u juznoamerickoj drzavi po mnogo ¢emu su uporedivi s
emancipatorskim procesima koji ¢e u Kraljevini Srba, Hrvata i
Slovenaca tj. Kraljevini Jugoslaviji dobiti novi zamajac s uspo-
stavljanjem Diktature kralja Aleksandra Karadordevica 1929.
godine. Isto tako, 1 politicke procese u Kini od samog pocetka
30-ih, koji svakako bivaju dodatno, a nekad i presudno podstaknuti
imperijalnim postupanjima Japana, treba sagledavati u najSirem
mogucéem globalnom ekonomsko-politickom kontekstu (v. Wright
2007), koji pokazuje da su primarni podsticaji u pojedinacnim
drzavama nekada mogli biti 1 unekoliko razliciti, ali da jesu bili
deo jedinstvenih globalnih procesa druStvene emancipacije odno-
sno jedinstvenih odgovora na unutrasnje antiemancipatorske ili
agresorske politike koje su delovale spolja. Zajednic¢ke osnove i
jednih i drugih procesa ogledaju se, najpojednostavljenije receno,
u osnovnoj jednostavnoj podeli sveta koja se u jednom trenutku
dogodila: na fasisticku i antifasisticku alijansu.

Ovde su od interesa zenski i feministicki pokreti u tome
kontekstu, odnosno ¢injenica da su data kretanja presudno uticala
na oblikovanje angazovane Zenske proze. Prelamanje globalnih
procesa u tom se smislu moze sagledati i kroz posmatranje nacio-
nalno ili ideoloski odredene knjizevnosti (srpske, jugoslovenske,
revolucionarne, levofeministi¢ke), ali i knjizevnosti posmatrane
kroz prizmu njenog razvoja u odredenom knjizevnom (urbanom)
centru. ,,Jzmedu onog Beograda kraljevske diktature i ovog Be-
ograda zasedanja nesvrstanih [1961. godina] zbio se preobrazaj
cele jedne epohe*, zapisao je Oto Bihalji-Merin u ,,Skici za portret
mog brata Pavla Bihalija* (1978: 46). Bilhalji-Merin je pri tome
usmeravao pogled ka ulozi Nolita u datom procesu (,,I Nolitove
knjige bile su priprema za taj preobrazaj* 46), ali se upravo misao
0 preobrazaju cele jedne epohe moze ista¢i povodom drustvene
transformacije koja se, sa Beogradom kao centrom, odvila u dome-
nu emancipacije jugoslovenskih zena i u (pre)oblikovanju jednog
toka knjizevnosti koju su te Zene pisale. Odnosno, ona se moze
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primeniti, u adaptiranom vidu, za veliki broj politickih, kulturnih
1 knjizevnih centara Sirom sveta, ukljuc¢ujuci i — u svakom od njih
u odredenom istorijskom trenutku — umanjenje ili ¢ak ukidanje
emancipatorskih tekovina koji su doneli globalni drustveni procesi,
ubrzani i objedinjeni antifa§izmom tridesetih godina.

Delovanje odabranih angazovanih prozaistkinja i mesto na
kojem se njihov rad najviSe priblizava i udruzuje, beogradski
asopis Zena danas u periodu od osnivanja do zabranjivanja
(1936-1940), predstavlja ujedno i privilegovano mesto sa koga se
pruza pogled na internacionalni fenomen levog feminizma (Yusta
2016; De Haan 2018; Calver 2019), kao jednog od tri klju¢na kon-
teksta angazovane Zenske proze. Drugi kontekst je ve¢ obrazlozena
knjizevnost o0 novoj Zeni, a tre¢i leva knjizevna internacionala, o
kojoj ¢e biti re¢i u sledecem poglavlju.

Taénije, i Gasopis Zena danas predstavlja jedno od diskur-
zivnih prostora na kom se levi feminizam oblikovao. Zavisno iz
kog ugla ovaj ¢asopis posmatramo, on se razli¢ito ukazuje istra-
zivackom pogledu. Moguéi pristupi ve¢ su uspostavljeni u istrazi-
vanjima tj. sekundarnoj literaturi, a za angazovanu zensku prozu
vazne su upravo tacke preseka tih pristupa odnosno zajednicka
istorija razli¢itih pokreta ¢ijim tokovima ¢asopis pripada. U tome
takode postoji srodnost s odgovaraju¢im pokretima, ¢asopisima i
knjizevnim tokovima posmatrano globalno.

Kao prvo, u literaturi je detaljno elaboriran kontinuitet koji
mlade feministicki orijentisane komunistkinje uspostavljaju s
pripadnicama prethodne generacije ,,gradanskih* feministkinja
na jugoslovenskom prostoru. U krajnje odredenom i u usko
organizacionom smislu, mlade komunistkinje i ¢lanice SKOJ-a
uspostavljaju vezu s upravom Zenskog pokreta odnosno upravama
njegovih podruznica i unutar njih osnivaju Omladinske sekcije
Zenskog pokreta kako bi mogle da deluju u okviru zakona tj.
kako bi uopste mogle da deluju javno (Kecman 1978: Bozinovi¢
1996: 116—-121; Grubacki 2024: 162—-167). Kako je ustanovila
istoricarka Jovanka Kecman, ,,poc¢etkom 1934. godine osnovana
je prva Omladinska sekcija Zenskog pokreta u Zagrebu, a narednih
godina i u drugim mestima“ (Kecman 1978: 318).

Svakako, ne treba pritom gubiti iz vida da je Komunisticka
partija Jugoslavije, kao i starije generacije Zena u Partiji, sve vreme
odrzavala kontinuitet svog, kako se to uobi¢ajeno nazivalo, ,,rada
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sazenama®, ida je on imao i dokumentovani vid u partijskim rezo-
lucijama, donosenim ¢ak i neposredno nakon zavodenja Diktature
(Kecman 1978: 197-204), kada je Partija bila u najnemo¢nijem
polozaju, ali da taj rad, upravo zbog navedenih uslova, nije mo-
gao da da vidljivije rezultate. Isto tako, moze se tvrditi da ,,rad sa
zenama““ nije davao rezultate sve dok nije stasala generacija Zzena
koje ¢e umeti da preuzmu inicijativu i da ,,rade sa Zenama* kao
Zene, §to je znaci oslanjajuci se na sopstvena iskustva, a ne isklju-
¢ivo na partijske odluke i naloge. Naime, ,,poc¢etkom tridesetih
godina delatnost Partije se uglavnom svodi na davanje direktiva
i uputstava za rad komunista medu Zenama. Partija insistira na
tome da se pokloni posebna paznja Zenama radnicama i da se $to
ve¢i broj njih ukljuci u klasne radnicke sindikate (Isto). lako su
,,u tome postignuti delimi¢ni rezultati* (Isto), do novog uspona
komunistickog ,,rada sa Zenama“ doci ¢e tek s upornim i dugo-
trajnim delovanjem studentskog pokreta 30-ih godina i masovnog
politickog sazrevanja studentkinja unutar njega.

U gradovima u kojima nije bilo zvani¢no organizovanog Zen-
skog pokreta, skojevke uspevaju da podstaknu osnivanje njegove
podruznice kako bi unutar nje mogle da sprovode svoje aktivnosti
(Kecman 1978: 286—287; Bozinovi¢ 1996: 117-118). Zato sve po-
druznice Zenskog pokreta osnivane od 1934. godine nadalje treba
posmatrati bitno drugacije od onih koje se osnivaju po¢etkom 20-ih
godina. Date podruznice, i omladinske sekcije unutar njih, mlade su
komunistkinje inicirale, najjednostavnije receno, s idejom da se dve
generacije feministkinja, bez obzira na ideoloske razlike, prakti¢no
ujedine. Ono $to ¢e njihove ideoloske razlike nivelisati bio je uspon
fasisti¢ke ideologije, odnosno novi zajednicki i objedinjujuéi ideo-
loski minimum' u obliku antifaSizma. Mitra Mitrovi¢ je to otvoreno
iskazala 1940. godine u spisu Zenski pokret kroz omladinsku sekciju,
izdatom u vidu Biltena Omladinske sekcije:

,.Jedne, osetivsi borbeni i slobodarski duh na univerzitetu, a sve kao
zene pogodene nepravdama veé na prvom koraku u zivotu, ¢vrsto

' Sintagma ideoloski minimum preuzeta je iz renika Studentskog

pokreta u Srbiji 2024/2025, i predstavlja adekvatan termin i pojam da se
objasne i ranije istorijske pojave udruzivanja ideoloski raznovrsnih pa i
suprotstavljenih pozicija i njihovih nosilaca zarad odrzavanja pokreta koji
je usmeren protiv aktuelno Zivotno ugroZavajuceg drustvenog neprijatelja.
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vezane za narod pritisnut krizom i oduzimanjem sloboda, shvatile
smo da je jedini put izlaska iz tog stanja — put borbe. FaSizmu i
reakciji moglo se stati na put samo ¢vrstom i odlu¢nom borbom.
[...] Zato smo usle u Zenski pokret, kao u organizaciju u ¢ijem je
programu jasno naglasena deviza borbe Zzena za njihova prava i
okupljanje svih Zena bez obzira na rasu, veru, narodnost i politicka
shvatanja. [...] da, okupljene, stanemo u redove boraca za prava Zena
i naroda, pojacamo tu borbu koja je za vreme diktature samo tinjala
i stvorimo od Pokreta masovnu organizaciju zena* (Mitrovi¢ 1940,
prema Bozinovi¢ 1996: 118, naglasavanje Mitra Mitrovic).

Vrlo je indikativno i seéanje-svedocenje Mitre Mitrovicé
pisano kasnije, 1959. godine, za Godisnjak grada Beograda,
pod jednostavnim naslovom ,,Zena danas®, koje takode opisuje
autonomnu inicijativu mladih komumstkmja pri uliu(:lvan]u u
Zenski pokret kao 1 vaznost prakti¢nih nacina povezwanja dvaju
grupacija zena, strategiju i taktiku okupljanja koji ¢e omoguditi
i jednima 1 drugima da zajednicki deluju legalno i da niko ne
dode u opasnost od policijske represije. U prvom smislu, nakon
$to objasni da je Easopis Zena danas nastao u kontekstu odnosno
periodu kada je Komunisticka partija Jugoslavije ,,narocito posle
VII kongresa Komunisticke internacionale jos viSe razvijala borbu
protiv fagizma i trazila uporista u svim progresivnim krugovima®,
pa je u tom pogledu ,,rad medu zenama bio jedan od znacajnih
sektora partijskog rada* (Mutposuh 1959: 413), Mitra Mitrovic¢
¢e odmah dodati i ¢injenice koje otkrivaju prethodno i relativno
autonomno politicko organizovanje studentkinja i omladinki bez
kojeg ne bi bilo ni (n)ovog narodnofrontovskog organizovanja
po nalogu KPJ: ,,Ve¢ je kroz studentski pokret, ponovo, posle
Sestojanuarske diktature, izrastao jedan kadar Zena aktivistki-
nja, antifasistkinja i ¢lanova Partije. Jedan deo Partijskog rada
nosile su intelektualke, studentkinje Beogradskog univerziteta
i krug Zena antifasistkinja koji se stvarao oko njih“ (Isto, kur-
ziv S. B.). Upravo u svetlu delovanja studentskog pokreta od
samog njegovog pocetka 1930/1931. godine tj. studentkinja u
tom pokretu, ali ne samo onih u Beogradu, treba posmatrati i
rad na osnivanju omladinskih sekcija. Tada postaje jasno zasto
su se takve ideje javljale i mnogo pre Kominterninog usva]anja
strategije Narodnog fronta. Kako Jovanka Kecman napominje,
,ideja za osnivanje Omladinske sekcije Zenskog pokreta u Za-
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grebu postojala je jos 1931. godine, ali se to ostvarilo tek kroz
tri godine* (Kecman 1978: 319).

Kada je pak re¢ o potvrdi teze o autonomnom delovanju komu-
nistkinja u Beogradu — autonomnom u okvirima Partije i u odnosu
na svoje drugove na njenom vrhu — za istoricarku Isidoru Grubacki
kljucna je upravo jezicka formulacija u ¢lanku-se¢anju Mitre Mi-
trovi¢ koja otkriva da su ona i njene drugarice same imale ideju da
se pridruze Zenskom pokretu a zatim je to odobrila i KPJ (“that she
and her friends themselves had the idea to join the ZP, and then the
KPJ approved it*, Grubacki 2024: 174). Mitra Mitrovi¢ se seca:

,Pregovarale smo sa upravom Zenskog pokreta. [...] Pregovarale
smo u prvi mah Dobrila Karapandzi¢ i ja. Mi smo to ozbiljno
zvale pregovorima, politickim, i davale veliki znacaj nasem uspe-
hu i nasoj taktici. Prethodno je, razume se, ideja bila odobrena
od Partije, i mi smo sa velikim zadovoljstvom mogle obavestiti
pari[j]sko rukovodstvo da smo uspele u tome da Zenski pokret
zasnuje Omladinsku sekciju, ¢ije ¢e rukovodenje poveriti nama‘
(Mutposuh 1959: 414).

Ideja za saradnju kao i stupanje u akciju za njenu realizaciju
moralo je, dakle, kao i svaki potez, biti odobreno od strane vrha
Partije, ali su pre toga sama ideja i takticki plan njenog sprovodenja
bili oblikovani u izvornom i autonomnom dogovoru samih Zena.

U prvo vreme beogradske saradnje omladinki i gradanki, dok
nisu sasvim ozvani¢ile svoju poziciju u okviru Zenskog pokreta,
»halazili smo tu, u Beogradu®, svedoci Mitra Mitrovi¢, ,,nafina
da u raznim oblicima okupljanja, sastanaka po ku¢ama, (razume
se u sindikatima i po fabrikama), tumac¢imo polozaj Zena, osobito
opasnost koja preti od fasiziranja nase zemlje [...]. Medutim, ovi
oblici su bili tesni i skopcani sa suvise mnogo opasnosti od poli-
cije i kompromitovali bi mnoge zene medu njima...* (MutpoBuh
1959: 413). Zato se nasao nacin da se ilegalna aktivnost sprovodi
ne samo u okviru legalne organizacije, ve¢ — ni manje ni vise —u
samom centru prestonice: ,,Nasle smo i nove nacine, Sire i legalne,
da okupimo skoro svake veceri mlade devojke i zene, studentkinje,
anajvise sluzbenice i radnice, u feministickom zenskom pokretu,
prvo u Knez-Mihajlovoj ulici, potom u zaklonitijoj ulici Cara
Lazara broj 11 (Isto, kurziv S. B.). Jedna od tadasnjih sluzbenica
Agrarne banke u Beogradu, Danica Vojvodi¢ Peri¢ (1916-2007?),
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koja je jos kao petnaestogodisnja devojka u Bijelom Polju uve-
dena u levicarsku knjizevnost,? svedo¢i¢e mnogo godina kasnije,
u zapisu naslovljenom Autobiografija, o plodotvornosti i uspehu
ovakve strategije levo-feministickog delovanja:

,»Ali, najvaznije je $to u Banci ima mnogo obrazovanih mladih
ljudi koji takode uti¢u na moj razvoj. Diskusije u sindikatu Botic,
a zatim u Omladinskoj sekciji Zenskog pokreta, usmeravaju moju
paznju na drustvene odnose, pa i na politiku. Dobijam na Citanje

ozbiljnu literaturu, a knjige se stalno razmenjuju, i 0 njima se
raspravlja. Posto se u Zenskom pokretu svake nedelje odrzavaju
veceri, na kojima se govori o polozaju Zena kod nas i u svetu, reSih
da napiSem i pro¢itam nesto o Muslimankama u Bijelom Polju.
[...]. Procitah na sastanku taj svoj ’referat’, a ¢im zavr$ih, Mitra
Mitrovi¢, tadasnji glavni urednik Zene danas zatrazi da to objavi u
listu. [...] Bilo je to 1938. godine i saradnju u listu nastavila sam

do njegove zabrane pred rat* (Peri¢ 1993: 7274, kurziv S. B.).

Na samom pocetku pak, prve ¢lanice Omladinske sekcije
Zenskog pokreta u Beogradu, osnovane 1935. godine, a ¢ija je
predsednica Mitra Mitrovi¢ (Kecman 1978: 326), podudaraju se
u potpunosti sa &lanicama (prve) redakcije Gasopisa Zena danas
(Mutposuh 1959: 417), pri ¢emu se i ¢lanice partijske celije
odgovorne za rad Sekcije podudaraju sa ¢lanicama same sekcije
(v. Zene Srbije u NOB 1975: 58). Svakako, Omladinskoj sekciji
vremenom prilaze sve vise i one mlade zene koje su simpatizerke
komunisti¢kog pokreta, a koje u tom trenutku nemaju potrebu
za uclanjenjem u samu Partiju ili SKOJ, o c¢emu svedo¢i upravo
citirani odlomak iz Autobiografije Danice Peri¢ Vojvodi¢. Sve ove
¢injenice postaju vidljive tek posle Drugog svetskog rata tj. kada je
postalo moguce o njima otvoreno govoriti, u novoj drzavi, u kojoj
su od partijskih ilegalki ili saputnica revolucije saradnice Zene
danas postale ne samo ,,legalni®, ve¢, u pojedinim slucajevima, i
privilegovani drustveni i politicki subjekti.

,,JToga leta sam se malo bolje upoznala sa Milovanom [Pilasom],
ali druzili se nismo. Sa njim se sretam samo na mostu, kuda svi moramo da
prelazimo Lim, a most je tako uzak da smemo neprimeceno i da se rukujemo.
Pitao me Sta Citam, a ja rekoh da nemam knjiga. [...]. Jednog dana donese
mi dve nove knjige i rec¢e da ih od svakog sklanjam. Brzo ih sakrih u nedra.
Jedna je nosila naslov ‘Sanjin‘“ (Peri¢-Vojvodi¢ 2003: 36-37).
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U citiranim odlomcima iz se¢anja Mitre Mitrovi¢ i Danice
Peri¢ Vojvodi¢ kurzivom je obelezen podatak o ucestalosti pre-
davanja Omladinske sekcije u prostorijama Zenskog pokreta: dok
Mitra Mitrovi¢ pise da su aktivnosti odrzavane skoro svaki dan,
Danica Peri¢ Vojvodi¢ navodi da su vecernja predavanja odrzavana
svake nedelje, $to bi znacilo jednom nedeljno. Ta¢no je i jedno i
drugo. Naime, ,,svake srede odrzavani su sastanci na koje je isprva
dolazilo nekoliko desetina, a kasnije 200 do 300 Zena. [...] lako su
skupovi odrzavani jednom nedeljno, omladinke su svakog dana
dolazile u prostorije sekcije u kojima je radila neka podsekcija, ili
su se pripremala predavanja i diskusije, $to je stvaralo specificnu
radnu atmosferu (Kecman 1979: 327).

lako se moze reé¢i da je saradnja mladih komunistkinja sa
Zenskim pokretom, tj. preciznije Alijansom Zenskih pokreta, bila
uslovljena spoljasnjim okolnostima, posmatranje ¢asopisa Zena
danas u kontekstu sa ¢asopisom prve organizacije Zenskim pokre-
tom na jednostavan nacin svedoci o svojevrsnom ,,unutrasnjem-
kontinuitetu zenskih pokreta i njihovih feministickih zahteva, i
onome $to im je zajedni¢ko nezavisno od ideoloskog predznaka,
liberalnog i gradanskog ili revolucionarnog i komunistickog. Taj
ih predznak ne razdvaja onoliko koliko se ¢ini kada se u obzir pri-
marno uzmu Cesti sukobi pa i konac¢ni raskidi saradnje (ve¢ 1937.
u Zagrebu, odnosno 1939/1940. godine u Beogradu, v. Kecman
1978: 324, 326; Grubacki 2024: 165).

Kao $to su feministkinje prethodne generacije, mahom iz
viSih gradanskih slojeva, svoj aktivizam i ideologiju gradile i na
licnim iskustvima, tako su i nove generacije mladih zena do poli-
tickog 1 organizacionog kristalisanja svojih pozicija dolazile kroz
svoje licno iskustvo. Motivisanost licnim iskustvom za ulazak u
javnu i politicku arenu predstavlja, dakle, onu klju¢nu tacku koja
povezuje feministkinje starije i mlade generacije, uz sve neminov-
ne klasne razlike medu njima, pa i razlike u tome licnom iskustvu.
Te razliitosti samo pokazuju da je na javnu scenu jedna za drugom
stupala ona generacija i ona grupacija Zena koja je u odredenom
periodu za to dobila priliku i osetila potrebu, a da je smenjivanje
generacija, organizovanih grupa pa i njihovih primarnih zahteva
zapravo omogucéilo kontinuitet procesa emancipacije zena u odre-
denom drustvu. Upravo pripadnice nove generacije i zastupnice
nove ideologije u Jugoslaviji kroz svoja ¢e autobiografska dela i
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druge naknadne zapise, a posebno Mitra Mitrovi¢ kao pokretacica
Zene danas, i kroz seéanja potvrditi kako se politiko formiranje
omladinki odvijalo postupno i podsticano iz viSe izvora kao $to
su porodi¢na situacija, li¢no oseéanje nepravednih odnosa medu
polovima, klasna pripadnost, iskustvo studiranja u glavnom gradu,
drzavna diktatura, odgovor na diktaturu u vidu studentskih protesta
i, konac¢no, globalna fasisti¢ka pretnja svetskom miru (Mitrovié¢
1953; Mitrovic 2023).

Pomenuta postupnost i (po)kretanje masa, koji se u autobio-
grafskim zapisima Mitre Mitrovi¢ Otpisana (2023), zahvaljujuci
njihovom knjizevnom kvalitetu i plasticnom prikazivanju, mogu
¢italacki snazno i precizno doziveti, odgovara istrazivackim
rezultatima Korine Pernet o ¢ileanskim feministkinjama i medu-
narodnom Zenskom pokretu u periodu od 1915. do 1950. godine
(Pernet 2000). Korin Pernet, usredsreduju¢i se i na individualni
feministi¢ki rad Marte Vergare, iznosi na povrSinu upravo trenutak
u kojem se iz opstijeg antidiktatorskog pokretanja masa pocev od
1927. postupno izdvajaju i zene kao posebna grupa, koncentrisanije
se udruzujuéi 1934. godine, da bi sve kulminiralo time §to su te

odine Zene izvojevale glasacko pravo na opStinskim izborima u
Cileu, a 1935. osnovale levo orijentisanu organizaciju nazvanu
Pokret za oslobodenje Cileanskih zena. Organizacija je u novem-
bru iste godine osnovala svoj mesecni ¢asopis La Mujer Nueva.

Precizan a sazet prikaz sprovodenja politike Narodnog fronta
medu mladim Zenama ali i od strane mladih Zena Francuskoj — po-
red u tu svrhu pokrenutog ¢asopisa Zene u globalnoj akciji (1934),
kao organa osnovne zenske narodnofrontovske (Kominternine)
organizacije Svetskog komiteta Zena protiv rata i faSizma, o kojem
¢e kasnije biti reCi— pruzila je Suzan Vitni u studiji iz 1996. godine
(“Embracing the Status Quo: French Communist, Young Women,
and the Popular Front”). Njen sazeti pregled preduzetih akcija i
njihove hronologije vazan je ovde zbog ¢injenice da se dosledno i
doslovno podudara sa zenskom narodnofrontovskom aktivnoséu u
srpskom i jugoslovenskom kontekstu, a tako pokazuje i internaci-
onalnu prirodu svakog od lokalno sprovodenih levofeministickih
pokreta. Suzan Vitni navodi da je Komunisticka partija Francuske
u ovim godinama odustala od ranijih, ,,uvek ambivalentnih®, na-
pora da ,,mlade Zene mobiliSe u okviru komunisticke omladinske
organizacije ida je zato osnovala ,,posebnu organizaciju za mlade
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zene u 1936. godini. Naime, ,,iskusni veterani Komunisticke
omladine stavljeni su na ¢elo nove [organizacije]” (“L Union des
Jeunes Filles de Frances”), koja je osnovana kako bi se svojim
»aktivnostima i publikacijama obratila masama mladih radnica. U
tom cilju, one su osmislile aktivnosti kao $to su modne revije i kur-
sevi kuvanja i Sivenja, za koje se mislilo da su posebno privlacne
mladim Zenama, i izdavale su ¢asopis Mlade devojke Francuske
[Jeunes filles de Frances]* (Whitney 1996: 29). Kako Suzan Vitni
to formuliSe, ,,ohrabrena partijskim vodama®, ova organizacija i
njen casopis je ,,znatnu paznju posvetio ljubavi, modi i filmu*.
Dakle, a §to je vazno za uo¢avanje autonomije u delovanju Zenskih
narodnofrontovskih organizacija i ¢asopisa u odnosu na krovne
organizacije, na ¢ijem vrhu su bili dominantno muskarci, Suzan
Vitni isti¢e ohrabrivanje i podrsku koju su zene imale, ali i njihovu
samostalnost u delovanju. Tako ona tvrdi da je Danijel Kazanova,
kao njena rukovoditeljka, ,,postavila ton nove organizacije kada
je objavila da ¢e ova vezati svoj program za ‘Zivot pa ¢ak i snove
mladih zena’** (Isto, prevod i kurziv S. B.).

U daljem objasnjenju toga programa, ova istoriCarka je
precizno definisala ono $to ¢e postati differentia specifica narod-
nofrontovskog feminizma u odnosu na druge Zenske i feministicke
pokrete, i to u drugim zemljama kao i internacionalno. Ako je,
naime, navedena organizacija predstavljala ,,politi¢ki 1 strateski
napor da mobiliSe mlade Zene u Francuskoj kroz njihova pretpo-
stavljena interesovanja i Zelje, takode je predstavljala i pokusaj da
oblikuje nove modele komunisti¢ke Zenstvenosti i zenskog politic-
kog aktivizma® (Isto). Tako su unutar ove organizacije komunisti
»zamenili ideal mlade komunistkinje kao druga u borbi radnicke
klase, koji je dominirao tokom 20-ih i ranih 30-ih godina 20.
veka, idealom one koja je istovremeno Sarmantna, moderna Zena
buduca supruga i majka* (Isto, kurziv S. W.). Na taj nacin je nova
mlada komunistkinja bila ,,manje okarakterisana posvecenos¢u
rodno neutralnom revolucionarnom delovanju, a vise ,,odanos¢u
braku i maj¢instvu, i rodno odredenom javnom aktivizmu* (Isto).

Sva prethodna istrazivanja jugoslovenskog konteksta (Kec-
man 1978, Bozinovi¢ 1996, Grubacki 2020, Grubacki 2024) kao
i se¢anja Mitre Mitrovi¢, pokazuju koliko je specificni evolucioni
pa potom i ideoloski momenat levog feminizma Sirom sveta bio
slican ili ¢ak istovetan. Iz studentskih i opstih gradanskih pro-
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testa u Kraljevini Jugoslaviji, koji su poceli kao protesti protiv
kraljeve diktature 1931. godine, studentkinje su se izdvojile
kao grupa koja prepoznaje svoju pripadnost drugim grupama
(opstoj studentskoj, opstoj zenskoj, feministi¢koj, levicarskoj,
komunistickoj), ali i koja ima odredenu autonomiju unutar svih
njih i u ukrstaju nekih od njih. Tako je vremenom i kao Sto je ve¢
naznaceno, a iste godine kao i pomenuti ¢ileanski pokret, 1935.
osnovana Omladinska sekcija Zenskog pokreta u Beogradu (da
se fokusiramo sada samo na Beograd), a sledece, 1936. godine,
kada i nova Zenska narodnofrontovska organizacija u Francuskoj,
i ¢asopis ove jugoslovenske grupe Zena i omladinki — Zena danas.
On, medutim, nije mogao biti zvani¢no zavedeni Casopis i tzv.
organ ove sekcije, pa ni eventualno drugacije imenovane grupe,
jer bi jasnim prepoznavanjem njegovih osnivacica i saradnica kao
komunistkinja, ¢asopis u istom trenutku bio zabranjen po Zakonu
o zastiti drzave kojim je svaka komunisticka delatnost u drzavi
jo§ 1921. godine stavljena van zakona. Zato je ¢asopis Zena da-
nas imao formu privatnog izdanja, gde su kao vlasnica i glavna
urednica potpisivane gradanke koje nisu pripadale ni Zenskom
pokretu, ni Omladinskoj sekciji, niti su bile u policiji zavedene kao
pripadnice ilegalne Komunistic¢ke partije Jugoslavije (MutpoBuh
1953: 160; Zene Srbije u NOB 1975: 70).

Zato, dok je Cileanski ¢asopis nosio podnaslov boletin del
movimiento pro emancipacion de las mujeres de Chile, 1 tako
izlazio sve do 1941. godine, Zena danas nije mogla da istakne svoj
podnaslov — oc¢igledno se urednistvo nije slagalo ni sa idejom da
on bude uopsten ili mimikrijski. Kad je to uc¢injeno, posle diskon-
tinuiteta koji je ucinila cenzura Kraljevine Jugoslavije zaplenom
30. broja 1940. godine, Mitra Mitrovi¢ je u trenucima obnove
kontinuiteta ¢asopisa, u toku rata (1943), kada su mnoge ¢lanice
predratne redakcije ve¢ bile ubijene od strane fasistickih okupatora
i domacih kolaboranata (Olga Alkalaj, Dusica Stefanovi¢, Natasa
Jeremi¢, Milica Suvakovié, Fani Politeo Vuckovi¢, Mila Dimi¢),
ili Cetnickih vojnika (Olga Joji¢), podnaslovom mogla da iskaze i
predratnu orijentaciju ¢asopisa: organ Antifasistickog fronta Zena
Jugoslavije.

U drugim drzavama kontinuitet zenskog i feministickog
delovanja, koji ¢e se tokom tridesetih ukrstiti s antifaSizmom,
poprimao je sli¢ne oblike, ali treba naglasiti da su upravo akterke
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ovog ,,presudnog®, narodnofrontovskog trenutka, bile svesne
koliko je vazno opste i internacionalne ciljeve u samom diskursu
uskladiti s lokalnim prilikama. To, na primer, vazi za odgovaraju¢u
grupu Zena u Spaniji. Re¢ je o grupaciji koja ée se kao dovoljno
autonomna i prepoznatljiva izdvojiti unutar anarhosindikalistickog
pokreta tj. organizacije Conferedearacion Nacional del Trabajo
osnovane jo§ 1910. godine, a aktivne i danas. Zene unutar ove
organizacije uocile su da je vazno da imaju sopstveni diskurzivni
prostor, i 1936. godine osnovale su svoju podorganizaciju unutar
navedene sindikalne, kao i ¢asopis, oboje istog imena, Mujeres
Libres (1936—-1939). To se izdvajanje Zena zasnivalo na onda
prisutnoj ideji, kako je sazima Marta Akelsberg u ¢lanku o ovom
pokretu, da revolucionarni pokreti mogu zaista da se razvijaju
samo ako se obracaju specificnim realnostima ljudskih Zivota (Ac-
klersberg 1985: 63). Neki od muskih ¢lanova krovne sindikalne
organizacije su se ovom poduhvatu i stavu protivili, ali je stav
$panskih anarhistkinja u datom trenutku obezbedio organizacio-
nu autonomiju odnosno osnivanje prakti¢no zasebne proleterske
feministicke organizacije. One su smatrale da Zene treba da imaju
posebne prostore kako bi skrenule paznju na realnosti sopstvene
podredenosti, koja je drugacija od klasne podredenosti muskaraca.
U pitanju je, dakle, trostruka porobljenost i podredenost zena: u
odnosu na muskarce, zatim u odnosu na neznanje kao posledicu
nedostupnosti obrazovanja, i u odnosu na kapital. (Isto 65). Zato
je potrebno i trostruko oslobodenje tj. trostruka emancipacija Zena.
Oslanjajuéi se, izmedu ostalog, i na ovu argumentaciju, delova-
nje zena kao grupe, urednicko kao i politicko, koleginica Zorana
Simi¢ i ja obrazlozile smo ve¢ u koautorskom radu Zena danas
(1936-40; 1943-44; 1945-53) and Mitra Mitrovi¢: The Policies
of (Ghost) Editorship, Feminism, and Antifascism“ (Bara¢ and
Simi¢ 2024), koji se moze Citati kao nadopuna ovoga poglavlja.
Kao eksplicitna organizaciona i Casopisna tj. urednicka
politika, ideja o nuznosti vodenja racuna o realnom odnosno
posebnom iskustvu Zena, i obracanja Citateljkama kroz obelodanji-
vanje njihovog konkretnog iskustva, kao osnove omasovljivanja
antifasistickog pokreta, pojavice se unutar organizacije Svetskog
komiteta Zena protiv rata i fasizma (1934) i u ¢lancima ¢asopisa
koji je bio njegov organ: Zene u globalnoj akciji (Les Femmes
dans [’action mondiale: revue mensuelle éditée par le Comité
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mondial des femmes contre la guerre et la facisme, 1934—1939).
To je bio &asopis na koji se urednistvo Zene danas, kako je kroz
svoja istrazivanja prva pokazala Isidora Grubacki, neposredno
ugledalo (Grubacki 2020: 59), a na $ta ukazuje i najjednostavniji
uporedni pogled na brojeve ovih ¢asopisa. Rec je, dakle, o ideji
koja polako sazreva unutar levih i zenskih pokreta, a koja ¢e svoj
najuticajniji oblik dobiti u sklopu strategije Narodnog fronta kao
politicke strategije Trece internacionale.

Kada u svojim govorima o Narodnom frontu na kongresima
Treée internacionale, odrzavanim tokom nekoliko meseci 1935.
godine, Georgi Dimitrov, napustajuci dotadasnju, tzv. sektasku
politiku Kominterne, bude formulisao ideju saveza komunisticke
partije s bliskim partijama, tj. ideju saveza radnicke klase s bli-
skim klasama, a zapravo onima koji su spremni da se bore protiv
fasizma, on ¢e reci i da mase (koje ne pripadaju u najuzem smislu
radnickoj klasi) treba da budu prihvacene onakvima kakve jesu,
a ne kakvima bismo mi zeleli da budu (Dimitrov 1935: e-izvor).
To jeste bila strategija Kominterne za pridobijanje (i) tith masa za
antifasisticku borbu a preko nje i za revoluciju, a znacila je zapravo
ono $to se u praksi i odozdo ve¢ neminovno odvijalo: iskustvo i
kultura razli¢itih grupa nalazile su svog izraza u komunistickim
kruzocima, ¢asopisima, izdanjima i mimikrijskim organizacijama,
i to zato Sto su se masovno od pocetka 30-ih godina pripadnici
ovih grupa priklanjali komunizmu i ukljucivali u postojece ko-
munisticke partije, a da istovremeno nisu zanemarivali sopstveno
li¢no iskustvo — koje do tada nije moralo da bude prepoznato u
formulacijama partijskih programa.

Studentkinje Beogradskog univerziteta tako nisu ni najmanje
zanemarivale svoje specificno zensko iskustvo. Upravo zato su
umele da kroz intimni dozivljaj prepoznaju fasizam kao ne samo
novu klasnu i imperijalnu pretnju, ve¢ i kao rehabilitaciju patri-
jarhata i pojacanu formu patrijarhata. Zato su reagovale antifasi-
sti¢ki autonomno, kao $to su i prigrlile antifasizam formulisan na
mestima izvan njihovog konkretnog delovanja. U takvom spoju
feminizma i antifasizma oblikovan je levi feminizam, tj. feminizam
na levici, feminizam Narodnog fronta ili ,,novi feminizam* kako
je nazvan na prvim stranicama Zene danas. Podjednako termino-
loski opravdano on se moze zvati komunistickim feminizmom i
antifasistickim feminizmom.
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Ne treba pri ovim elaboracijama nikako umanjivati znacaj
1 ulogu srednjoskolske zZenske omladine u ukupnom delovanju
zenskog dela omladinskog studentskog i opStekomunistickog
pokreta. Upravo zenske (auto)biografije ostavljaju jasna svedo-
canstva o tome, uz ostale ve¢ poznate i nauc¢no dobro obradene
izvore. Pored ve¢ navodenih delova iz autobiografskih zapisa
1 memoara Mitre Mitrovi¢ (1953, 2023), za ovu priliku vazno
je izdvojiti deo iz autobiografske odnosno memoarske knjige
Vere Crvencanin Kulenovi¢ (rodene 1920. godine), koji otkriva
i prikljucivanje slede¢e generacije odnosno ponekad i dvostruko
mlade generacije komunistiCkom pokretu (generacije shvaéene u
Skolskom smislu, ako Skolovanje, prema trajanju perioda prove-
denog u viSim razredima gimnazija i na fakultetu, sagledavamo u
etapama od po Cetiri ili pet kalendarskih i Skolskih godina). To bi
bila upravo ona generacija ucenica, koju ¢e Desanka Maksimovi¢
kao profesorka knjizevnosti u Prvoj zenskoj gimnaziji u Beogradu
imati priliku da brani od skolskih i drzavnih vlasti (o ¢emu ¢e biti
reci u Jedanaestom poglavlju monografije), tj. generacija za koju,
kao i za onu stariju, 1935. godina jeste prelomna u politickom for-
miranju. U knjizi Ima tako ljudi (2012) Vera Crvencanin ostavlja
dragoceno svedocanstvo o tome trenutku. Prikazujuéi ¢itav svoj
politicki formativni period kroz odnos s ocem, oficirom Kraljevske
vojske, nacelnikom u komandi Vazduhoplovstva, i kroz obracanje
njemu, Vera Crvencanin se seca kako je prvi put ¢ula oca — koji
se od svake politike inace dosledno klonio i odricao po duznosti
pripadnika vojske — da komentariSe napad Italije na Abisiniju 1935.
godine. Otac je taj napad i rat, naime, pravdao. Re¢ je o ,,pred-
stavi da rat nosi progres* — kako ju je mlada devojka na osnovu
ocevih izlaganja zamislila — toj maloj zemlji (Crvencanin 2012:
37). Njegove stavove, nemajuci jos uvek izgradene svoje, prenela
je ona, po svome se¢anju, na sastanku literarne sekcije u svojoj
gimnaziji. Tek kroz raspravu sa ostalim ucenicima, ona ¢e poceti
da gradi i izgradi svoj stav suprotan ocevom. Vera Crvencanin pise:

»Ja — u petom razredu gimnazije. Na jednom sastanku literarne
sekcije u diskusiji je odjednom iskrsla tema rata u Abisiniji. Sasvim
sigurno ne slucajno, shvatila sam to kasnije, kad sam i sama koristila
literarnu [sekciju] za razvijanje politicke teme. Sve Sto se govorilo
bilo je suprotno onome §to si ti govorio. U apsolutnoj veri da si ti u
pravu, jauzmem rec i kao papagaj po¢nem da izlazem tvoje teze. Mili
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boze, kako su se na mene obrusila tri mladiéa iz starijih razreda! U
pocetku sam bila besna, odgovarala, svadala se, ali kako je diskusija
tekla, shvatala sam da su oni u pravu, a ne ja. Odnosno da moj pu-
kovnik Jovée nema pojma o politici. Nazvali su me reakcionarom!
Valjda sam prvi put i cula tu re¢. UZasno me je bilo stid.... Eto, tadau
Zemunu pocela sam da se odvajam od tebe sopstvenim saznanjima. A
to odvajanje ti si uzrokovao i ne sluteé¢i” (Crvencanin 2012: 37-38).

Vratimo li se ovom srediSnjem casopisu antifasistickog
narodnofrontovskog feminizma, zbog navedenih zakonskih ra-
zloga i cenzure, Zena danas nije u svoj naslov mogla da stavi i
povezanost sa Svetskim komitetom Zena protiv rata i fasizma,
iako je povezanost upadljivo istaknuta na drugi nacin, izborom
uvodnog Clanka Casopisa (Bara¢ 2012: 222). Opet, grupa omla-
dinki i starijih Zena okupljena oko Zene danas nije — bar za to do
sada nema pronadenih arhivskih podataka — bila u najdoslovnijem
smislu organizovana kao ogranak ili sekcija Svetskog komiteta
zena protiv rata i faSizma. Takvi ogranci postojali su u drugim
drzavama, i odgovarajuci ¢asopisi su u tim slu¢ajevima (najcesce)
nosili i odgovarajuce podnaslove:* La voce delle donne: organo
Comitato italiano femminile di lotta contro il fascismo e contro
la guerra (1934 [?] — [?]);* Viouwen: orgaan van het Wereld
Voruwen-Comité tegen QOorlog en Fascisme (AFD. Nederland)
(1935-193[71/[9]); Woman To-day: Organ of British Section of the
Women s World Committee against War and Fascism (1937-1939,
Velika Britanija)®; Kvinner og Klcer (1940, Norway). Tome krugu

3 Umojim dosada$njim istraZivanjima, kao i u istrazivanjima kolegini-
ca istoricarki Sirom sveta, odnosno i pretragom u biblioteckim bazama poda-
taka (bilo samo naslova bilo i digitalizovanih ¢asopisa), do sada se uglavnom
mogu naci nepotpuni a ponekad i nepouzdani podaci o ukupnom izlazenju ovih
Casopisa, ali se mnogi od njih —i samo takvi ¢e biti navedeni — mogu pronaci,
nekad s dovoljno pouzdanim podacima ili makar s jednim digitalizovanim
brojem, a u odredenim slu¢ajevima su ve¢ bili i predmet proucavanja. Videti:
Calver 2019, Grubacki 2020; Grubacki 2024; Simi¢ and Bara¢ 2024.

4 Moze se pronaci i sa nesto drugacijim podnaslovom: La voce delle
donne: rivista mensile in lingua italiana del Comitato mondiale delle donne
contro la guerra e il fascismo (1936).

5 Dzasmin Kalver je kroz analizu sadrZaja i diskursa ovog ¢asopisa
rekonstruisala politiku i praksu Svetskog komiteta zZena protiv rata i fasizma,
odnosno njene specificne lokalne varijacije koje su se prilagodavale lokalnim
tj. nacionalnim kontekstima (v. Calver 2022).
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pripadaju, ¢ak i kada podnaslovom ne iskazuju da su sekcija datog
Komiteta, ili to zvanicno i nisu, i Casopisi: Jeunes filles de France
(1936-1938, Francuska), Mujeres Libres (1936-1938, Spanija), La
Mugjer Nueva (1935-1941, Cile) Die Frau (1936, nemacki Casopis
objavljivan u Parizu), Woman Today (1936-1937, SAD), odnosno
i sama beogradska Zena danas tokom svoje prve serije izlazenja,
kao i zagrebacki Zenski svijet (1939—1940).

Drugim rec¢ima, u okviru svih navedenih konteksta odvijala
se politicka subjektivizacija (mladih) Zena koje ¢e stvarati i Citati
angazovanu zensku prozu, odnosno, upravo ocrtani kontekst
okvir je bez koga se ne mogu razumeti i protumaciti sva znac¢enja
angazovane zenske proze.

Vecina angazovanih autorki, i u obnovljenom knjizevnom i
drugom radu posle zavrSetka Drugog svetskog rata (novinarskom,
urednickom, scenaristickom, politickom), nastavice da pise svoju
prozu u skladu s poetikom koju su utvrdile kroz predratno pisanje,
ali ¢e se, kod mnogih od njih, u tom pisanju sada jasnije prepozna-
vati nalozi produzene jugoslovenske posleratne forme Narodnog
fronta, u sluzbi obnove i izgradnje zemlje. O toj politici u smislu
periodi¢nih izdanja danas najbolje svedoce bilteni, autorizovani i
neautorizovani, bilo oni vezani za odrzavanje odredenih (parla-
mentarnih) izbora ili ne, po spoljasnjoj formi najblizi casopisnom
separatu, a u kojima su prenoseni govori s narodnofrontovskih
konferencija te razglasavani ciljevi i zahtevi narodnofrontovskog
lokalnog rada, ali i Sira, globalna i spoljnopoliticka opredeljenja
novonastajuce drzave (v. npr. Predizborni proglas Narodnog fronta
Jugoslavije, 1945; Dusan Timotijevi¢: Palestina, britanski vojni
logor na Bliskom istoku, 1947; Drugi kongres Narodnog fronta
Srbije, 1948; Trec¢i kongres Narodnog fronta Srbije, 1950; Rad
Narodnog fronta i njegovi zadaci, 1951). Odnosno, o delovanju
posleratnog Narodnog fronta Jugoslavije i uze, Srbije, prvorazredno
svedocanstvo predstavlja list 20. oktobar. Njegov prvi broj objavljen
je 24. oktobra 1944. List je prestao da izlazi 1952. godine, pri cemu
je menjao svoj podnaslov, od ,,lista u slavu oslobodenja Beograda“
do ,,nedeljnog lista Narodnog fronta Beograda“. Izdavac lista bio
je Glas jedinstvenog narodnooslobodilackog fronta Srbije, koji je
izdavao i u istoj Stampariji Stampao drugi srodan list — Glas.

U tom sistemu periodike posleratnog Narodnog fronta (Glas
— 20. oktobar — propratni bilteni) ucestvovace u ulozi urednica i
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novinarki-reporterki upravo mnoge od autorki angazovane zen-
ske proze, i to ne samo one koje su u ovoj monografiji posebno
izdvojene 1 imenovane. Jedna od tih, naizgled, sporednih akterki
kontinuiranog levog feminizma, bila je i predratna saradnica Zene
denas, Danica Vojvodi¢, koja ¢e nakon rata, kao Danica Peri¢
Vojvodi¢, nastaviti svoj rad upravo u listu 20. oktobar, a u jed-
nom trenutku biti premestena u redakciju posleratne Zene danas.
Upravo njen slucaj, ali i njena kasna memoarska proza, otkric¢e
odnosno potvrditi do sada uocene nacine funkcionisanja samog
levog feminizma, zatim jugoslovenske narodnofrontovske Stampe,
kao 1 autonomnog delovanja Zena u tim okvirima.

U knjizi Kratki susreti u dugom Zivotu (2003), Danica
Peri¢ Vojvodi¢ (rodena 1916. godine u Andrijevici kod Bijelog
Polja), kroz niz proznih crtica koje je zanrovski moguce odrediti
kao memoarske price 1 memoarske reportaze, otkriva koliko je
za predratnu generaciju omladinki znacio ulazak u saradnju sa
Zenom danas kasnih tridesetih godina, i koliko su tokom Zivota
mnoge od njih ostajale verne novinarskom pozivu, reportaznom
zanru i projektu emancipacije jugoslovenskih Zena. Upravo u
ovoj memoarskoj knjizi nalazi se jos jedna karakteristika koja
kvalifikuje pisanje ove autorke za uvrStavanje u angazovanu
zensku prozu: re¢ je o tematizaciji druStveno najtabuiziranijih
zenskih iskustava, koja zapravo i nisu uvek primarno zenska
iskustva. Naime, pored svega ostalog, u crtici ,,Popadija, ja i
Rusi®, Danica Vojvodi¢ svedoci o li¢nom iskustvu seksualnog
nasilja (u ovom slucaju zaustavljenog i ostalog na pokusaju),
nasilja koje su brojne Zene u tek oslobodenom Beogradu dozivele
od strane sovjetskih vojnika.

Ova memoarska crtica je vazna i zbog toga Sto svedoci kako
se upravo ovaj tabu odrzavao u slozenim uslovima i dalje pode-
ljenog drustva i tesko izvojevanog oslobodenja, a ujedno ilustruje
koliko je zivot angazovanih akterki i autorki bio neodvojiv od
redakcijskog i Casopisnog. Jutro posle pokusaja silovanja od strane
ruskih vojnika, Danica Vojvodi¢ odlazi u zajednicku redakciju dva
oslobodilacka lista: ,,Nikoga ne grdimo, a nikome se ni ne zalimo.
Jer, moze neko reéi: ’Eto vam vasih Rusa’. Neispavana i izmucena
stizem u Redakciju. PotisStena sam, a najvise zbog toga $to ne smem
nikom da se pozalim. U *Glasu’ zati¢em Bogdana Pesi¢a. ReSim
da njemu sve ispri¢am. Bojim se da mi moze rec¢i kako smem da
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se zalim na Ruse. Ali, kad on na kraju rece da ponovim ono $to je
Rus rekao popadiji, ja se opustih. Nisu znaci svi komunisti izgubili
pamet. A i ja sam je sada malo viSe imala...” (2003: 65).

Ovakva svedoc¢enja ipak nisu pretakana u reportaze lista 20.
oktobar u kojem je Danica Vojvodi¢, uskoro Peri¢, imala tako ak-
tivnu ulogu. Svaka narodnofrontovska etapa imala je svoju (auto)
cenzorsku granicu kada je re¢ o raportiranju o Zenskim iskustvima,
pa su se neka od njih nasla tek u vrlo poznim autobiografskim i
memoarskim knjigama akterki ove ere.
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IZ ROMANESKNE PERSPEKTIVE

,,She was a citizen of the world

(Walker 2019 [1987]: xii).

4. 1. Proleterska knjizevnost i
zenske revolucionarne autobiografije

Zan Pjer Morel u Predgovoru svoje temeljne studije Nepodno-
Sljivi roman: knjizevna internacionala i Francuska 1920-1932,na
sazet i jednostavan nacin predstavlja globalnu knjizevno-politicku
situaciju leve odnosno proleterske knjizevnosti:

»lzmedu 1920. i 1935. godine na obodu Trece internacionale, ali
i uz njenu podrsku, postojala je Internacionala revolucionarnih
knjizevnika. Grupa koja se povremeno okupljala, na kraju se razvila
u malu organizaciju, po uzoru na onu veliku. [...] Ta ’Knjizevna
internacionala’ (bez presedana u istoriji) je od pocetka verovala
da je njen poziv bio da svuda pomogne nastanak ’proleterske’
knjizevnosti, ali se nad njenim programom nadvila velika senka
dvosmislenosti kad je u SSSR-u ’proleterski’ dobilo i znacenje
“aktivisticki’ (2013: 7).

Pozivanje na Morela — koji je razvojne procese i polemike na
knjizevnoj levici u zadatom periodu i pretezno kroz odnos njena
dva velika centra, Moskve i Pariza, u nekim aspektima sagleda-
vao i iz, moglo bi se tvrditi, konzervativne perspektive — za ovu
temu je korisno iz pojmovnih i terminoloskih razloga. Upravo na
primeru sredi$njih jugoslovenskih romana angazovane zenske
proze, romana Milke Zicine — Kajin put (1933) i Devojka za sve
(1940), u njihovom komparativhom sagledavanju s romanom
K¢i zemlje (Daughter of Earth, 1929) Agnes Smedli, moZze se
potvrditi postojanje knjizevne internacionale, 1 to upravo onakve
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kako je Morel odreduje, kao pojave bez presedana u istoriji, a
uz to pokazati i da je unutar nje postojala Zenska knjizevna in-
ternacionala, bez obzira na to da li su veze izmedu knjizevnica
koje su je Cinile bile organizacione ili samo epohalno-tipoloske.
Odnosno, poeticke srodnosti koje se mogu uociti izmedu romana
Agnes Smedli i dva romana Milke Zicine navode na pretpostavku
o nuznosti daljeg proucavanja leve odnosno proleterske zenske
knjiZevnosti inter- i transnacionalno, koje bi zapravo zaista moglo
da s potpunom sigurnoscu potvrdi postojanje zenske knjizevne
(proleterske) internacionale. Pretpostavka je da bi vreme njenog
delovanja bilo vezano za sredinu i kraj 20-ih 1 ukupne tridesete
godine 20. veka.

Pored toga, kao i u slu¢aju angazovane zenske proze, koja se
neminovno nadovezuje na Zensku knjizevnu tradiciju tj. ukupnu
prethodnu zensku knjizevnost (ne samo onu specifi¢no leve ori-
jentacije), tako 1 zenski levicarski internacionalizam ima korene u
raznovrsnim Zenskim ,,internacionalizmima®, pocev od razlicitih
zenskih pokreta koji su se po pravilu povezivali i umrezavali u
medunarodne organizacije, pa do konkretnijih praksi i fenome-
na. Takav je i jedan fenomen koji odgovara upravo zivotu i delu
ove dve autorke. Naime, u savremenim istrazivanjima periodike
dobro je uocena figura mlade reporterke koja putuje po svetu (the
globe-trotting girl reporter), kao uticajan istorijski fenomen ame-
ricke kulture poslednjih decenija 19. i pocetka 20. veka. Pri tome
je uoceno da je tada pojava dobila i svoj odgovarajuci knjizevni
lik, kakva je Henrijeta u romanu Portret jedne ledi (1881) Henrija
Dzejmsa (Lutes 2008: 167—181).

U svakom slucaju, dok je takode pretpostavka da se zenska
knjizevna internacionala formirala na obodu ,,Knjizevne inter-
nacionale®, dotle se moze tvrditi da su na sceni jugoslovenske
knjizevne levice ovi Zenski romani mnogo blizi njenom centru
nego periferiji. Takav se zakljucak namece kada se posmatra kon-
tekst prvog prevoda romana K¢i zemlje na srpskohrvatski jezik i
objavljivanja romana Kajin put. Kontekst njihovog objavljivanja
pokazuje, izmedu ostalog, da ono i jeste bilo motivisano upravo
jednim osecanjem levih knjizevno-politickih grupa koje pominje
Morel, osecanjem da je njihov poziv da svuda pomognu nastanak
proleterske knjizevnosti. Upravo je jedan od uticajnih ¢lanova
morelovski shvacene knjizevne internacionale, Oto Bihalji-Me-
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rin, uz svog brata Pavla Bihalija, prepoznao vrednost i znacaj
datih romana za taj projekat, zahvaljujuci ¢emu su se oni i nasli u
ediciji izdavacke kuce Nolit u kojoj su objavljeni. Kao ¢lan Ko-
munisticke partije Nemacke, Oto Bihalji-Merin je tokom svojih
redovnih putovanja i boravaka u Nemackoj dugo bio i u jednom
od kulturno-politi¢kih sredista komunisticke internacionale — u
Berlinu — u kojem se formirala koncepcija proleterske knjizev-
nosti, a romani iz celog sveta, koji su smatrani proleterskim, bili
prevodeni na nemacki jezik. Iz tog sredista i izvora najcesce su
i dospevali u Nolitovu redakciju. Romani Agnes Smedli i Milke
Zicine dodatno su se vrednosno izdvajali medu njima, jer su to
bili proleterski romani koje su napisale same proleterke. Romani
su u punom smislu ispunili na po¢etku naznacenu izdavacku po-
etiku ku¢e Nolit, imajuci u vidu jos i to da su za prvi roman koji
su objavili 1929. godine urednici izabrali roman o poloZzaju zena
u kapitalizmu: O jednoj Mariji Andrea Bajona (Historie d’une
Marie, 1921). U citatu iz autobiografskih zapisa Mitre Mitrovié,
koji je uzet za moto Drugog poglavlja ove monografije, sadrzano
je isvedocanstvo da ovaj roman i jeste uticao na mlade zene (bila
je ,,osmi razred” kada je dospeo u njene ruke, piSe ona, dakle u
uzrastu od 18 i viSe godina), i svedoci kako su Nolitove knjige i
uredivane i Stampane i deljene s dugoroc¢nim planom: ,,a valjda
su je i odabrali da mi dadnu takvu, o Zeni, mladoj, kako bi vise na
mene delovala® (Mitrovi¢, 2023: 119).

Samu izdavacku kucu Nolit Oto Bihalji i Pavle Bihali osnova-
li su godinu dana ranije, 1928. godine, kada su pokrenuli i ¢asopis
Nova literatura, koji ¢e ve¢ krajem 1929. godine biti zabranjen,
s poslednjim objavljenim brojem 1930. godine. Izdavacka kuca
istog a skra¢enog imena, nastavila je, medutim, da odoleva dr-
7avnoj cenzuri.

Romani Agnes Smedli i Milke Zicine su, dakle, ne samo
ispunjavali, ve¢ su i prevazilazili oc¢ekivanja nolitovskih inte-
jer suu njima i kroz njih same Zene ispisivale sopstveno, zensko
iskustvo. Ne manje vazan u kontekstu date Zenske internacionale
jeste i roman Virineja (Bupunes), sovjetske knjizevnice Lidije
Sejfuline, objavljen izvorno na ruskom 1924. godine, a u prevodu
Mire Cehove na srpskohrvatski u Nolitovoj (pod)ediciji Romana
o selu i seljaku Stampan 1933. godine. To je zapravo edicija u
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okviru koje je sledeée godine objavljen i prvi roman Milke Zicine.
Tako ima mnogo razloga da se i roman (ili pak duga pripovetka)
Virineja, koji govori o borbi za emancipaciju jedne seljanke i o
gradenju novog sveta, analizira uporedo s dva odnosno tri izdvoje-
na romana, on ¢e ovom prilikom biti namerno ostavljen po strani,
buduci da se opredeljujemo za fokusiraniju analizu, odnosno za
poredenje Zivota i dva romana Zicine s autorkom i romanom s
kojom je sli¢nost manje ocekivana i podrazumevana. Naime, i u
nauc¢noj i u opstoj javnosti, kada je re€ o socijalistickom realizmu
ili proleterskoj knjizevnosti, (nas) pogled se — dobrim delom i
opravdano — automatski okrece ka Sovjetskom Savezu; vazno je
zato za analizu i principijelno izabrati ono $to je manje stereotipno
i manje proucavano, a S§to je uz to, kao §to ¢e se videti, imalo
znacajnu recepciju u jugoslovenskom kontekstu.

Milka Zicina i Agnes Smedli pripadale su i jednoj proleterskoj
internacionali koja se formirala paralelno i relativno nezavisno
u odnosu na knjizevnu internacionalu vodenu intelektualcima,
koja je knjizevnu proletersku internacionalu nastojala da stvori
odozgo. Ta je, naime, proleterska i knjizevna internacionala
nastajala odozdo, svakako i kao projekat podstican odozgo, ali
ne ¢ekajudi i ne sledeci uvek, posebno u knjizevnom stvaranju,
uputstva zvani¢nih partijskih i knjizevnih organizacija o tome
Sta i1 kako treba pisati, $ta tacno prevoditi i $ta iskljucivo Citati.
Samo pomenuto iskustvo ove dve autorke, pored toga sto je bilo
zensko, od najranijeg doba bilo je proletersko, a kao proletersko
je isto tako od najranijeg doba bilo i internacionalno. Moze se
slobodno re¢i da je iskustvo Agnes Smedli bilo internacionalno
¢ak 1 pre nego $to se otisnula u Evropu i1 Kinu, dok je boravila
u okviru granica SAD, jer su radnicke i sindikalne organizacije
kojima se prikljucivala bile (i) internacionalne, kao i zato §to se
paralelno sa njima ukljucivala u one emancipatorske pokrete u
SAD koji su bili nuzno internacionalne prirode (za oslobodenje
i dekolonizaciju Indije, izmedu ostalih). Milka Zicina se pak veé
posle prvog zvani¢nog zaposlenja 1919. — sa sedamnaest godina
u svojstvu daktilografkinje u Beogradu — otisnula u Be¢ 1920, a
potom sve dalje, ka Nemackoj (Frankfurt), Francuskoj (La Kroa,
Mec, Pariz), Belgiji i Luksemburgu (Zicina 2002: 286-291). Iduéi
tim putem ulazila je u krugove radnika koji su se odozdo povezivali
iuzajamno pomagali: ,,I svi su mi tada izlazili u susret. Svi su bili

114



4. ZENSKA KNJIZEVNA INTERNACIONALA 1Z ROMANESKNE PERSPEKTIVE

levo orijentisani i pobunjeni* (Zicina 2002: 286). U Parizu, 1925,
Zicina ulazi u pravu internacionalnu proletersku zajednicu:

,,Na tom metrou kod Sen Misela vecito ima Jugoslovena. Jedan od
njih uputio me je na radnicki sindikat. [...] Stanovala sam u pocetku
u hotelu ,,Bernarden” u Rue de Bernardin. Tu sam se upoznala sa
Vesom Maslesom. Mislim da je tada bio stigao u Pariz iz Nemacke.
Bio je mladi od mene, bili smo dobri drugovi. Kad sam prvi put
uslau Vesinu sobu, ¢itao je neku knjigu. Bio je to Marksov Kapital,
na nemackom* (Zicina 2002: 291).

Zanimljivo je da je upravo u Parizu Milka Zicina upoznala i De-
sanku Maksimovi¢, i da ,,prijateljuje[m] s njom od tada* (Isto 300).

Povratak Milke Zicine iz pecalbarenja — tokom kojeg je
upoznala i svog doZivotnog partnera Iliju Sakic¢a i udala se za
trenutku poceti da vodi u Beogradu od jeseni 1931. godine, kao
sobarica u Zadruznom konaéistu (Zicina 2002: 302), doveo je
zapravo i do pisanja njenog prvog romana. Zicina svedo¢i: ,.Ja
sam imala obi¢aj da piSem kad sam sama, i kad je tisina. To sam
morala ciniti. Ali sam redovno to cepala, jer to su bile samo moje
stvari® (Isto, kurziv S. B.). Ono $to ju je uverilo da bi mogla da
napisSe ozbiljnije delo za zvani¢nu knjizevnu javnost bilo je ¢itanje
jedne pripovetke tokom istog tog ukradenog vremena na poslu
u Zadruznom konacistu. U ¢asopisu StozZer procitala je pricu ,,0
jednoj majci koja nosi dete u ambulantu, radnica®, i ,,0djednom
sam videla da se o Zivotnim stvarima moZze pisati jednostavno,
istinito i Zivotno [...] 1 po¢nem pisati *’Kajin put’, ono §to ¢e docnije
postati *Kajin put’ (Isto 303, kurziv S. B.).

U svedocenju o genezi romana izdvajaju se ovde, dakle, bar
tri osobenosti Zenskog proleterskog autobiografskog romana: 1)
prisvajanje i osvajanje ili pak ,.krada vremena‘“ kojeg proleterka
zapravo za pisanje nema, 2) unutarnji poriv, poziv i nuzna potreba
da se pise i 3) ohrabrenje koje dolazi spolja, iz ¢injenice da postoje
urednici koji objavljuju jednostavne zivotne price, slicne onima
koje autorka u nastajanju u pocetku piSe samo za sebe.

Pored toga, podjednako je vazan i Cetvrti specifi¢an momenat
ovoga zanra koji se o¢itava iz naknadnog svedo&enja Milke Zicine,
a to je Cinjenica da se kroz sam ¢in pisanja odvija (politicka) su-
bjektivizacija one koja pise. Naime, indikativno je to da je Zicina
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najpre pocela da piSe roman o ocu, daju¢i mu i radni naslov Pater

familias, ali da se u samom procesu pisanja ta prvobitno zamisljena
pric¢a povukla pred snagom unutarnjeg procesa — samoopisivanja i
samoanalize — koji je pisanje te pri¢e i pokrenuo. ,,I umesto price
kakvu sam zamislila, pri¢e o ocu porodice*, svedoci Zicina, a mi
joj verujemo, ,,nova prica se raspredala, i tako je nastao ‘Kajin
put’ (Isto 304). Ta nova tj. druga prica koja se, uslovno receno,
spontano raspredala (i Milki Zicinoj se ovaj metonimijski, pene-
lopski pojam zenskog stvaralastva, tokom razgovora sa Markom
Nedic¢em, namece se, rekla bih, i spontano i svesno), potiskuje
prvobitno koncipiranu pri¢u zato $to autorki oni redovi koje pise o
junakinji Kaji, autobiografskom liku, donose nesto $to joj pisanje o
ocu ne donosi. Zicina kaze: ,,Bilo je lepse, sve je bilo toplije se¢ati
se sebe u detinjstvu, a ne nekog drugog, iskazivati se i govoriti o
sebi, 1 na neki nacin staviti se, ubrojati se medu ljude — jedinka
medu ljudima“ (Isto).

Drugim re¢ima, kroz ovakvo pisanje Milka Zicina je po-
tvrdivala sebe kao licnost i spoznavala vrednost svoje li¢nosti
u zajednici. U Sirem pak smislu moze se tvrditi da autorke koje
dolaze iz privilegovanih drustvenih slojeva, i svoju licnost zato
dozivljavaju dovoljno vidljivom, potvrdenom i uvazenom, imaju
i privilegiju da biraju. Ovakve autorke mogu da piSu i o sebi i o
Drugome, tj. 0 onome $to je izvan njih samih, i da se poigravaju
temama i Zanrovima, kao i odnosom izmedu li¢nog i neli¢nog, dok
autorke koje dolaze iz drustveno nepriznatih i krajnje marginalizo-
vanih slojeva takore¢i moraju, makar u prvim delima, da uspostave
sopstvenu licnost, a ona se uspostavlja upravo kroz pisanje i javnu
vidljivost njihovog dotle nepriznatog iskustva.

U toku 1932. godine Zicina je zavrsila pisanje svog prvog
romana (Isto: 304) i zahvaljujuci svojoj odvaznosti stigla do
knjizevnog kriticara Velibora Gligori¢a, kojem je li¢no predala
rukopis, da bi ga on nakon ¢itanja preporucio urednistvu Nolita
(Isto: 305-306).

Roman K¢i zemlje (Daughter of Earth, 1929) Agnes Smedli
objavljen je prvi put u Kraljevini Jugoslaviji iste godine kada je
Zicina svoj roman pisala i zavrsila, 1932. godine, pod naslovom
Sama, u prevodu Bogomira Hermana, u izdavackoj kuéi Nolit.
Za ovu temu nije bez znacaja Cinjenica da o okolnostima prevoda
ovog romana, pa tako i o naizgled neobi¢nom izboru naslova, sa-
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znajemo zahvaljujuci (skorasnjem) objavljivanju Sec¢anja Ljiljane
Herman. Rec je, naime, o jednoj od onih zenskih autobiografskih
i memoarskih knjiga i zapisa, koje su se pojavile zakasnelo ili i
posthumno, a iz kojih u potpunosti mozemo da rekonstruiSemo
sve potrebne detalje fenomena angazovane zenske proze.

Takode, za ovu temu nije bez znacaja ni nacin i kontekst
objavljivanja ovih kratkih memoara ili pak, posto je mozemo de-
finisati i tako, ove kratke zenske autobiografije. Memoari su pod
punim naslovom Bogomir Herman Miskec: secanja objavljeni
u sklopu knjige Herman Quo vadimus (2023). Urednici izdanja,
Dragan Stojkovi¢ i dr Stefan Guzvica, knjigu su posvetili delu i
li¢nosti komuniste Bogomira Hermana, kao $to bi se to reklo i za
memoarski zapis njegove supruge, barem po naslovu toga zapisa.
Urednici su, uz ovaj tekst, u knjigu ukljucili dokumente koji svedo-
¢e o zivotu Bogomira Hermana, zatim njegove polemicke ¢lanke
objavljivane u periodici, studiju jednog od urednika, istori¢ara dr
Stefana Guzvice (,,Bogomir Herman: Kriticka misao radnickog
intelektualca®) i knjizevne odnosno pesnicke tekstove knjizevnice
Maje Herman Sekuli¢, napisane kao in memoriam na njenog oca.

Na taj nacin, jedna je Zenska autobiografija ostala pomalo
skrivena unutar glavnog narativa, ali u isto vreme i prvi put u
javnosti otkrivena za (feministicka) Citanja i tumacenja. Kako
glavni narativ autobiografije govori zapravo o sukobu na knji-
zevnoj levici, s obzirom na to da je Bogomir Herman bio onaj
¢ijim je polemickim ¢lankom ,,Quo vadis, Krleza?* (objavljenim
pod pseudonimom A.B.C.), taj sukob u jugoslovenskom kontek-
stu zvani¢no zapoceo, moze se re¢i da zapis Ljiljane Herman i
u kompoziciji knjige pridobija onu poziciju i konotaciju koju je
angazovana zenska proza imala unutar jugoslovenske leve odnosno
socijalne literature — prisutna i ziva a samo povremeno dovoljno
vrednovana. Iz toga zapisa saznajemo mnogo o kontinuitetu
intelektualnog i (van)partijskog delovanja Bogomira Hermana,
njegovih bliskih i drugih saboraca, o vaznim momentima anti-
fasisticke jugoslovenske borbe, ali i o0 ¢injenicama od znacaja za
angazovanu zensku prozu.

Saznajemo najpre da je Bogomir Herman poceo da prevodi
za Nolit u trenutku kada je ostao bez zaposlenja. Ljiljana Herman
podsec€a i na deo iz knjige lzdavac Pavle Bihali (Nolit, 1978), u
kojoj Hugo Klajn procenjuje da je Bogomir Herman uticao na
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Pavla Bihalija vise nego Velibor Gligori¢ i Bogdanovi¢ [Milan],
te da je Bihali posebno cenio Hermanovo poznavanje marksizma
(Herman 2023: 21).

Saznajemo 1 klju¢ne podatke u vezi s prevodom romana
Agnes Smedli: ,,0d Nolita je dobio knjigu Agnes Smedli Eine
Frau Allein (u prevodu: Sama) da je prevede sa nemackog jezika.l
Bozo mi je dao da procitam tu knjigu pre nego $to je poceo sa
prevodenjem i da mu kazem svoje misljenje (Isto). Saznajemo,
dakle, kako je zapocela recepcija ovog romana u Jugoslaviji, i ko je
bila njegova prva Citateljka i kriticarka. Zahvaljujuci objavljenim
zapisima Ljiljane Herman, ¢itamo i prvu, ma kako Sturu, kriticku
ocenu romana (datu po secanju), a zatim i naknadni, postfestum
dozivljaj, koji je ukljucio i sav u meduvremenu protekli zivot prve
jugoslovenske recipijentkinje ovog romana:

»Knjiga je bila vanredno interesantna (dvaput je i posle rata
Stampana). Tom knjigom kao da mi je [misli: Bogomir Herman]
odredio sudbinu. U Zivotu sam Cesto ostajala sama, sada sam opet
sama i stara. Mozda je to dobro, da bih obnovila razna lepa i teska
se¢anja sa Bogomirom Hermanom, koji je sigurno bio najbolji i
najpozitivniji covek u mom zivotu* (Isto: 22, kurziv S. B.).

Ovo poistovecivanje Ljiljane Herman sa romanom odnosno
sudbinom glavne junakinje romana Sama koje je, kroz njen zapis, do
javnosti dospelo posthumno i prakti¢no uzgredno i to tek 2023. godine,
odnosno u funkciji revalorizacije i rehabilitacije rada njenog supruga,
mozemo tumaciti kao dovoljan osnov za hipotezu da je roman Sama
imao Siroku recepciju i intenzivan odjek medu njegovim citateljkama
tokom tridesetih godina. Uz to, i za hipotezu da se u privatnim tj.
licnim arhivama Sirom Jugoslavije nalaze dnevnici i autobiografski
zapisi (ne)poznatih Zena koji bi dodatno o tome posvedocili. Posebno
je indikativno §to se Ljiljana Herman romanu i samoj Agnes Smedli
vrac¢a u epilogu zapisa, naslovljenom sa ,,Umesto epiloga“:

' U daljem toku zapisa, Ljiljana Herman ¢e preciznije posvedoditi

da je, pocev od 1931. godine, kada je ostao bez posla kao solicitator u
advokatskoj kancelariji, Herman do marta 1933. godine za Nolit paralelno
prevodio tri dela: pored romana Sama, to su Zapisi to, Kis Egona Ervina Kisa
1 Praistorija (misli se na delo Praistorija coveka prema danasnjem stanju
nauke Morica Hernesa, objavljeno 1933) (Isto: 40).
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.1z danasnje perspektive ¢ini mi se da je prva knjiga koju je Bozo
preveo — Sama od Agnes Smedli — u nekim najtezim trenucima
odlucila moju sudbinu, dok sudbina Boze Hermana, koja gotovo
da nema prave paralele na nasim prostorima, ima nekih ¢udnih,
simboli¢nih sli¢nosti sa sudbinom autorke ove knjige, poznate
americke knjizevnice i levicarke. Jednako su doziveli: Herman,
dok je bio mladi¢, Oktobarsku revoluciju, a Agnes Smedli, 1934.
Kinesku revoluciju — kao san o pravednom svetu. Kao i Herman,
Smedlijeva ¢e pokazati suvise nezavistan, otvoren duh da bi dugo
izdrzala dogmu Komunisticke partije i politiku Kominterne kasnih
dvadesetih i tridesetih godina“ (Isto: 83, kurziv S. B.).

Ljiljana Herman zatim ukratko prikazuje ceo zivot Agnes
Smedli, pocev od distanciranja od Staljinove politike, preko odlaska
u Kinu u svojstvu dopisnice Frankfurter cajtunga (Frankfurter Zei-
tung), proglasenja za trockistu ali i maoistu od strane Komunisticke
partije SAD, zatim makartistickih progona, pa sve do proglasenja za
Spijuna u sluzbi SSSR-a. Odnosno, Ljiljana Herman i Sire uspostav-
lja paralele izmedu dve revolucionarne a individualisticke biografije
(Isto: 84). Ono §to je puna istina, medutim, jeste da zivot i sudbina
Agnes Smedli (v. Ruth Pierce, The Lives of Agnes Smedley, 2005)
podjednako korespondira sa Zivotom i sudbinom Milke Zicine (v.
Razgovor Marka Nedi¢a sa Milkom Zicinom, Zicina 2002), bas kao
$to korespondiraju i njihovi romani.

Kao $to je jos$ ranije u svojim secanjima istakao Oto Biha-
lji-Merin, ,,Milka Zicina, kuéna pomocénica i proleterka, bila je
duhovna sestra americke radnicke spisateljke Agnese Smedli,
¢ija je hrabra Zivotna knjiga Sama takode objavljena u Nolitovom
izdanju‘ (Bihalji-Merin 1978: 50. kurziv S. B.). Sagledani, dakle,
kao fenomeni angazovane zenske proze, u internacionalnom smislu
1 opsegu, dati se romani ne mogu razumeti bez biografija njihovih
autorki i neodvojivi su od njih. To je osnovna teza ovoga poglavlja.
Deo tih biografija ispisan je kroz autobiografske diskurse ovih roma-
nopisateljica: ti su autobiografski diskursi, s jedne strane, sadrzani
u samim njihovim romanima, a s druge, predstavljaju ih tekstovi
koji su, bez primarne namere, postali vrsta autobiografskog zapisa.

Takav autobiografski tekst je intervju koji je Marko Nedi¢
vodio s Milkom Zicinom 1973. godine, a objavljen tek 2002, i
koji zapravo nije nista drugo, moze se tvrditi, do stenografisana
autobiografija Milke Zicine. Marko Nedi¢ u zabeleici pred os-
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novnim tekstom i piSe da taj tekst, s obzirom na to da ga je Milka
Zicina procitala i odobrila, odnosno autorizovala, treba smatrati
autorkinim: ,,Stoga se ova izlaganja mogu smatrati verno prene-
senim i, koliko je to moguc¢no u sli¢nim prilikama, autenti¢nim
tekstom same Milke Zicine™ (Zicina 2002: 282). Pored toga,
kljucna objasnjenja o jugoslovenskom izdanju romana Agnes
Smedli nalazimo u drugoj posthumnoj Zenskoj (revolucionarnoj)
autobiografiji — onoj Ljiljane Herman.

Druga bitna teza ovoga poglavlja — delimi¢no ve¢ objas-
njena — jeste da navedeni romani Agnes Smedli i Milke Zicine
predstavljaju dovoljan ,,uzorak* na osnovu kojeg se moze uvoditi
i izdvojiti pojam Zenske knjizevne internacionale, uz postojeci
pojam knjizevne internacionale ili Internacionale revolucionarnih
knjizevnika. Dovoljnost ovako suzenog uzorka nalazi se, kao sto
je napred nagovesteno, u prirodi jednog od konteksta u kojem su
se ova dva romana nasla jedan blizu drugog: to je izdavacka kuca
Nolit, i njena politika objavljivanja proleterskih romana, odnosno
samog stvaranja zanra proleterskog romana. Osnivaci Nove lite-
rature, i istoimenog ,,Casopisa za kulturna pitanja“ (1928-1930) i
izdavacke kuce (1928), bra¢a Pavle Bihali i Oto Bihalji-Merin, bili
su dosledni akteri opisane knjiZzevne internacionale. Ovaj potonji
cak i doslednije, kao $to je takode naznaceno, u smislu doslovnog
stalnog boravka u najvaznijim partijskim centrima Komunisticke
internacionale, pre svega u Berlinu i Parizu. Indikativno je to da
se upravo u pojavi dve autorke i u njihovim romanima, nalazio
ideal proleterskog pisca i proleterskog romana o kakvom su in-
ternacionalisti poput Ota Bihaljija-Merina i Pavla Bihalija sanjali:
pisac je i sam proleter, u velikoj meri samouk, i piSe proletersku
knjizevnost Ciju autenticnost garantuje sopstvenim zivotom.

Poput angazovane Zenske proze u jugoslovenskom kontekstu,
i poput internacionalnog levog feminizma, sledeca je teza ovog po-
glavlja zenska knjizevna internacionala bila je integralni deo opsteg
pokreta (knjizevne internacionale), ali je isto tako unutar njega, ili
razvijajui se uz njega, imala i svoju autonomiju. Ta je autonomija
proizilazila iz neminovne razlike izmedu zenskih iskustava, do tada
nezapisanih, u odnosu na dominantno prisutna i poznata muska isku-
stva, kako u fikcionalnoj knjizevnosti tako i u onoj dokumentaristic-
koj. Kao sto Alis Voker napominje za roman K¢i zemlje, a doslovno
isti opis vazi i za romane Zicine, ,to je istinita pri¢a (dodamo li ili
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oduzmemo par sitnih promena, brisanja ili ulepSavanja) zivota jedne
zene. Meri Rodzers iz K¢éi zemlje je Agnes Smedli, i kroz njenu pricu
mi naziremo price bezbrojnih drugih koje nisu mogle da govore i
kojima, u svakom slu¢aju, nikada nije bilo namenjeno da ih neko
cuje’ (Walker xiv, prevod S. B.). Data razli¢itost zenskih iskustavau
odnosu na iskustva muskaraca nije znacila samo uvodenje razlicitih
i novih motiva i tema, ve¢ 1 knjizevnih postupaka i formi koje su
se autorkama nametale u odnosu na one koje su im iz dotadasnje
knjizevnosti ve¢ bile poznate.

4.2. Agnes Smedli i roman Sama: u Nolitovom izdanju (1932), iz-
danjima na izvornom jeziku i u kontekstu odgovarajucih recepcija

Prvo izdanje prvog i jedinog romana Agnes Smedli — Dau-
ghter of the Earth (1929) — imalo je zna¢ajnu neposrednu recepciju
u SAD (gde je ponovo Stampan 1935) i, putem prevoda, interna-
cionalno. Nakon Drugog svetskog rata u SAD je roman prakti¢no
pao u kratki zaborav dok ga na svetlost dana ponovo nije izvela
izdavacka kuc¢a Feminist press, objavivsi ga 1973. godine, a zatim i
ponovivsiizdanje 1987.12019. godine. Svako novo izdanje dono-
silo je nove predgovore ili pogovore (Hoffman 1987: 312). Grubo
sazimajuci, moglo bi se reci da dok je prvobitna recepcija romana
bila primarno u kljucu proleterske knjizevnosti, nakon reizdanja iz
1973, u novom kontekstu, ona postaje primarno feministicka. Time
su, s jedne strane, bila nadoknadena feministicka znac¢enja romana
koja su nosioci ideje (medunarodne) proleterske knjizevnosti —
uprkos nameri da ih istaknu — neminovno ¢esto previdali. S druge
strane, na taj nacin je u novim reizdanjima primarni proleterski i
komunisti¢ki kontekst romana ipak u¢injen manje vidljivim. Medu
kriticarkama koje su pak i dalje prilazile romanu s marksistickih
pozicija i istrazivanja proleterske knjizevnosti, dolazilo je do bit-
nog razmimoilazenja, pa je roman shvatan ili kao ,,uzoran primer
podzanra proleterske fikcionalne autobiografije, u interpretaciji
Barbare Foli (Guttman 2000: 489), ili kao delo koje upravo njegov
feministicki sadrzaj ,,iskljucuje iz zanra proleterskog romana“, u
tumacenju Pole Rabinovic (Isto).

Prvo izdanje romana na srpskohrvatskom jeziku objavljeno
je, kao $to je pomenuto, u prevodu Bogomira Hermana, u okviru
Biblioteke Nolit 1932. godine, pod naslovom Sama. Biblioteku je
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uredivao odbor koji su u tom trenutku ¢inili Pavle Bihali, Milan
Bogdanovi¢, Gustav Krklec i Josip Kulundzi¢, a graficki je knjigu
opremio Pavle Bihali. Po ustaljenom tehnickom resenju, uvodne,
,hulte” stranice svih primeraka knjiga sadrzale su prilepljenu
fotografiju autora, u ovom slucaju Agnes Smedli, kao i1 podatak
0 ,,prvobitnom naslovu®: A Daughter of the Earth. Knjiga nosi
upadljiv pecat likovnog talenta i izdavacke brige Pavla Bihalija:
same ,,meke* korice knjige su prijatne za drzanje u rukama, prelom
teksta proizvodi poseban estetski ugodaj, a fotografija i potpis
spisateljice simbolicki garantuju, kao i kod ostalih dela, i u skladu
sa edicijskom politikom, njegovu autenti¢nost.>

Isti prevod prestampan je 1954. godine u izdanju Novin-
sko-izdavacko-stamparskog preduzeca ,,Minerva“ iz Subotice (Be-
ograda), i prema tom izdanju delovi romana ¢e dalje biti citirani.
Graficku opremu tj. nacrt za omot reizdanja nacinio je Vladimir
Gorbunov. Upadljiva razlika izmedu kvaliteta opreme dva izdanja,
i nehotice, na upecatljiv nacin prikazuje, slobodno se moze reci,
dramaticnost onoga §to se dogodilo u meduvremenu: na prvom
mestu, ¢injenicu da je onaj koji je umeo da proizvede lepu knjigu,
Pavle Bihali, odsutan, tj. da je tokom okupacije streljan u grupi
prvih uhapSenih i ,,kaznjenih* antifasista i Jevreja, i to upravo i
zbog delatnosti u sklopu Nolitovog izdavastva, pa tako i rada na
ovome romant.

Kako je srpskohrvatski prevod Bogomira Hermana nastao
na osnovu nemackog izdanja romana, to se izdanje moze smatrati
sadrzanim u njemu, odnosno prisutnim kada vr§Simo komparativnu
analizu izvornog engleskog i srpskohrvatskog izdanja. Pretpostav-
ka je (Sto bi dalje potencijalno obimnije istrazivanje o tome na
osnovu kojih verzija i prevoda su ,,nolitovci® sacinjavali sopstvene
prevode) da je nemacki prevodilac taj koji je nadinio intervencije
koje ¢e, verovatno bez ikakvog uvida u original, po automatizmu
uciniti i Bogomir Herman. Te su intervencije vrlo upadljive: po-
¢etno poglavlje originalne verzije na engleskom premesteno je u
dva prevoda na kraj romana, a ime glavne junakinje, Meri Rodzers

(Marie Rodgers), promenjeno je u Agnes(a) Smedli.

2 Primerak romana u Univerzitetskoj biblioteci poklon je iz li¢ne
biblioteke poc. dr Milorada Sretenovica, lekara, kako je u ¢irilicnoj posveti
pisanim slovima na uvodnoj strani napisano. Prvo izdanje nosi redne rimske
brojeve uz poglavlja, od jedan do osam, a drugo posleratno izdanje ih nema.
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Medu prvim prikazima prevedenog romana, 1932. godine, a
pripadajuci orbiti knjizevne internacionale, izdvaja se prikaz romana
»Sama‘“ Rista Ratkovica [potpisan sa Ratk., pseudonim je razresio
bibliograf StaniSa Vojinovi¢] u Srpskom knjizevnom glasniku (1932b:
387-388), objavljen u rubrici Prikazi i beleske, koja se u strukturi
ovog Casopisa nalazila na kraju broja, a ¢iji su ¢lanci Stampani sitnijim
1 zgusnutijim fontom. Ratkovi¢ nije tek slucajni autor ovog prikaza,
ve¢ je jedan od onih koji su sistematski prikazivali dela proleterske
knjizevnosti sa tematikom ,,pre¢utno sankcionisanog zloupotre-
bljavanja zenske radne snage* (ParkoBuh 1932a: 153). Samo par
brojeva pre toga Ratkovic je u istom ¢asopisu, takode pod Sifrovanim
potpisom, prikazao roman Devojka za pisacom masinom Rudolfa
Brauna, u izdanju Nolita. Ovde pak prikaz romana Sama zasluzuje
ekstenzivan citat, jer Ratkovi¢ isti¢e, izmedu ostalog, upravo to da
je Agnes Smedli prva Zena autorka u svim Nolitovim edicijama:

ZAutor ovog dela, americka spisateljka Agnes Smedlej, prva je Zena
u Nolitovim edicijama. Ali ona ve¢ moze, sa ovim romanom, stati
uz najbolje pisce koje je dosada ovo preduzece izdalo. Ovo §to je
ona napisala ’nije delo lepote’, kako ona sama na kraju knjige kaze,
’stvoreno da bi neko proveo nekoliko slobodnih ¢asova; nije sim-
fonija koja uzdize duh i oslobada ga Zivotnog jada.’ *To je istorija
jednog Zivota ispri¢ana u ocajanju i nesre¢i’. Ali, u isto vreme, ta
je istorija data u sklopu objektivnih i konkretnih ¢injenica, koje
uticu na taj zivot, tako da ona nije viSe u znaku jedne individu-
alisticke koncepcije, ve¢ ziv izraz jednog golog zivota i njegove
okoline, njihovog medusobno naizmeni¢nog delovanja. Stav sa
kojeg Agnes Smedlej rasvetljuje svoj razvoj i njegove uslove, nije
napamet naucen: on je uslovljen celokupnoscu njenog zivota. 1 zato
njene refleksije, i njeni zakljucei, namecu se kao stvarno iskustvo,
krvavo otkupljeno. Taj samotni put, od bedne radnicke devojcice
do samostalne zene koja ispravno reSava razne drustvene probleme,
— to je ta istorija koju je o sebi napisala Agnes Smedlej. Hrabra i
energicna, ona je uporno isla svome najdrazem cilju: da se istrgne
iz bede 1 neznanja, 1 da postane samostalna. Zato su dugo vremena
nju interesovale samo osnovne zivotne pojave; ona je poznavala
samo 'rad i jelo”, i znala samo da ’postoje ljudi koji rade samo za
svoj hleb, i drugi koji to ne ¢ine’* (1932b 387-388, kurziv S. B.)

Indikativno je da poslednje naglaSene reci iz odabranog citata
precizno odgovaraju ,,formuli* koju su za oslobodenje zena po-
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stavile Spanske anarho-sindikalistkinje, ujedinjene u organizaciju
Slobodne zene (Mujeres Libres), osnovanu 1936, o kojima je bilo
re¢i u prethodnom poglavlju (v. Acklersberg 1985: 65), buduci da
podrazumevaju podredenost Zena u drustvu trima uzrocima koje
$panske anarhistkinje izdvajaju koju godinu kasnije: podredenost
Zena kapitalu (odatle beda), neznanju (doslovno tako ovaj uzrok
u romanu prepoznaje Ratkovic) i muskarcima (postati samostal-
na, znaci postati ekonomski samostalna u odnosu na oca, muza,
brata i sina).

ZaRatkovica je od posebne vrednosti bilo to $to su junakinjina
tj. autorkina (on ih izjednacava) ,,intelektualna iskustva“ zapravo
»Zivotna®, §to su ,,njena saznanja zasnovana na posmatranju realnih
odnosa‘“. Zbog toga Ratkovi¢ usvaja kao vazna i legitimna autor-
kina zapaZzanja o levo orijentisanim intelektualcima sa kojima se u
zivotu/romanu sretala, a koji sami nisu bili u dodiru sa siromastvom
i neznanjem, zapazanja da ,,vecina tih kabinetskih soci[j]alista i
revolucionara® pripada ,,onoj grupi interesantnih i privlacnih inte-
lektualca koji radnika iz daleka idealizuju, 1 imaju romanti¢nu veru
da ¢e narod u pogodnom momentu, sa magi¢nom snagom koja u
njemu pociva, ustati 1 izmeniti lice zemlje* (ParkoBuh 1932: 388).

Ovde treba naciniti jednu digresiju i re¢i da vreme u kojem
Ratkovic¢ dati prikaz pise i jeste bilo vreme kada socijalisti i ko-
munisti koji nemaju radnicko iskustvo, svesno biraju da doslovno
odu po njega, da ga steknu, pa tako Sinkler Luis (Sinclair Lewis,
1885—1951) — ¢iji je roman Babit takode preveden i objavljen u
istoj Nolitovoj ediciji 1930. godine — odlazi da radi na izgrad-
nji Panamskog kanala, a u vreme kada se kristaliSe potreba za
Narodnim frontom, komunistkinja Simona Vej (Simone Weil,
1909-1943)3, kao univerzitetska profesorka daje otkaz kako bi
1934. godine pocela da radi u fabrici. Njen zakljucak, dat u knjizi
Fabricki dnevnik,* nakon ovog iskustva bi¢e da uslovi zivota i

?* Interesovanje za njeno delo je obnovljeno u novije vreme kod nas.
Videti npr. prevode njenih knjiga TeZina i blagorodnost (2007, Novi Sad:
Adresa, prev. Nina Zivancevi¢) i O ukidanju politickih partija (2018, Beo-
grad: Sluzbeni glasnik, prev. Nebojsa Zdravkovié).

4 Ovaj spis objavljen je na engleskom jeziku kao poglavlje knjige:
Simone Weil, Formative Writings, 1929-1941, edited and translated by
Dorothy Tuck McFarland and Wilhelmina Van Ness, Routledge (Routledge
Revivals — first published in 1987), 2009.
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rada fabrickih radnika ,,ne vode do revolucije ve¢ do ocaja‘“, i da
Lugnjetavnje ne izaziva revolt nego potCinjavanje* (videti tekst
koji prenosi Pes§canik sa portala Jacobine: https://pescanik.net/
simon-vej-svetica-socijalistickog-pokreta/).

Risto Ratkovi¢ uocio je i izdvojio i mnoge druge vredno-
sti romana i stila Agnes Smedlej (kako se tada transkribovalo
njeno prezime), kao Sto je ,,iskrenost koja prevazilazi i samu
iskrenost®, te ,,piSCeva bezobzirnost kada je u pitanju istina“.
Vazno je, medutim, da Ratkovi¢ kao komunista ne istice samo
i iskljucivo ideolosku i gnoseolosku vrednost romana, ve¢ da
upravo pronalazi razliku izmedu postupka Smedlijeve i knji-
zevnika-ideologa koji se nisu uspesno izborili sa dvostrukoséu
zahteva koju su sebi postavili, i koje im je postavljala revolu-
cionarna agenda:

,»Pri svemu ovome, pak, ne treba misliti da je ovo delo Agnes
Smedlej kakva rasprava, liSena umetnickog ozivljavanja. Napro-
tiv, sve do poslednjih stranica, ono je pre svega jedan jedinstveni
kompleks desavanja, snazno izrazen, sa puno vanrednih zapazanja
i adekvatnih prenosenja. Ima u ovom romanu opisa koji zaplju-
skuju uzbudljivoscu, i koji su neodoljivi po svojoj tacnosti. Bio on
tiho dirljiv, kao nevina suza, ili fotografski veran, ili u razmerama
Siroke patetike, njen izraz je skoro uvek na svome mestu. Agnes
Smedlej, zatim, ima smisla i za jedva uhvatljive, na oko si¢usne
a znacajne psiholoske ¢injenice: ona primeéuje, na pr., da hartiju
sa koje je, gladna, pokupila mrve, baca oklevajuéi. I ako reali-
sticki raspoloZena, njeno stvaranje nije ona beskonacna, staticka
i najzad besciljna analiza kakvom se odlikuju i neki moderni,
‘napredni’ romansi[jeri. (Isto: 388).

Nekoliko godina kasnije, ovom romanu se — u okviru ,,zen-
skog broja** &asopisa Zivot i rad, i inae programski orijentisanom
ka Zenskom autorstvu (kao temi i kao praksi) i ka levic¢arskoj
ideologiji — vraca Paulina Lebl Albala (potpisana ovom prilikom
bez prvog prezimena Lebl) ¢lankom ,,Savremena Zena kao knji-
zevni stvaralac — Povodom romana Sama od Agnese Smedlej*
(WKusom u pao, 10, 11/1938: 33-35). Paulina Albala smatra da
je priroda romana Sama takva da njegovo tumacenje neminovno
iziskuje pristup zasnovan na ,,deterministic¢koj teoriji, koja svako
delo tumaci kao proizvod mentaliteta i sredine gde se ono javilo,
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kao i vremena kad je ono postalo® (Anbana 1938: 33). Kada tumaci
roman Agnes Smedli, Paulina Lebl Albala zapravo uspesno razre-
Sava problem preupadljivog i sveprozimajuceg autobiografskog
diskursa unutar zenskih proleterskih romana uopste, pa se njene
re¢i mogu primeniti i na dva romana Milke Zicine: ,,Roman Sama,
ma kako da nosi otisak jedne plahe i ustreptale zenske duse, ma
kako da izgleda Cisto autobiografski, ima u stvari mnogo veéi
znacaj: on je mnogo pre jedna optuznica, jedan uzbudljiv i recit
J’accuse protiv danasnjeg druStvenog uredenja, protiv okrutnosti
klasnih razlika* (Isto 34).

U zaklju¢nom delu ¢lanka Paulina Albala je prakticno definisala
i poseban knjizevni tok, u tom trenutku njegovog formiranja, jer kako
kaze, ,,roman Sama tipi¢an je za vrstu knjizevnosti koja nastaje* (Isto
35, kurziv S. B.). Ona, naime, precizno detektuje da roman pripada
korpusu koji se moze nazvati knjizevnost o novoj zeni (Pykett 1992:
5; Bara¢ 2015:280-308; 318-320), ali i da ima pojedina distinktivna
obelezja — koja ¢e unutar toga toka izdvojiti prozu koja je borbenija i
kolektivistickija. Paulina Albala daje ¢ak jednu vrlo Siroku sliku Zen-
ske knjizevnosti, odlaze¢i daleko u proslost, kako bi jos upecatljivije
definisala i trend kojem pripada roman Sama:

,,Prosla su u nepovrat vremena kada je monahinja Jefimija, daleko
od sveta, u tiSini i povucenosti manastirskoj, vezla zlatom i svilom
bole otmene joj duse. Prosla su u nepovrat vremena kada je opet
jedna Zena, g-da Lafajet, u svom gospodskom zamku, s brizlji-
voscu i delikatnos¢u kojom se kleSe najskupoceniji dragi kamen,
ispredala u svom uzor-delu Princeza de Klev najutancanije niti
psihologije Zene. Sada, u neodoljivom naletu nadiru iz zabacenih
izba, iz suterena i mansarda, nedogledne povorke novih zZena, pre-
kaljenih u trpljenju i oskudici, bacajuci u svet krikove izgladnelog
inamucenog tela, kao i izranjavljenog Zenskog srca, zeljnog lepote
i sunca, ljubavi i neznosti* (Isto 35, kurziv S. B.).

U pojedinim sintagmama Pauline Albale jasno odjekuje
retorika 1 stil spisa Nova Zena (1922) Aleksandre Kolontaj, ali sa
jednim dodatnim znacenjem koje aktuelni kontekst sugerise Cita-
teljkama ¢lanka 1938. godine: a to je poziv na narodnofrontovsku
borbu zena. Uocljivo je — za autorku kao i za mnoge od aktuelnih
Sitateljki Zivota i rada — da je od vremena kada je Aleksandra
Kolontaj pisala svoj esej (izvorno 1913. odnosno 1919. godine), i
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u odnosu na knjizevna dela u kojima je ona pronalazila specificni
tip/lik nove Zene (a znacajan deo tih dela govorio je joS uvek o
tzv. prelaznom tipu Zene izmedu ,,stare i ,,nove*, i znacajan broj
njih pisali su muskarci; v. Bara¢ 2015; Panteli¢ i Bara¢ 2023), u
meduvremenu stasala nova generacija knjizevnica koje su eman-
cipacijske diskurse 1 zahteve mogle da podignu na novi i vi$i nivo.
To uocava Paulina Albala kada kaze da su te nove generacije
knjizevnica ,,bez imalo snebivanja, Cak sa izvesnom drasticnoscu
i brutalnoscéu* pripovedale ,,svoja iskustva, svoje poglede na svet
i svoje nade u buducnost™ (Anbama 1938: 35, kurziv S. B.).

Oslanjajucéi se na navedene zakljucke i, reklo bi se, istrazi-
vacka uputstva Pauline Albale, u daljoj analizi izdvoji¢emo neke
od klju¢nih momenata u romanu Sama, koji se, dakle, kao takvi
1 ukazuju iz sinteticke perspektive Pauline Albale, 1 samim tim
korespondiraju s odredenim aspektima dva romana Milke Zicine
u fokusu ovog poglavlja.

sk

Ve¢ pri samom pocetku romana Sama, junakinja-pripoveda-
Cica opisuje jednu uobicajenu vrstu traumatskog iskustva dece,
posebno one iz siromasnih porodica, u kojima su svi ¢lanovi
stanovali u jednoj i istoj sobi. U poglavlju koje prevodilac nas-
lovljava Moj otac bi hteo navisoko (u originalu poglavlja ne nose
pisane naslove) opisan je rani dozivljaj koji ostavlja, ponekad, i
dugoro¢nu traumu odnosno uticaj na formiranje li¢nosti:

»Jedne noci probudio me neki Sum, okrenula sam se nemirno.
Sum se ponavljao dolazio je iz kreveta roditelja i ¢inilo se da je
tamo neka Zestoka borba. Lezala sam, napeta od straha koji mi je
onemogucavao da pisnem i da otvorim o¢i; drhtala sam od groze
i strave. Smirila sam se tek kad sam ¢ula roditelje gde opet tiho
govore (Smedli 1954: 12).

Najraniji utisci, koji ¢e kasnije postati (zabeleZena) secanja,
formirali su u kona¢nom, ¢ak i kada naizgled nisu imali neposredne
veze s budu¢im iskustvima, politicki svesnu i aktivnu licnost i revo-
lucionarku, kakva je bila odrasla junakinja Meri Rodzers / Agnesa
Smedli odnosno sama Agnes Smedli. Ona/,,ona* ¢e jasno zapamtiti
zivot 1 obi¢aje u seoskoj sredini gde je isprva zivela, koje ¢e pisuci
roman isto tako jasno odrediti kao patrijarhat, i njegovu hegemoniju
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u gramsijevskom smislu: ,,Na farmama, same sa svojim muzevima,
bile su zene pokorne i tihe, a i muskarci su tad malo govorili. To su
bili ¢utljivi ljudi za koje je bilo samo po sebi razumljivo da Zena se
u svemu pokorava muzu‘ (Isto 19). [ upravo, kao u svakom tlacitelj-
skom sistemu, postoje ograniCeni ,,ventili“, kratkotrajni karnevalski
odusci, koji omoguc¢avaju da se odrzava status quo. Zato autorka
opisuje Dane zetelackih igara i svecanih gozbi, kako je nazvano
jedno poglavlje, za koje, izmedu ostalog, iz priviemene pripovedacke
perspektive deteta, kaze: ,,Ali ovde, pred svima drugima, kako li su
zene komandovale svojim muZzevima! I kako su ovi bili poslusni, iako
nisu zaboravljali da onima koji su stojali unaokolo obracaju paznju
na svoje mucenistvo* (19). Taj, dakle, vrlo ograniceni hronotop kar-
nevala, neée promeniti nista u stvarnom zivotu Zena, i zato se zaista
dobrom intervencijom (nemackog i srpskohrvatskog prevodioca)
moze smatrati to Sto je ve¢ sledece poglavlje romana naslovljeno
re¢enicom Mati uniStava svoj mladi zivot glacajuci.

Medutim, nije samo mlada majka ta koja uniStava svoj zivot
radeci potplacene fizicke poslove, poput pranja i peglanja vesa za
mizernu nadnicu, ve¢ se isti proletersko-zenski transgeneracijski
obrazac odmah prenosi na njenu ¢erku: kada je i iako je, naime,
posla u skolu, junakinja Agnesa morala je i da po¢ne da radi, i to
u vremenu posle zavrsetka skolskih ¢asova, kao ,,devojc¢ica u ku-
hinji“ kod jedne porodice. Verovatno je samo prozivljeno iskustvo
moglo da proizvede reCenice poput ove: ,,Bilo mi je vrlo tesko da
shvatim da nisam dete nego samo sluzavka‘ (56). To iskustvo nije
nista drugo do traumatsko iskustvo koje i proizvodi odgovarajuce
posttraumatske stresne reakcije, koje su danas jednostavno izrazene
u odgovarajué¢im sintagmama naucnog diskursa, pa i naslovima
popularnog oblikovanog nauc¢nog diskursa (kao, na primer, ,,kada
telo kaze ne). U romanu je dati fenomen opisan na sledeci nacin:
»Mnogo sam plakala: kad bih isprala sudove i starala se o bebi koja
se derala. Najzad sam pocela da izgledam bolesna. Gospoda me je
upitala sta mi je... nisam znala. Jednom sam slomila ruku, ispri¢ah
joj, 1 sada me opet boli. Gospoda se potuZzila mojoj materi, i bila
sam otpustena. Tada nestade i moje bolesti** (Isto 57, kurziv S. B.).

Cinjenicu da simptomi ,,bolesti* prestaju kada nestane i po-
tiskivano nezadovoljstvo, Agnes Smedli naucila je kroz sopstveni
psihoterapijski tretman kojem se, u ukupnom periodu 1924.1 1925.
godine, u Berlinu, podvrgla, i to kod psihoanaliticarke dr Elizabet
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Naef, istaknute ¢lanice Berlinskog psihonalitickog drustva (https://
arsfemina.de/agnes-smedley/psychoanalysis-1924-1925). Ovo
je jedno od prvih mesta u romanu na kojem se, vise implicitno,
ispoljavaju psihoanaliticka znanja Smedlijeve, odnosno gde bivaju
integrisana u postupak karakterizacije lika i ukupna znacenja ro-
mana. Kako Nensi Hofman primecuje, ,,obu¢ena u feminizmu kao
i u evropskoj marksisti¢koj i psihoanalitickoj praksi, i uocavajuci
kontradikcije izmedu ovih perspektiva, Smedli je svaku od teorija
koristila zbog njihove eksplanatorne i terapeutske moc¢i, ali nijednu
nije prigrlila kao kredo* (Hoffman 2019: 312).

Zaista, analiza koja bi posla linijom ukljucivanja postoje¢ih
studija i samih pisama Agnes Smedli (pisanih pre svega prijate-
ljicama Karin Mihaelis i Florens Lenon), koja svedo¢e o samos-
poznajama tokom psihoterapeutskog procesa, otkrila bi mnoge
znacenjske aspekte romana, ali ne bi bila dovoljna za razumeva-
nje celine. Ipak, upravo ova ¢injenica je vazna za komparativno
gitanje romana Sama s romanom Kajin put Milke Zicine, budu¢i
da ¢e pokazati da veza izmedu psihoanalize i Zena na levici nije
samo kontaktna i uslovljena isklju¢ivo pripadanjem epohi ili
odredenim intelektualnim krugovima (Olga Timotijevi¢, Stana
Dburi¢ Klajn), ve¢ i da je zasnovana na zenskom iskustvu koje je,
okrenuto, izmedu ostalog, i detinjstvu i deci, vodilo ka pisanju koje
je osveséivalo i u saznajnom smislu povlasc¢ivalo de¢ju traumu i
psiholoske mehanizme potiskivanja.

Sto se samog (post)traumatskog stresa i njegovih posledica
ti¢e, on je za decu odnosno devojcice obi¢no znacio, kako to i ovaj
roman potvrduje, samo privremeno spasavanje od decjeg rada,
takoreci kratko ,,bolovanje®, a uslovi u porodici zahtevali su da se
sa istom praksom eksploatacije (sopstvene) dece nastavi: ,,Posle
Skole, narocito subotom i praznikom, ispomagala sam kod raznih
porodica u susedstvu, gde sam prala sudove ili rublje, donosila
iz du¢ana porucene stvari, vukla drva za ogrev ili ugalj. Za takve
poslove su plac¢ali mojoj materi. Prekono¢ sam smela da budem
kod kuc¢e* (Smedli 1954: 58).

Askok

Jedna od klju¢nih tema romana Sama, kao i dva romana Milke
Zicine, odnosno svakog zenskog Bildungsromana, jeste brak. U
osnovnom zanrovskom modelu i izvedbi, takav roman se zavrSava
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nagovestajem udaje glavne junakinje odnosno stupanjem u brak
ili pak, u feministickim izvedbama zanra, odbijanjem udaje, tj.
u najmanju ruku impliciranjem da brak nije i sre¢no ispunjenje
zivotnog sazrevanja i ulaska junakinje u ,,svet”, sve do eksplicit-
nog narativnog ukljucivanja bracnog hronotopa (bapah 2015a:
111) i opisa (post)bracne neispunjenosti junakinje (up. Sirkovic¢
2011; bapah 2012, Munmuakosrh 2013, Munuakosuh 2015, bapah
2015a, CBupues 2015).

U siZzeu romana Sama verovatno najvazniji momenat u tom
smislu, jeste onaj vezan za udaju sporedne junakinje, susetke Gle-
dis. Dok joj neki zenski likovi zavide, lik Agnesine sestre Helen
javno objavljuje da se nece udati na takav nacin, a $to znaci da se
podrazumeva da posle udaje Zena vise ne ,,sme* da radi i samostal-
no zaraduje, ve¢ da mora da bude iskljuc¢ivo domacica. Helen ¢e
zapravo radije odabrati (uobicajeno definisanu) prostituciju nego
brak kao institucionalizovanu prostituciju (o ¢emu ¢e vise reci biti
u analizi romana Kajin put). Roman prikazuje i scene u kojima
citav komsiluk povremeno slusa Gledis kako se svada s muzem,
Sto se intenzivnije dogada od trenutka kada je junakinja Gledis ve¢
u drugom stanju, pa samim tim i nemo¢nija da se odupre nasilju.
Jednog dana izmedu supruznika ¢e biti razmenjene reci koje se
glavnoj junakinji zauvek urezuju u dusu i pamcenje:

,»— Vrati mi haljine koje sam ti kupio! — zakevtao je jednog dana
na nju.

— Tajate tako volim, dragi, — pocela je ona da moli placuéi — jer
sad viSe nije mogla i¢i da radi, i da je htela.

[...] U tim re¢ima bilo je neceg $to mi je tako paralo srce, da ih cak
ni kod kuée nisam mogla da ponovim. Samo jednom u Zivotu, posle
dugo vremena, kada sam istrazivala izvor svoje mrznje prema braku
i svoga preziranja prema udatim Zenama, bila sam u stanju da ih
ponovo izgovorim. U toj recenici svodi se za mene stvaran odnos
muza i zene u braku® (Smedli 1954: 59, kurziv S.B.).

Smedli je, dakle, uspela da prikaze Siroki okvir patrijarhalnih
i eksploatatorskih odnosa u pogledu (proleterskog) braka i svesne
odluke da se u njega ne ude. U tom smislu je ilustrativha i scena
svade izmedu lika junakinjinog oca i lika tetke Helen. Naime, u datoj
porodi¢noj konstelaciji, otac odnosno muz jeste onaj koji je po zenidbi
dosao u zeninu kucu i zivi sa svojom Zenom i njenim sestrama. U
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porodicnoj svadi, otac-muz sugerise da se junakinjina tetka, Helena,
prodaje za poklone i novac, a svoju zenu optuzuje za izdaju (,,Ti si
dakle na strani jedne kurve protiv svoga sopstvenoga muza!®, 65).
Dok zena/majka/sestra Sara cuti (jer Cutanje jeste iznudena posledica
zivota u braku), Helenin odgovor, medutim, razotkriva prave motive,
mehanizme i uzroke ovakvih ,,izbora* bavljenja prostitucijom: ,,Lice
Helenino bilo je belo od mrZnje i ogoréenja. — Ti se Carli Smedli
usudujes da tako sa mnom govoris! Sa svojom zenom postupas kao
sa zivotinjom i trosis sav svoj novac u krémi* (65). Odredeni aspekti
ovog mehanizma bice prikazani i u romanu Kajin put.

U romanu Sama, likovi su postavljeni tako da i jedni drugima
sasipajuu lice ogoljenu istinu. Lik Helen koji, dakle, jeste zapravo
integrisan u izgradnju licnosti glavne junakinje i utice na njena
buduca opredeljenja, potom izgovara:

,Kad bih i bila kurva, Carli Smedli, Zelela bih da znam, ko je kriv
da sam postala takva. Ti, Carli Smedli, ti. Sara nije nikad imala
dosta novaca za jelo i odelo, za sebe i za maliSe. Ja sam joj svake
nedelje davala svoj novac za jelo i odelo, za sebe i za maliSe. Da, i
ti to zna$ sasvim ta¢no. Inace bi[smo] pomrli od gladi. Ti siuvek u
krémi... Subotom u no¢i, kad zapijes i poslednji cent, dolazis ku¢i, s
lazima i pretnjama. Od ¢ega da zivi ona, a? Da pere... Ti prostacko
prljavo pseto. I ti bi jo§ da mene psujes, ti? Sta si mislio, otkud ja
dobijam novac za svoje haljine? Ja ne idem u ritama [...] Ja ne¢u
da se udam ni da dopustim da mi neko zapoveda i da me tuce, a
necu ni da krepam od gladi! Ja radim s$ta hocu. Ako sam kurva... ti
si uéinio da sam takva, ti, Carli Smedli... ti... ti!* (66).

Delovi ovog monologa postaju jedan od lajtmotiva romana. U
tom pogledu ilustrativan je odlomak, takode monolog, iz poglavlja
naslovljenog Idem samo svojim putem. U njemu se vidi i kako je
glavna junakinja svoju licnost i svoja uverenja, u uzem smislu
ona o braku, a zapravo o poloZaju zene i zenskom oslobodenju u
najSirem smislu, izgradila delimi¢no po zenskom modelu koji je
sama odabrala: modelu koji je predstavljala njena tetka, pri tome
odbacujuc¢i model koji predstavlja njena majka tj. model zrtve. Uz
sve to, klju¢na je i razlika koju junakinja, opet samostalno, svesno
1 autonomno, ¢ini 1 bira u odnosu na tetkin model: Meri RodzZers/
Agnesa Smedli ne Zeli ni takvu nezavisnost i emancipovanost.
Junakinja to ovako formulise:
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,Bila sam ponosna njome. Njeno zanimanje bilo je za mene isto
tako casno, kao i zanimanje kakve udate zene, — ona je zaradivala
hleb na slican nacin, samo S$to je njoj bilo bolje i Sto je ona imala
vise prava na svoje telo i svoju dusu. Nijedan muskarac ne bi se
usudio da je zlostavlja, samo Toni ju je jednom istukao kao da mu
je zena. Da je kakvom muskarcu palo na um da je pozove, neka
mu vrati "haljine koje joj je kupio’, ona bi mogla da ga izbaci
napolje — Sto nije smela sebi dopustiti nijedna udata zena. Da je
koji muskarac hteo da je tuce, mogla je pozvati, — $to je udanoj
zeni takode bilo nemoguce. Nije bila duzna da sluSa nijednog
muskarca. Ta nezavisnost prema muskarcu bila je za mene merilo
pristojnosti i samouvazavanja; Zivot kao njen bio je hiljadu puta
bolji od udaje. Ali, Sto se mene li¢no tice, — nisam Zelela ni takav
zivot, ni udaju’ (118).

Pored braka, koji je, kao Sto se vidi, u ovom slucaju po-
sebno vezan za ekonomsku (ne)zavisnost Zene, slede¢i vazan
topos zenskog proleterskog (Bildungs)romana je, kao $to je vec
nagovesteno, potplaceni rad junakinje, koja je u ovakvim delima
¢esto ,,zaposlena“ kao sluzavka. 1z ovog dela romanesknog sizea
i aspekta junakinjinog lika, vazno je — iz razloga metodoloskog
okvira ove monografije, zasnovanog i na privilegovanju Zenskih
revolucionarnih (auto)biografija — izdvojiti odlomak u kojem se
opisuje rad junakinje Agnese kao sluzavke u jednom pansionu.
Vlasnica pansiona, gospoda Hempton, optuzila je junakinju da
otpija od mleka ujutru, i optuzba se ispostavlja kao tacna, jer je
Agnesa sve vreme mriva gladna.’ Ovakve i sli¢ne situacije, naime,
u svim moguéim varijacijama, predstavljale su opSta mesta zivota
sluzavke u globalnom smislu, pa tako i op$ta mesta njihovih (auto)
biografija i poluautobiografskih romana.® Milka Zicina je 1973.

5 Agnes Smedli odnosno pripovedadica uprkos tome ima jedno Sire

razumevanje za svoju gazdaricu: ,,Gospoda Hempton, koja je pri ru¢ku uvek
predsedavala, bila je doduse dobrodusna Zena, i nije dala da previse ose¢am
da sam za nju samo sluzavka. No, ona nije pazila da li na stolu ostaje dovoljno
jela za mene. Za Zenski pol nije uopsSte pokazivala mnogo interesovanja.*
(Smedli 1954: 61).

¢ Ovo je jedan od moguéih preciznih odredenja datog tipa romana, to
jest termin nastao na tragu toga kako je Paola Mendoza oznacila junakinju
romana K¢i zemlje: ,,semiautobiographical character of Marie Rodgers”
(Mendoza: vii, kurziv S. B.).
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godine, povodom svog prvog posla sluzavke u Becu, (o svojim
gazdama) svedocila:

,,Oni su me po obicaju i ispitivali, ili su bili zaista dobri; ostav-
ljali su po nekoliko puta novac i hranu na sto, a ja sam stalno to
sklanjala. Jednom je gospoda pitala $to ve¢ jednom ne pojedem
tu kobasicu $to mi je ona namerno ostavlja, jer zna da sam gladna.
Ja sam odgovorila: *Niste mi rekli! Niste mi rekli!” — Iako sam
zaista strasno bila gladna®“ (2002: 284).

Sledeci vazan topos u romanesknom, ali i (auto)biografskom
opisu razvoja junakinje proleterke, jeste njena politicka subjek-
tivizacija — proces u kojem ona od neobrazovane mlade zene
postaje osoba svesna uzroka svoje druStvene marginalizacije i
eksploatacije, koje u pocetku samo oseca kroz ponizenja, sramotu
i ¢inove raznovrsnog nasilja. U dva proleterska romana Milke
Zicine dati proces polititke subjektivizacije nije predstavljen
eksplicitno i bukvalno autobiografski, kao $to je to ucinjeno u
romanu Agnes Smedli: Smedlijeva i doslovno narativizuje kako
je njena junakinja od citateljke (domacickog) magazina presla
put do saradnice Casopisa odnosno do statusa same autorke, te
kako je od sluzavke prepustene sudbini postala obrazovana Zena,
sindikalno organizovana radnica i politicki organizovana aktivist-
kinja. Ove dve razvojne putanje, autorska i klasno-politicka, deo
su istog procesa politicke subjektivizacije, jer se ona upravo tako,
ukrsteno, i odvijala za revolucionarnu generaciju o kojoj je sve
vreme u ovoj monografiji reC. Isto tako, kao §to je ve¢ delimi¢no
prikazano kroz topos braka, politicka subjektivizacija ukljucivala
je 1 razvijanje svesti o autonomiji sopstvene li¢nosti, ¢esto kao,
prvenstveno, telesnoj autonomiji.

Zbog toga je u iskazivanju ovih procesa jedno od klju¢nih
toposa i topos seksualnog nasilja nad Zenama tj. jednostavno
silovanja Zena, koji bukvalno tako treba i nazvati; odnosno, u
proleterskoj zenskoj knjizevnosti to je topos koji potice iz ne-
posrednog iskustva, i to ne nuzno iz iskustava razli¢itih Zena iz
okruzenja proleterskih spisateljica, ve¢ najcesce i licnog iskustva
same autorke. Kako upravo za roman K¢i zemlje primecuje Sondra
Gatman, ,,silovanje i pokusaji silovanja dominiraju ovim tekstom*
(Guttman 2000: 489, prevod S. B.), odnosno, ,,Meri [Rodzers]
svedoci seksualnom nasilju ili je njegova zrtva u svim prostorima
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u kojima prebiva. Porodica, brak, radno mesto, skola, i ¢ak (ili
posebno) levicarske politicke grupe kojima se pridruzuje, otkrivaju
se kao mesta gde se Zena tretira kao tek malo vise od raspolozivog
tela® (Isto 491, prevod S. B.).

U romanu Sama, vratimo li se temi i aspektu autorstva, juna-
kinja, ne slucajno, prelazi put od ¢itanja jednog magazina name-
njenog domacicama, ,,u kome su u nastavcima izlazile ljubavne
price, uzorci za krojenje, recepti za kuvanje, uputstva za negovanje
lepote i hiljade drugih sitnica® (Smedli 105). To iskustvo Agnes
Smedli, isto tako promisljeno, povezuje se s razvojnim putem
junakinjine emancipacije u pogledu musko-zenskih odnosa (na-
zovimo je prakti¢nom, u odnosu na ,,teorijsku‘ koju je, usvajajuci
tetkin model, ve¢ izgradila u svojoj svesti). Junakinja je, naime,
iz tog Casopisa izabrala ime jednog Coveka i pocela s njim da se
dopisuje. Od trenutka uspostavljanja svojevrsne veze izmedu njih,
na kraju se neminovno dogada razocarenje, jer, kao i u analiziranoj
pri¢i,,Jelenino Badnje vece* Nadezde Ili¢-Tutunovi¢, a bez obzira
na vrstu partnerske veze, dati se odnos pretvara u manipulaciju i
ekonomsku eksploataciju zene ,,[ ...] i tako on predlozi da taj novac
dam njemu, da bi mogao isplatiti racun. Predala sam mu ga preko
volje. Otisao je od kuce i vratio se tek drugog dana. No¢ je pro-
veo u krémi i opio se na mrtvo. A od novca nije ostalo vise nista“
(116). Ono $to junakinju Agnes Smedli razlikuje od nekih drugih
zenskih likova poznate nam Zenske proze jeste, dakle, to $to ona iz
ovakvih manipulatorskih odnosa odmah i po svaku cenu — izlazi.

Agnes Smedli je zatim tako postavila tok romana da se do
njegovog kraja, kako se junakinja sve viSe osamostaljuje, i ide
sama kroz zivot, nizu pomenute situacije pokusaja silovanja ili
silovanja samog, bilo junakinje ili nekog iz njene blizine. One su
vezane upravo i za novinarski tj. autorski rad junakinje. Kada, na
primer, fikcionalna autobiografska Agnesa Smedli bude otisla kod
tetke Helene u Denver i tamo pocela da radi kao daktilografkinja
kod izdavaca tj. urednika jednog casopisa, on ¢e je jednog dana
pozvati da ostane duze, zbog dobro uradenog posla, a zbog Cega
se osecala polaskano (,,zato $to je odabrao mene a ne jednu dru-
gu, iskusniju stenotipistkinju®, 121). Ovaj urednik, stariji ovek,
pokusao je da je siluje, a Agnesa se instiktivno odbranila, ispostav-
ljajuéi se da je i fizi¢ki snaznija od njega. Za tadasnje Citateljke
uzorno je bilo upravo ovakvo ponaSanje junakinje: koja pruza
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otpor seksualnom nasilju i bez ikakve zadrske i dileme daje otkaz
poslodavcu posle takvih situacija. Agnes Smedli je izabrala da
size razvija tako da junakinja zatim poc¢ne da radi kod drugog
urednika ili redaktora, kako prevodilac to prevodi posredno s
nemackog (u originalu je: ,,brown editor®, v. Smedley 2019: 113)
i tako pokaze da postoji mogucénost i drugacijih odnosa: ,,Moje
prijateljstvo sa smedim redaktorom izmenilo je sve to. On me
je podsticao da piSem krace stvari za njegov ¢asopis, onda bi ih
on, izmenjujuci ih tako potpuno da ne bi ostao nijedan redak od
onoga $to sam ja prvobitno bila napisala, objavljivao pod mojim
imenom (123, kurziv S. B.).

Na ovom mestu treba istaci da je ovakav odnos prema autor-
stvu bio uobicajen za levicarsku Stampu prve polovine 20. veka.
Urednici listova i ¢asopisa, kao i iskusniji saradnici, prenosili su
nesebicno svoja znanja na mlade saradnike i saradnice, ukljucu-
juci u rad Casopisa sve radnike, bez obzira na njihovo formalno
obrazovanje, i tako gradili medijski sistem koji je u krajnjem cilju
trebalo da doprinese onom primarnom krajnjem i neizvesnom cilju,
svetskoj socijalisti¢koj revoluciji. Milka Zicina u autobiografskom
secanju, na primer, opisuje rad na prevodu pripovetke Veljka
Petrovica s urednikom casopisa koji se navodi kao ,, Transition*
i ,,TranziSen* (Zicina 2002: 301). Knjizevni ¢asopis Transition
(1927-1938) inace je bio orijentisan ka modernisti¢koj poetici,
posebno i ka nadrealizmu, ekspresionizmu i dadaizmu, a imao
je i jasnu politiku pozadinu. Po prise¢anju Milke Zicine, jedan
od urednika ovog ,,Casopisa naprednih americkih knjizevnika u
Parizu“ (Zicina 2000: 294), Pol Eliot (re¢ je o Eliotu Polu), u vre-
me dok je ona u tom gradu radila i kao kozarska radnica i pravila
sandale, ponudio joj je saradnju u Casopisu:

,Pol je ubrzo zavoleo Srbe i Jugoslovene naveliko. Imali smo po-
godbu da ja njega ucim srpski a on mene engleski. [...] Predlozio mi
je daza Casopis *Transition’ prevedem nesto sa srpskog na engleski.
’Kako ¢u ja prevoditi kad ne znam ni reci engleski’, pitala sam
ga u ¢udu. ’Nista za to’, odgovorio je i odao mi tajnu. — Ja ¢u sa
srpskog prevoditi na francuski, i to, §to se kaze, bukvalno, a on ¢e
onda to prevoditi na engleski. Ja sam mu i ranije ispricala sadrzinu
price Veljka Petrovica ’Sarina Lenka’ i njemu se to dopalo, mislio
je na tu pricu kad mi je predlozio prevodenje za *Transition’. [...]
Prevod je objavljen u dva broja Casopisa za 1927. godinu... Ispod
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price je stajalo: Preveli sa srpskog Milka Zicina i Pol Eliot. Ja sam
se bunila zbog toga, ali mi je on rekao da se ne moZe potpisati on
sam jer ne zna srpski® (Zicina 2002: 294).

Da je prevod zaista objavljen, i to, precizno, za navedenu
1927. godinu, u brojevima 2 (str. 23-24) i 3 (str. 75-85) ovog
Casopisa, potvrdila nam je dr Biljana Andonovska, koja je do ovog
otkri¢a dosla istrazujuci odredene aspekte del(ovanj)a DZejmsa
Dzojsa i Marka Risti¢a.” Zahvaljujuéi njenim ispisima iz ¢asopisa,
saznajemo i kako je precizno zabelezeno prevodilacko koautorstvo
u njemu; naime, ispod prvog dela prevoda kao i drugog zavr$nog,
stajalo je: Translated from the Serbian and adapted by Milka Git-
zina nad Elliot Paul (7ransition, 2/1927: 40, 3/1927: 85).

Vratimo li se romanu Sama i odgovaraju¢em toposu u
njegovom sizeu, susreS¢emo se sa ,,Cinjenicom™ da je ¢ak i lik
dobronamernog urednika, koji je junakinju po¢eo da formira kao
(Casopisnu) autorku, ipak posle svega pokusao da spava sa njom;
samo, za razliku od drugih likova romana, bez upotrebe fizickog
nasilja. Junakinja ga je odbila, ali njeno ukupno razocarenje zbog
svega nije bilo manje, jer je shvatila da on zapravo od pocetka u
njoj nije video ravnopravnog saradnika i autorku:

,»,Bez re¢i smo sisli niz stepenice, ali moje lice je bilo vrelo kao
vatra; nisam se usudila da dignem glavu. Nisam ga mrzela, niti sam
ga manje volela zbog toga. Pa ipak, zasto je sad njegov glas zvucao
tako ravnodusno? Zar sam odista za njega bila samo zZena? Kako
sam mrzela to... mrzela svom ozlojedenoscu svoga srca. Mrzela samu
sebe ... jer dosla sam ovamo, iako sam u dubini duse znala da ¢e
se nesto sli¢no desiti... To su mi govorili zvezde i njegov pogled na
onom brdskom putu. Pa ipak sam dosla“ (Smedli 125, kurziv S. B.).

Kao $to je istaknuto, u romanu se zatim, u razli¢itim vari-
jacijama, ali nezavisno od novinarskog i spisateljskog rada juna-
kinje, ponavljaju sli¢ne situacije (pokusaja) silovanja. Posebno
je vazno Sto je Agnes Smedli ogolila, kako je napred pomenuto,
ovu pojavu unutar naprednih pokreta. Ono $to pak, po tumacenju
Sondre Gatman, ni sama autorka nije dovoljno osvestila pri samom
gradenju likova, to su rasni aspekti musko-zenskih odnosa (v.

7 Ovom prilikom zahvaljujem se drugarici dr Biljani Andonovskoj $to je

sa mnom podelila deo svojih jos§ neobjavljenih istrazivackih rezultata i saznanja.
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Guttman 2000), iako se Agnes Smedli u tom periodu svog zivota
bavi upravo i rasizmom u SAD, i bori se protiv njega.

Sam pak novinarski i knjizevni tj. autorski topos, nazovimo
ga tako, sastavljen je od velikog broja manjih motiva odnosno bit-
nih razvojnih tacaka u procesu psiholoskog sazrevanja i politicke
subjektivizacije junakinje. Zbog toga je Citav taj proces u romanu
moguce pratiti i izdvajanjem samo ovog aspekta toga procesa,
ostavljaju¢i po strani opise odnosno narativne linije junakinjinog
upoznavanja sa socijalistima iz celog sveta i njenog uklju¢ivanja
u razli¢ite zajednice kao i zvani¢nog uclanjivanja u politicke or-
ganizacije. U tom smislu izdvaja se slede¢i monolog:

,»Vratih se u salu, gde je sedelo nekoliko desetina stenotipistkinja
koje nisu imale svoga misljenja, nisu postavljale pitanja, niti su
zelele da se mesaju u pravac ¢asopisa. Dugo sam sedela pred svo-
jom masinom, ne dotic¢uc¢i se dirki. Mrzela sam svoj posao koji me
Jje primoravao da svoje vreme i svoju snagu tracim pisanjem misli
drugih ljudi, dok sam tako silno zelela da imam sopstvene misli i da ih
izrazavam. Posmatrala sam devojke koje su tamo radile u kloparanju
svojih masina — vredne, o¢igledno zadovoljne devojke koje kao i ja,
zaraduju svojih dvadeset do dvadeset i pet dolara nedeljno, i1z godine
u godinu beleze ljudske misli, zatim ih stavljaju na listove hartije.
Zasto ja ne mogu da budem sreéna i zadovoljna takvim zivotom? —
Zasto odbijam ove devojke koje takav zivot primaju kao razumljiv
sam po sebi — zaSto samo zelim da se redaktor literarnog dela srusi
odjednom mrtav u svom birou? (201, kurziv S. B.).

Upravo obrada motiva daktilografisanja odnosno lika dak-
tilografkinje jedan je od momenata koji povezuje poetiku Agnes
Smedli s poetikom i ukupnom prozom Milke Zicine. Indikativan
jeupravo navedeni visak znanja i sposobnosti zena zaposlenih kao
daktilografkinje (kakav je prikazan u prici ,,Sef* Milke Zicine,
analiziranoj u Drugom poglavlju ove monografije, i nagovesten
u njenoj prici,,Volim da radim®, o kojoj ¢e biti re¢i u Osmom po-
glavlju), koji ostaje ili neiskori$¢en tj. neostvaren kao autorstvo,
ili pak iskoris¢en za drugog, pretvoren u visak vrednosti njegovog
proizvodnog sistema (i to bilo kapitalistickog, bilo socijalistickog).

U romanu Sama size se, bar u tom smeru, oblikuje u pri¢u sa
srec¢nim krajem, koja se posebno razvija od trenutka kada je junakinji
u listu Grafic ponudeno da pise, rekli bismo, kratke reportazne price
(,,G. Rume je podstakao da piSem o Zivotu Zena koje sam upoznala
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u zatvoru. 1 neke od tih kratkih prica plasirala sam u raznim Ca-
sopisima. Povodom jedne od tih pripovetki posetila me je jednog
dana upraviteljica pokreta za zastitu matera, Smedli 1954: 274).
Nakon toga, zahvaljuju¢i jednoj preporuci, junakinja se zaposlila
kao reporterka jednog socijalistickog dnevnika u Njujorku (Isto
275). Dalje se iskazivala i dokazala ne samo samim pisanjem, veé¢
i zahvaljujuéi sopstvenoj hrabrosti da zalazi tamo gde niko drugi
nije smeo i samostalnim odlukama u odnosu na urednicke zahteve.
Medutim, na vest pripovedacki nacin predstavljen je kao vrhunac
junakinjinog a time i autorkinog autorstva sam roman koji su ¢itaoci
upravo procitali. Dok je u izvornom engleskom izdanju, ta fikcional-
na i biografska ¢injenica razotkrivena u uvodnim pasusima romana,
u vidu eksplicitnih autopoetickih iskaza, u prevodnim verzijama ona
je, kao §to je veé pomenuto, smestena na sam njegov kraj. Citanje
romana pritom dobro funkcionise i u jednom i u drugom slucaju.
Moze se zato re¢i da je, i u ovoj analizi posebno izdvojeni topos po-
liticke subjektivizacije — a sagledan kroz razvoj autorstva — zapravo
ona nit koja, inace povremeno i naizgled suvise fragmentarizovano,
drzi romanesknu pric¢u ¢vrstom.

Agnes Smedli takav je svoj poeticki odabir i objasnila (za
¢itaoce na srpskohrvatskom tek na kraju romana):

»Moja mati je, u ono doba kad sam bila mlada, od krpa i starih
uzoraka Cesto znala da sastavi ¢ilim, Saren i obojen. Pravila ga
je od ostataka lepih i veselih tkanina. Cesto sam stajala pred tim
Sarenim, obojenim ¢ilimima, Cije su Sare izgledale kao zamisao
kakvog besmislenog slucaja. Za mene su oni bili dozivljaj.

Na ovim stranicama sam pokusala da saberem odlomke mog zivota
i da iz njih napravim jedan takav ¢ilim ili mozaik® (283).8

Dati poeti¢ki odabir najneposrednije je povezan odnosno uslovljen
politickom svrhom romana. Kao §to je ve¢ obrazlagano u ranijim

8 Prevod ovog segmenta nije doslovan, svakako i zato $to nije nastao

na osnovu originala. U originalu on glasi: “I recall a crazy-quilt my mother
once had. She made it from the remnants of gay and beautiful cotton materials.
She also made a quilt of a solid blue. I would stand gazing at the blue quilt
for a little time, but the crazy quilt held me for ours. It was an adventure. I
shall gather up these fragments of my life and make a crazy quilt of them. Or
a mosaic of interesting pattern-unity in diversity. This will be an adventure”
(Smedley 2019: 4).
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poglavljima monografije, svojim su pisanjem autorke angazovane
zenske proze samim tim postupkom gradile sebe kao revolucio-
narke podjednako kao $to je ta proza uticala na politicku subjek-
tivizaciju njihovih citateljki. Roman Agnes Smedli funkcionisao
je na isti nacin, i u tom smislu potvrduje internacionalnu prirodu
ovog fenomena. Zato, i za romane Milke Zicine, kao i za mnoga
dela levofeministi¢ke knjizevnosti, vazi ono $to je Sondra Gatman
iznela kao samo jedan od sporednih zakljucaka vezan za roman K¢i
zemlje, ato je daupravo forma proleterske fikcionalne autobiogra-
fije, kao nacin na koji je Smedlijeva ,,ujedinila fragmente jednog
zivota u narativ koji ¢e *proizvesti akciju’ — moze da se tumaci ne
samo kao nacin da se iskaze neophodnost klasne solidarnosti, ve¢
i kao sredstvo koje vodi ka oblikovanju revolucionarnog sopstva
knjizevnice iz radnicke klase* (Guttman 2000: 494, prevod S. B.).

4.3. Kajin put (1934) i Devojka za sve (1940)°
Milke Zicine kao proleterski romani, levofeministicka knjizevnost
i narodnofrontovska avangarda

Romani Milke Zicine prikazuju i obraduju sve topose proleter-
ske fikcionalne biografije izdvojene povodom romana Agnes Smedli
(decja trauma, brak i prostitucija, potplaceni i neplaceni zenski rad,
politicka subjektivizacija, i to posebno proces politicke subjektivi-
zacije kroz pisanje, ali ih i nijansiraju dodatnim aspektima. Moze
se reé¢i da im Zicina pridodaje topos (proleterskog) vremena, kao i
da jos$ upecatljivije potcrtava — kod Smedlijeve takode upecatljivo
prisutnu — crtu junakinjine moci imaginacije 1 Zudnje za pisanjem.

ek

U svom vremenu, prvi a zatim i drugi roman Zicine, u prvim
recepcijama, pokretali su prvenstveno neka druga pitanja, ona
koja su bila aktuelna u kontekstu tadasnjih rasprava o proleter-
skoj knjizevnosti i u kontekstu sukoba na knjizevnoj levici. Pavle
Bihali, kao glavni urednik romana Kajin put, i uz to onaj koji
ga je tehni¢ki opremio i podario mu naslovnu koricu, preuzeo
je, s pravom, i ulogu njegovog privilegovanog tumaca, te svoj

?  Ovaj roman Ce biti citiran prema njegovom kasnijem izdanju: Milka

Zicina, Devojka za sve, Pogovor Jovan Dereti¢, Nolit, Beograd, 1982.
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nenaslovljeni i nepaginirani predgovor postavio kao svojevrsni
integralni deo romana. Pavle Bihali je iskoristio pojavu izvornog
proleterskog romana da ocrta nedostatke ukupne leve knjizevne
scene i njene mlade generacije. Rukopisi dela koja su do NOLIT-a
do tada pristizali, i ostajali neobjavljeni, bili su u najve¢oj meri
»ili formalno i sadrzajno nezrela, ili nedosledna, ili najéesce i
jedno i drugo* (Bihaly u Zicina 1934: nepaginirano). Iako ¢e se
iz daljeg teksta ispostaviti da ni roman Kajin put Bihali ne smatra
savrSenim (,,usko zahvacéen problem®, ,,ponesto u njoj jo$ nepot-
puno®, ,,zamah nije dovoljan da bi odmotao citav film*, Isto), isto
tako postace jasno da je Milka Zicina ostvarila kvalitete koji su
u poetici ideologa (internacionalnog) proleterskog romana u tom
periodu bili presudniji: ,,dajte nam ono Sto stvarno poznajete, $to
stvarno umete*, ,,prava borba mora biti prozeta optimizmom®,
»1z dubokog dozivljaja nikla je i ova knjiga®“. Posebno mozda
treba izdvojiti dve ocene: ,,Lakim, sigurnim potezima oblikovani
su ovde dogadaji, sa psiholoskom ubedljivosc¢u koja zapanjuje* i
»Unutrasnji i spoljni svet stapaju se u stvarnost™ (Isto). Date dve
re¢enice govore dovoljno o realistickom postupku Milke Zicine,
koji, po ovom sudu, jeste i vid klasicne realisticke poetike, ali i
postupak kojim se ona izneverava: stvarnost je ovde legura dva
sveta, od kojih je samo jedan onaj objektivni.

Medutim, kada je re¢ o junakinji romana, Bihali ne zalazi u
analizu, ve¢ nas ostavlja sa poslednjom recenicom u kojoj kaze
da je knjiga pre nama ,,ispunjena detinjstvom jedne nepodmitljive
licnosti* (Isto, kurziv S. B.). A medu daljim brojnim prikazima koji
su dolazili od knjizevnih kriticara, ¢ini se da je jedan od kljuceva te
li¢nosti kao i samog lika Kaje pronasao I. Bosanac, autor prikaza
u Casopisu Savremeni pogledi — objavljivanom u Slavonskom
Brodu i posebno zainteresovanom za Zicinu kao zavi¢ajnu autor-
ku i zavicajne aspekte njene prve velike prozne knjige — tvrdeéi
da se ova junakinja izdvaja po tome §to se ,,u njenoj dusi nece
sasvim ukoreniti rezignacija®, ve¢ da je junakinja ,,vodena Zivom
zeljom da nesto sazna i nauci (Bosanac 1935: 26, kurziv S. B.).
Pripovedacko obelodanjivanje postojanja i dinamike Zelje odnosno
zelja, kao psiholoskog i psihoanalitickog motiva, koje junakinju
¢ine li€no$cu, zapravo je jedan od zajednickih toposa romana i
Agnes Smedli i Milke Zicine. Do samooblikovanja i, kasnije, ose-
¢aja ostvarenosti licnosti jedne u pocetku potpuno podjarmljene
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junakinje (koja ée se u prozi Zicine u potpunosti realizovati u
likovima-naslednicama junakinje Kaje, u autorkinoj posleratnoj
prozi) i doci ¢e — prema (pro)zivljenom iskustvu i odgovaraJuCOJ
fikciji dve romansijerke — upravo zahvaljujuéi zelji za uenjem i
samoiskazivanjem kroz pisanje/znanje.

Askok

Ono $to odgovara ranim traumama opisanim u romanu Sama
(1932), jesu rane traume junakinje Kaje opisane u prvom delu ro-
mana Kajin put (1934). One se kao traume prepoznaju, svakako,
iz naknadne interpretativne perspektive, a u romanu su na samom
pocetku izrazene kroz opis igre izmedu glavne junakinje kao predS’.-
kolske devojcice, u kom uzrastu radnja romana pocmje i n]enog
jos mladeg brata. Oni se, na njenu 1mc1]at1vu igraju muza i zene,
odnosno ni¢eg drugog do rodnih odnosa moci u braku, preslikanih
iz odnosa (likova) njihovog oca i majke. Opisujuci postupno odi-
gravanje svih uloga koje njena majka, seljanka, domacica i supruga
vr$i od samog jutra pa do mraka, Zicina &itaoce efektno dovodi do
,finala“. U toj zavrinici Zicina oblikuje reakciju junakinje na to da
njen brat ne odigrava dobro svoju ulogu. Junakinja mu, kao savesna
rediteljka pozorisnog komada, govori: ,,Ne valja! Ne valja! To nije
tako! Kakav si ti covek? Ti mora$ do¢i pijan, basrljati, i psovati...
boga, sunce... pa odmah navaliti da me bijes... A posle ¢emo zajedno
spavati...“ (Zicina 1934: 12). Ovo prvo, vizuelno, dramski i spoznaj-
no efektno prikazivanje motiva braka i bra¢nog nasilja, nasilja koje
se, kao §to u svega nekoliko redova Zicina vesto prikazuje, prenosi
kroz generacije kao praksa koja se danas naziva transgeneracijskim
obrascem, u daljem ¢e toku romana biti dopunjen jo$ dubljim spo-
znajama o odnosu institucije braka, nasilja i odnosa moci.

U daljem toku romana ¢itaocima se jasno predocava kako se
pomenuti obrasci uspostavljaju, i u kakvim se ulogama formira
decji/devojcCini osecaj stida, koji kasnije postaje trajni izvor tra-
umatskog osecanja. Pripovedanje, naime, ,,prati“ devoj¢icu Kaju
koju je majka poslala da iz kafane dovede pijanog oca. Nepri-
merena odgovornost koja se svaljuje jednom detetu tj. devojcici,
¢ini da se ona spontano prilagodava situaciji o¢evog pijanstva i
nasilnog ponasSanja, i u tome spontano i samouko uci kako da iz
date situacije izade $to bezbolnije. Tako junakinja izmislja da ju je
majka u stvari poslala da skuplja granje pa joj je potrebna oceva
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pomo¢. Otac i polazi da joj to ucini, a Kaja je ,,iSla iza njega, gle-
dajuc¢i kako koraca i ocenjujuci da li je jako pijan* (17). Procena
stepena oCevog pijanstva, ispostavice se, sustinski je vazna jer je
on na nasilje najspremniji u jednoj preciznoj fazi alkoholisanosti
(,,A otac je bio 'najgori’, kako je mati Cesto govorila, ni pijan ni
trezan®, 18) pa zato Kaja po povratku kuci preuzima odgovor-
nost na sebe i da njegovo stanje sa sigurnoSc¢u proceni i da spreci
moguce dalje posledice (,,Kad on nastavi da psuje, mala ponovo
utvrdi da je 'najgori’, i da bi jedna jedina rec¢ njezine majke bila
dovoljna da on nasrne*, 19; u funkciji toga sprecavanja, junakinja
¢ak i sakriva majku u susedno dvoriste, Isto). U meduvremenu, na
putu do kuce, junakinja se suoCava sa i osecajem stida i sramote
$to se nalazi u nedostojnoj situaciji, pa i tu, zapravo ocevu, ne-
dostojnost, pokusava da sama pred seoskom ,,javnoscéu‘ nekako
ublazi i razresi (,,U prolazu pored ljudi govorila je dobar dan, da
odobrovolji sav svet na ulici da ne zagleda u njih®, 18). Svi ovi mo-
menti odrastanja krajnje siromasne devojcice na (jugoslovenskom)
selu, koji su zapravo bili deo iskustva vecine njih, tu ve¢inu ¢e, u
izvanfikcionalnom svetu, i oblikovati prema maj¢inskom obrascu
tj. modelu izbegavanja i nekonfrontiranja. Medutim, junakinju
Kaju Milka Zicina predstavlja kao onu koja se protiv ovakvog
modela, razvijajuéi se dalje, pobunila i sasvim ga odbacila.

Povodom teme institucije braka, kao §to je najavljeno u
poglavlju o feministickom oplemenjivanju (pokreta) socijalne
literature, a da bi se pokazalo koliko su zaista revolucionarni bili
uvidi koje je angazovana a posebno uzeproleterska knjizevnost
posredovala, ovde ¢e biti izdvojena dva odlomka iz romana Kajin
put. Oni objasnjavaju shvatanje gradanskog braka, odnosno, odnos
braka tj. jo§ konkretnije, prostitucije i silovanja i kapitalizma, i
pruzaju potpuno novu definiciju silovanja koju zapravo narativnim
sredstvima oblikuje Milka Zicina — onakvu kakva se moze izvesti
iz ovog dela romana Kajin put.

Prisiljenost na prostituciju radi prezivljavanja, i sopstvenog
i muzevljevog, sama Zrtva takve drustvene konstelacije, poka-
zuje roman, dozivljava kao greh koji treba ispovediti. Sve je
pervertovano u patrijarhalnom moralu, i zato se u feministickoj
kontrajavnosti od pocetka dvadesetih godina 20. veka raspravlja
o licemerju toga morala. Zicina, po svemu sude¢i, odlazi korak
dalje od uobicajenih osuda patrijarhata (u sluajevima vanbracne
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trudnoce, nemoguénosti legalnog abortusa, nestru¢nog i nelegal-
nog abortusa i njegovih smrtnih posledica, polozaja samohranih
majki), i kroz vesto pripovedno ,,uzgredno* skiciranje uvodi motiv
koji je daleko veca tabu tema od vanbra¢ne trudnoce i abortusa.

Idudéi jos dalje od toga, Zicina, kao §to je reeno, razotkriva
uzajamni odnos patrijarhata, kapitala i prinudenosti na seksualne
odnose. Tako u jednom dijalogu izmedu vise likova, razgovoru
koji se vodi u trenutku odmora od rada, kada se na okupu nadu
seoske gazde i njihovi radnici i posluga, od sluzavke Ane, najnize
u hijerarhiji seoskog domacinstva, saznajemo:

»— Svi su muskarci jednaki, da, gazdarice, svi. I pop! Pred Uskrs,
odem ja na ispoved. Kapelan mlad, pa ispituje:

— Jeste li muza prevarili?

— Jesam, kazem ja, ne krijem.

— A zaSto?

— Zadrva!

— Adali se to desava Cesto? — pita kapelan.

— Cesto, velim ja, kadgod su mi drva i odelo potrebni! Gadna je
zima, precasni.

— Pa zar vama toliko drva treba?

— Dosta su meni dvoja kolica preko zime — velim ja i ispovedam
se kao Bogu.

— Pa vi to onda dva puta godisnje prevarite muza?

— E, velim ja, desi se toga i viSe, tesko je natrapati na postena
coveka, koji nece slagati.

— Zanovac?

— Pa za novac se kupuju drva, odgovaram ja. Ne trazim ja bas
drva.

— A koliko te plate?

— To, precasni, ne spada u ispoved, velim ja. I ne¢u viSe na ispo-
ved. Neka on odrapi ocenasa koliko hoce, a cena se precasnog
ne ti¢e (Zicina 1934: 129).

Ono S§to je na prvi pogled rasprava o prostituciji, zapravo se u
daljem dijalogu pokazuje kao rasprava o silovanju, koju slusa i
junakinja/devojcica Kaja:

— Averujes li ti, Ana — ti si, eto, snazna zena — verujes li ti da Zenu
neko moze silovati?

— Kako da ne moze! Moze!

— Daj, Zeno, jos$ jednu kafu... a kako ti to misli§? Mora li to biti
snazan ¢ovek?
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— Ne mora.

— Pa?

— Obeca joj kolica pruca!

— A-a-a-ha-ha! Ama nisu sve zene bez drva!

— Ne mari: gospodi obe¢a lakovane cipele, majstorici svilenu
maramu, Ani — drva!

— Vidis, zeno. Bas si ti, Ana, otvoreno Celjade!* (Isto: 130).

Iz perspektive nastavljenog dijaloga, jasno je da je ,,individu-
alni* ¢in prostituisanja zapravo oblik silovanja, odnosno ¢in koji
proizilazi iz drutvene prisile. Zicina nedvosmisleno porucuje da
znacenje silovanja ne moze biti pripisano samo nasilnom fizickom
aktu muskarca, ve¢ se ono moze pripisati i prividno dobrovoljnom
&inu Zene, deprivilegovane na bilo kom nivou. Dakle, Zicina je
prostituciju, slobodno se moze re¢i, definisala kao oblik silovanja,
a prostitucijom je smatrala, kao $to je samo jednom re¢enicom
sugestivno iskazala, razlicite oblike ,,dogovornih* odnosa izmedu
muskaraca i Zena. Prostitucija jesu brojni odnosi u koje su Zene
prinudene da stupe usled pot€injenog polozaja koje im drustvo
namenjuje, kojoj god klasi pripadale, i koji god oblik prostitucija
uzimala — od one u javnim kuéama, preko slucajeva kakvi suoviu
romanu Milke Zicine, do samog gradanskog braka, i to i srednjih
i viSih drustvenih slojeva, a svakako i nizih, kao §to je prikazano
u romanu Agnes Smedli.

Na ovom su mestu, kao $to je to slucaj i na mnogim mestima u
prozi jugoslovenskih angazovanih autorki, u interpretaciju prizvani
stavovi koji ¢e krajem 20. veka postati opSte mesto feministicke
teorije, a koje je Elenor Marks formulisala u polemi¢kom ¢lanku
,Zensko pitanje“ (pisanom sa partnerom Edvardom Avelingom)
jos 1886. godine, odgovarajuci na jedan Bebelov tekst. Elenor
Marks je opisala nejednakost odnosa izmedu muskaraca i zena u
kapitalistickom drustvu, a brak je u tom kontekstu prepoznala kao
oblik prostitucije, ¢ak tvrdec¢i i da je on ,,gori nego prostitucija“.
Sto je jos pogubnije, prema ovoj argumentaciji, kapitalisticko
drustvo prostituciju, kroz brak kao ,,svetu instituciju®, legalizuje. '

Za razliku od Agnes Smedli, koja je u samo jednom roma-
nu izvela kompletni zenski Bildungsroman odnosno kompletni
razvojni put junakinje od detinjstva, preko rane mladosti, do

10 https://www.marxists.org/archive/eleanor-marx/works/womang.htm.
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zavr$nog 1 zavrSenog procesa politickog (samo)osveséivanja i
(samo)obrazovanja, Milka Zicina je taj (sizejni romaneskni) put
razdvojila u dva posebna romana. Politicko osves¢ivanje junakinje
Kaje tj. Katarine Mati¢ bi¢e predstavljeno tek u drugom romanu,
$to je u skladu i sa godinama junakinje, medutim, ni tu ono nece
biti predstavljeno na nacin kako je to ucinila Agnes Smedli. Dok
je Smedlijeva, naime, odabrala da taj deo junakinjinog puta pri-
kaze $to ,,CinjeniCnije”, Sto vise se drzeci ¢injenica iz sopstvenog
zivota, dosledno, dakle, grade¢i autobiografski lik u romanu,
dotle Zicina daje sebi mnogo vise slobode u gradenju romaneskne
fikcije. Najpre, Milka Zicina bira da svoju junakinju ,,zadrzi“ u
granicama Kraljevine Jugoslavije, ne prenose¢i u njen lik u pot-
punosti sopstveno bogato internacionalno iskustvo. Zicina prenosi
odredena radnicka iskustva, ali iskustvo sindikalnog organizovanja
u gradovima i drzavama u kojima je boravila, i samo proucavanje
marksisticke literature, kao i sopstveno rano pisanje i ranu saradnju
u Casopisima (pre objavljivanja romana Kajin put), ona nece uneti
doslovno u roman Devojka za sve. Bez obzirana to da li je i sama
od pocetka imala takvu ideju, ili je ovaj postupak proizisao iz nje-
nog ucesca u krugu levih beogradskih ,,nolitovskih* intelektualaca
i njihovih eventualnih sugestija, takva odluka — da lik sluzavke
Katarine Mati¢ ostane gotovo netaknut neformalnim politickim
(samo)obrazovanjem — ¢ini da sve misli junakinje o mehanizmima
drustvene nepravde i eksploatacije u kapitalizmu zaista zvuce kao
autenti¢ne spoznaje i da jesu uspesno, ,,organski, integrisane u dati
fikcionalni svet. Drugim re¢ima, politicko osves¢ivanje junakinje
jeuobaromana, ali i posebno u romanu Devojka za sve, izvedeno
umetnicki uspelije 1 fikcionalno ubedljivije 1 uzbudljivije nego u
romanu Agnes Smedli.

Pored toga, dok je silovanje stalni lajtmotiv koji se upadljivo
proteze duz &itavog romana Sama, dotle je Milka Zicina motiv
pokusaja silovanja uvela samo na nekoliko mesta. [z autobiograf-
skog intervjua, tj. onoga $to je ispri¢ala Marku Nedi¢u, saznajemo
o pokusaju seksualne iznude jednog gazde, tj. da su odgovarajuci
delovi romana Devojka za sve autobiografski motivisani:

,,U mom zivotu bilo je i takvih scena i dogadaja kojima sam prisustvo-
vala, da ja ne Zelim da ih se se¢am... To je bilo selo La Croix. Tu sam
radila kod jednog bakalina... Jednom, dok sam u dvoriStu prala ves,
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pride mi bakalin i kaze: *Nocas ¢u ja doc¢iu vasu sobu’. Klot! Sluskinja
je tu, gazda je tu. Dodao je: ’I vama ¢e biti dobro’. ’A vasa Zena?’,
upitala sam ga, s visine sigurno. ’Ona mora da ¢uti’ — odgovorio je.
’Ali ja ne moram da ¢utim’, rekla sam. ’Ovoga ¢asa dajem vam otkaz
na sluzbu’. I tako sam uéinila (Zicina 2002: 289).

Drugi put, mnogo ozbiljniji pokusaj silovanja dogodio joj se
u hotelu, u Mecu, u kom je radila u kuhinji: ,,Jednom, kad sam isla
u podrum po puzeve ili po ribu, za mnom je posao i poslovoda.
Bio je lepo obucen, a ja sva uprljana mokra od vode. Napao me
je, ali ja sam se junacki borila. (Isto 290).

Dati autobiografski momenti dobili su svoj izraz u romanu
Devojka za sve, 1to nanacin koji danas, zahvaljujudi istraZivanjima,
¢itamo i prepoznajemo kao zajednicke strategije svih seksualnih
predatora (prostorno izolovanje Zrtve i izdavanje posebnih zadataka),
koji su, po pravilu, na poziciji mo¢i u odnosu na odabranu zenu-zr-
tvu, bilo da su seoske gazde, Sefovi kuhinja ili profesori univerziteta.
Naime, Sef hotela u kojem je radila, naredio je tako Kaji dau ode u
podrum kako bi probrala posebne krompire za salatu:

,,Ona je uzela korpu i si§la u mracan podrum, upalila svetlo i cuceci
birala sitnije krompire. Nije ni primetila kada je Sef usao i stao
nada nju. Sagnuo se, oslanjajuéi se jednom rukom na njeno rame,
a drugu spustio na hrpu krompira.

— Evo, vidis, ovakve sitnije... vidis...

Kaja ugnu rame da Sefova punacka ruka sklizne, no iznenada
oseti njegovu Saku na svojim nedrima. Zasipajuéi je svojim da-
hom, on je govorio:

— Sitnije... da... Ti mi se najviSe dopadas. Kupicu ti bluzu, novu,
svilenu...

Kaja sko¢i, poduhvati njegovu ruku, i zbaci je sa sebe. Obe njene
Sake pale su na njegova prsa. Zatim se skupi, napnu, i istodobno ga
udari i Sakama i kolenom. Sef se okliznu na krompir i sede na hrpu.

— Skote! — viknu Kaja* (290, kurziv S. B.)

Ono $to Kaju razlikuje od drugih zenskih likova (scena u kojoj
se devojka Mara ispoveda Kaji),"! odnosno od mladih Zena koje
1, —Moj prvi gazda — pri¢ala je ona krpec¢i muzevljevo rublje — bio je
kazandzija u Petrinji. Krupan, brkat ¢ovek. Trpao mi u usta kolaci¢e i bombone,
a jedanput dosao u kucerak gde sam spavala, pa poceo gadno da me gladi...
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bi se, kako se to danas precizno definise, zaledile,'? ili pruZzile tek
pasivan otpor, jeste da ona po pravilu reaguje i direktnim fizickim
kontranapadom, odnosno, da u datoj situaciji agresije i nasilja koja
proizvodi psiholoski mehanizam borba ili bekstvo (fight or flight),
instiktivno i doslovno reaguje prvom opcijom. Pored toga, Kaja je
predstavljena i kao junakinja koja nasilje prijavljuje nadredenom
svog nadredenog (291). U tome se detalju ogleda i neposredni peda-
goski aspekt ovog romana, i to bez obzira na to §to Zicina prikazuje
da ¢e u datoj situaciji potencijalni zastitnik stati na stranu napasnika.

Upadljivo je da oba pokusaja silovanja koja je Milka Zicina
dozivela ranih dvadesetih godina tj. najkasnije do svoje udaje 1928.
godine, a pretocena u romaneskne situacije, odgovaraju i dvema
scenama iz romana koji je Agnes Smedli objavila 1929. godine.
Dati primeri govore o ucestalosti svojevrsnoj univerzalnosti zen-
skih proleterskih iskustava iz tog perioda, ali specifi¢nih — pa u
tom smislu ne i opsteunlverzalmh za pobunjene mlade Zene, koje
su istovremeno jasno osecale i snazan unutarnji otpor muskom
nasilju, ali 1 sopstvenu fizicku snagu, steCenu od detinjstva, kao
mogucnost odbrane od pokusaja silovanja.

Svi dati aspekti muskog nasilja nad Zzenama dobijaju dalje u
romanu Devojka za sve, medutim, celovitije znacenje kada se u
c¢italackom dozivljaju povezu s drugim odgovaraju¢im scenama.
Od njih za ovu priliku vredi izdvojiti razotkrivanje pojave muske
nemotivisana ljutnje kao oblik muskog nasilja odnosno kontrole
i disciplinovanja Zena, a putem izazivanja osecaja neodredene
krivice kod Zena. Junakinja Kaja ima priliku da posmatra ovakve
odnose dok boravi kod bedinerke Mare, koja joj je pruzila utociste
u svom podstanarskom stanu:

,»— 1di k vragu! — izderao bi se Mile i oSinuo je strogim pogledom
ispod spustenih obrva. — Kog sam vraga onda dolazio?

Ja mislila da i to tako mora biti, jer ja kod njega sluzim, ali sam se razalostila
nad sobom i po&ela plakati: ,,Cuti, uce te gazdarica!“ A ja sam se jako bojala
nje, ali se nisam mogla uzdrzati. Onda me on udari po licu, pa ode* (160).

12 Zato u daljem razvoju situacije, Zicina ukazuje na tu vrstu reakcija
odnosno nereagovanja, kao $to nagovestava i njegove uzroke u osecaju decje
bespomoc¢nosti: ,,— Ti si hrabra, Sapnula je Sofija. — Druga se mozda ne bi
usudila. U njenom glasu drhturila je preplasena devojcica. Onaj njen detinji
zvonki glas bio se sledio u Sapat* (293, kurziv S. B.).
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Zgrabio bi Sesir i izaSao u mracno dvoriste.

— Eto, opet se naljutio — rekla bi Mara snuzdeno. Ne smem mu
nista re¢i. Uvredljiv je.

Posle takvog njegovog nabusitog izlaska, Mara bi sela kod stola
snuzdena, cupkajuci kraj kecelje. Terajuci neprijatne misli, govo-
rila bi tiho:

— Nije ni njemu lako...

— Zasto? —upita jednom Kaja i bez suzdrzavanja iskaza svoju misao
do kraja: — Sta ti njega zali§? On tebe ne zali* (158, kurziv S. B.).

Milka Zicina dalje ubedljivo prikazuje kako se pocetno
verbalno i neverbalno nasilje, odnosno psihic¢ko nasilje, vrlo brzo
pretvara u fizicko nasilje, pa njena junakinja Kaja prisustvuje sceni
u kojoj muz tuc¢e Maru, ta¢nije, i ukljucuje se u nju braneé¢i drugu
zenu sopstvenim telom. U oba slucaja, i istim re¢ima Zrtva oprav-
dava nasilnika (,,A nije ni njemu lako®, 163.). Na svega nekoliko
stranica, Milka Zicina je prikazala obrazac nasilni¢kog ponaSanja,
kao i obrazac ponaSanja Zene koja postaje zrtva nasilnika i upada
u zacarani krug datih obrazaca, a koji ¢e u potpunosti biti jasno
definisani u humanistickim naukama tek krajem 20. veka, nakon
duzeg, internacionalno povezanog, rada zenskih aktivistickih
organizacija i feministi¢kih aktivistkinja i teoreticarki.

skesksk

Topos potplacenog, ali i neplacenog Zenskog rada, u ro-
manima Milke Zicine, prikazan u desetinama svojih varijanti, a
razvijan tako da odgovara dobu junakinje i njenom postupnom
osves¢ivanju, odnosno kretanjem od najnize i najbespomocnije
pocetne pozicije do pozicija u kojima junakinja stize do tacke kada
moze i da pregovara o visini cene svog najamnog rada. Ono $to ¢e
je dovesti do boljih pregovarackih pozicija na trzistu rada sluzavki
jeste, kako to Zicina bira da predstavi, junakinjina gotovo urodena
buntovnost koja je vodi ka rizi¢nim i hrabrim odlukama. [ u tome
se ogleda pedagoski aspekt oba romana, a posebno Devojke za
sve, koja je delimi¢no pisana i s takvom namerom.

Primorana da kao siroce — kakva ostaje na kraju prvog ro-
mana, a u poziciji iz koje zapocinje svoju potragu za poslom u
cilju golog prezivljavanja — izabere prvi ,,posao‘ na koji ¢e biti
primljena, junakinja Kaja u jednom momentu shvata da na tome
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poslu na siromasnom seoskom gazdinstvu, osim hrane (,,ona ovde
radi samo za gance i taj kupus®, Zicina 1932: 32), neée dobiti i
oc¢ekivane opanke i odelo, te ¢e zimu docekati bosa, pri cemu se
o nov¢anoj nadoknadi ni ne razmislja. lako potpuno bespomoéna
devojcica, kojoj je fizicki opstanak potpuno ugrozen zbog po-
tencijalne trajne gladi, Kaja ima smelosti da u jednom trenutku
samo ustane i krene dalje od svojih ,,gazda* (,,Kuda?*, pitace je
oni, na Sta ¢e samosvesna mala radnica odgovoriti: ,,Pa negde de
¢u i zaradivati!®, Isto).

Ovde je vazna znacenjska paralela koja se moze uspostaviti sa
ranije analiziranom pripovetkom ,,Ve¢i dinar od cipele” Nadezde
[li¢-Tutunovié¢. Obe su autorke umetnicki vesto i efikasno opisale
drustvenih grupa, siromasnih devojcica, devojaka i decaka odno-
sno momaka: njihov najamni rad se cak ni ne potplacuje (nea-
dekvatnom zaradom tj. koli¢inom novca), taj rad se jednostavno
— ne placa, ve¢ se kompenzuje prividom naturalne razmene: za
njega se detetu sluzavci ili mladom beskuéniku daje bedan obrok
1 ,,poklanjaju* neadekvatni predmeti, oni s kojima nista ne mogu
da ucine. Vazna je i razlika izmedu lika Kaje i ostalih srodnih
likova angazovane zenske proze: Kaja je ona koja ima hrabrosti
da pokusa da nade za sebe nesto bolje i pravednije.

Ovakav stav Kaju ¢e i odvesti do takve situacije, $to je za-
pravo ¢in sugestije kojim Milka Zicina Zeli da dopre do ¢italaca
koji bi datu sugestiju dalje prenosili do onih koji nemaju uslova i
prilike da ¢itaju roman:

,, Pogodila sam se’, pomisli i udahnu punim plué¢ima svez no¢-
ni vazduh. To $to se ona pogodila za rad, to S§to nije pristala na
kupovinu odela koja su njoj dobro poznata i zbog kojih ona ide
u ritama; to §to se svesno oduprla obecanjima koja se daju samo
nejackim slugama, deci, pa im ne daju ni ta odela nego doteruju
tude dronje —to je to Sto ju je ohrabrilo i ispunilo voljom da radi da
bi zaradila, i naposletku: da bude pla¢ena radnica, priznata radnica,
iz ¢ijih miSica teCe vrednost. *Ja radim a ti plati’, ta se misao na
razne nacine preplitala u njenoj glavi® (36-37).

U svakom slucaju, jedina razmenska vrednost koju junakinja
ima da ponudi na opStem slobodnom/,,slobodnom* trzistu — jeste
njen (najamni) rad. U odnosu na ranije situacije, ova — u kojoj je
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u slobodnom pregovaranju za taj rad ponudena precizna vrednost,
makar i niza od zasluzene — predstavlja ipak napredak u odnosu
na sve prethodne ,, radne ugovore “ koje je Kaja u Zivotu sklapala.
(kurziv S. B.).

Kako jedan emancipatorski podvig vodi slede¢em, sugerise
Milka Zicina u romanu daljim razvojem dogadaja. I Kaja, nakon
prve kupovine zeljenog materijala (porhet) za haljinu od prvog
zaradenog novca, upravo kroz ovakva mala a licna udovoljavanja
sebi, razvija svoje zelje dalje: ,,bila je to Zelja za priznanjem njene
licnosti, potiskivane i gurane u red *prostih i prljavih’; u tom tes-
kom mirisu treperila je prkosna pobeda, bilo je to kao izmicanje
ramena ispod necije teske ruke; bila su to odskrinuta vrata na Sirok,
ravan drum, kojim se odlazi nekud... nekud gde je Sire, ugodnije,
prijateljskije... (58, kurziv S. B.). Upravo ¢e se preko kategorija i
pojmova licnosti i javnog priznanja licnosti umnogome oblikovati
semanticki okvir pisanja o sluzavkama kod Milke Zicine, ne samo
u ovom romanu, ve¢ i u posleratnim pisanjima. Kako se jos priznaje
licnost sluzavke i kako ona postaje licnoséu, pokazala je Milka Zicina,
naime, u svojoj kasnijoj prozi koja ¢e nastati posle revolucionarne
promene (o ¢emu Ce biti re¢i u Osmom poglavlju knjige), a u ovom
romanu i istorijskom trenutku jos uvek samo prizeljkivane.

Medutim, ono Sto roman zapravo prikazuje, u kontekstu sa
prikazima likova drugih sluzavki, jeste specifi¢na situacija u kojoj
junakinja Kaja uspeva da pokaze da jeste licnost, ¢ak i ako nije
javno priznata. S obzirom na to da zahtevi kapitalisticke reproduk-
cije nalazu da sluzavka, pored toga Sto je prisiljena na potplaceni
rad ali i ropski polozaj, upravo ne sme da iskazuje svoju li¢nost, i
to do tacke da biva doslovno nevidljiva, svako Kajino iskazivanje
licnog stava i bunta neminovno vodi iskljucenju iz datog sistema,
odnosno ka otkazu. Ipak, nakon svakog ovakvog ¢ina, junakinja
stupa na novo radno mesto i vraca se u sistem kako bi prezivela.

Askock

Topos vremena u dva romana Zicine neposredno je vezan za
topos potplacenog zenskog rada i konkretno zanimanje sluzavke.
On u romanima ima dvostruko znacenje. S jedne strane, ovaj topos
oznacava vreme kojeg sluzavka nema dovoljno ni da obavi sve re-
dovne poslove tokom radnog dana, a jo§ ga manje ima za svoj li¢ni
zivot. Radi ocrtavanja konteksta ovog aspekta polozaja sluzavki
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koju je Zicina kroz fikciju obznanila 1940. godine, moZe da posluzi
upravo jedna rezolucija koju su zagrebacke sluzavke donele te iste
godine. Kako na osnovu izvora iznosi Jovanka Kecman:

,,U prostorijama Radnicke komore u Zagrebu odrzan je 14. aprila
1940. sastanak kuénih pomo¢nica, koji je organizovala sindikalna
podruznica kuéne posluge. U prisustvu 500 kuénih pomoc¢nica
raspravljalo se o polozaju ovih radnica, a zatim je donesena Re-
zolucija kojom se trazi deseto¢asovno radno vreme, posebno pla-
¢anje prekovremenog rada, desetodnevni plac¢eni godi$nji odmor,
povisenje plata, higijenski uredene stambene prostorije, ispravnije
ponasanje poslodavaca i uku¢ana“ (Kecman 1978: 214).

S druge strane, topos vremena u romanu Devojka za sve
oznacava kategoriju (proleterskog) vremena u smislu odredenja
Zaka Ransijera: to je upravo ono vreme koje deprivilegovani raznih
kategorija, pa tako i sluzavke, u svojoj zajednici i njenim zakonima
zapravo nemaju, ali ga ipak, naizgled paradoksalno, uzmu za sebe
da bi objavili sopstveni glas i postali vidljivi, tj. ucestvovali u politici
knjizevnosti i podeli ¢ulnog. Drugim reCima, Ransijerova definicija
nam naknadno omogucuje da kategorijama njegove neomarksistic-
ke analize knjizevnosti razumemo odredene marksisticke aspekte
proleterske proze Milke Zicine: ,,Upravo zato politika i poéinje kod
preispitivanja tog nemoguéeg, kada oni koji nemaju vremena ni za §ta
drugo osim za svoj posao iskoriste to vreme koje nemaju da dokazu
da su i oni bica koja govore, koja ucestvuju u zajednickom svetu, a
ne besne ili nesretne Zivotinje* (Ransijer 2008: 8, kurziv izvoran).

Milka Zicina je ,,vodila“ politiku knjizevnosti upravo na dati
nacin. Kao sluzavka ili pak sobarica ,.krala* je vreme kojeg nema
kako bi pisala, a ujedno je kroz takvo pisanje tematizovala i datu
situaciju. Tako je u proznoj poetici Milke Zicine topos vremena, uz
topos potpla¢enog zenskog rada, najneposrednije vezan za topos
pisanja — koje je pak, kako je ve¢ objasnjeno, jedan od kljucnih
oblika politicke subjektivizacije autorki u eri Narodnog fronta.

Topos ili motiv vremena se u romanu Devojka za sve isprva javlja
u svom, prvonavedenom, bazicnom znacenju, kao vreme kojeg slu-
zavke nemaju za propisno obavljanje posla i minimalne li¢ne potrebe:

,,U ogledalu ispod sata, dok brise Sirom okvir, Kaja je videla crno-
manjasto lice mlade sluzavke, krupnih crnih o¢iju, kose stegnute
pod maramom; ona je pucila usne na Kaju, hukala u ugao okvira
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i trljala mrlje belom krpom. U njenim o¢ima treptalo je uverenje da
¢e ovim pazljivim trljanjem mrlja zasluziti i platu i pohvalu, da ¢e
brzim radom ugrabiti od Setaljke nekoliko casaka, koje ¢e dovece
upotrebiti da opere kosu* (Kunnaa 1982: 6667, kurziv S. B.)

Dati nalog za ekonomisanjem vremenom sluzavke su, kao u
ovoj sceni, samo naizgled zadavale same sebi. Zapravo je rec o
nepisanom nalogu sistema koji po¢iva na eksploataciji i po ¢ijoj
logici se sluzavke neminovno, nemajuci u datom trenutku izbora,
upravljaju. Nalog eksploatatorskog sistema za ,,ckonomisanjem*
vremenom jo§ drasti¢nije se iskazuje kroz recenice njegovih privi-
legovanih korisnica, gazdarica: ,, — Jo$ nije gotovo? Radi$ sporo.
Ne treba trositi vireme u uzaludnim pokretima. Spora si* (OKunmaa
1982: 72, kurziv S. B.). U ova dva odlomka jasno se ogleda ono
nemoguce datoga naloga: vreme se zapravo ne moze ,,ugrabiti® niti
ga se moze ,,potrositi manje: ,,ekonomisanje‘ njime islo bi ili na
Stetu kvaliteta rada ili na Stetu zdravlja sluzavke, pri ¢emu je u praksi
uvek iSlo na Stetu ovog drugog. U odnosu na gorenavedene zahteve
organizovanih zagrebackih sluzavki, dve slike iz romana Devojka za
sve plasti¢no ukazuju na bitan aspekt ovog vida eksploatacije: ak
i kada bi izdejstvovale zakonsko pravo na ogranic¢eno radno vreme
(deset radnih sati delovalo je tadasnjim ku¢nim pomoénicama kao
veliki uspeh u odnosu na vremenski neogranic¢enu, tacnije, dvadeset-
cetvoroCasovnu dostupnost gazdarici), ono bi podrazumevalo vrse-
nje pritiska da se u tome vremenu uradi vise nego $to je to moguce.

Pored ovog vida, dati se topos javlja, takode u bazicnom
obliku, i kao slobodno vreme koje je nenadano zadobijeno, a koje
sluzavke osvajaju u retkim trenucima, tacnije medutrenucima,
od momenta kada daju otkaz na jednom poslu do momenta kada
sklope ,,ugovor za drugi:

,,Et0, sad je tu, u velikom gradu, sedi za stolom, pije belu kafu i — ne
radi nista. Zena u beloj kecelji hoda po crnim namazanim daskama,
nosi ¢ase topla mleka, napolju brzaju ljudi kao da su izleteli iz kos-
nice — a Kaja sedi mirno i prvi put u Zivotu ose¢a da je slobodna.
Eno, skazaljka na satu se mice, klizi niz brojke, a ona jos uvek sedi
za stolom kao gost, u ugodnom nemaru prema tome satu. Niko je
nece ni zovnuti, ni narediti Stogod* (101, kurziv S. B.).

Zato junakinja Kaja, dok je sluzavka, zavidi svima onima koji
imaju i za nijansu vise slobodnog vremena od nje, kao Sto su

152



4. ZENSKA KNJIZEVNA INTERNACIONALA 1Z ROMANESKNE PERSPEKTIVE

pojedini Segrti (iako su i oni u poziciji roba druge osobe)" ili kao
Sto su fabricke radnice, kojima se radni dan — za razliku od radnog
dana sluzavki — u jednom trenutku ipak zavrSava: ,,Odjednom,
kroz vlaznu studen probi se rikanje fabricke sirene. Vece: zavr-
Sen je radni dan. Kaja podize glavu i otvori usta. [...]. Neko sada
ostavlja posao, ide ulicama, bukte osvetljeni izlozi, promicu ljudi,
vracajuéi se sa posla“ (73, kurziv S. B.). Kada se objedini znanje
iz svih pri¢a i romana Milke Zicine, jasnije se ocrtava hijerarhija
obespravljenosti, odozdo na gore: sluzavka —Segrt —radnica —itd.,
hijerarhija uspostavljena na osnovu odgovora na pitanje imaju li
ove zene/junakinje i1 ¢asak vremena za sebe.

Postupno, do kraja romana, u junakinji samoj, kao i za Citateljke
i Citatelje romana, uobliice se jasna svest o tome $ta polozaj sluzavke
u kapitalistickom sistemu (re)produkcije predstavlja i sza tim povodom
da se radi. Jedne no¢i, razmisljajuci u krevetu pred spavanje, i to kao
da razgovara s likom Koste, druga koga je u meduvremenu stekla,
junakinja Kaja formulise: ,,mi radimo, a nismo radnice. Radnica ode
iz fabrike ili radionice ku¢i —i slobodna je... Gledacu ja da bedinujem.
JeSc¢u jedanput na dan, ali kad odem s posla niko mi nece zvocati. Ja
sam njeno — zvonce. Pritisni — evo me. Molim* (219). Metonimijska
predstava sluzavke kao gazdari¢inog zvonca nije samo pa ni na prvom
mestu potreba Zicine da ukaZe na objektifikaciju sluzavke u datom
kapitalistickom modelu, ve¢ na ¢injenicu da je ona neciji objekat, da
u potpunosti zavisi od volje tude licnosti, kako se to u oba romana na
mnogo mesta ponavlja, bilo samo prikazivanjem odgovarajucih situaci-
jaili eksplicitnim formulacijama,'* te da zato sama ne moze biti licnost.

Ve¢ sutradan, u svetu romana, od Koste, koji predstavlja lik
osvesc¢enog 1 marksisticki obrazovanog radnika, Kaja ¢e dobiti i
uceniju potvrdu svojih iskustvenih, nazovimo ih slobodno tako,
teoretizacija: ,,Pa dabome! Vi ste jos u odnosu domaceg roblja.
Nekada su svi oni koji su radili bili robovi, njih je gospodar tukao
i prodavao — kao seljak volove. Zivot se razvijao i radnici su sebi
izvojevali slobodnu prodaju snage i odredeno radno vreme. A vi

¥ Masu¢i paketiéem u ruci, devojcica je tréala za nekim, a Kaja, gledajuci
za njom, pomisli: ,,Rucala je veé. Segrt je** (Zicina 1982: 141, kurziv S. B.).

4 Na primer: ,,A tu daljinu najteze je podnosila kad se iz sobe vrati
izgrdena, kad na nju nagrne ono tesko osecanje sluskinje, kad jasno oseti da
je licni sluga jedne licnosti, i da od te licnosti zavisi njen opstanak: ¢utati ili
re¢i Stogod i naci se bez posla“ (181, kurziv S. B.).
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u kuhinjama ostale ste na istom, u srednjem veku“ (Isto 220).
Zbog takve vrste odnosa moguce je da sluzavke nemaju i taj
osnovni zivotni resurs koji je uslov da budu li¢nost slobodno
vreme, ali je — kako objasnjenje lika Koste sugeriSe — moguce
to promeniti samoorganizovanjem sluzavki. One, tokom trajanja
Kraljevine Jugoslavije, nisu uspele da se organizuju na dovoljno
masovan i sistematski nacin kako bi doslo do zakonskog prizna-
nja njihovih radnickih prava, a inicijativa koju navodi Jovanka
Kecman bila je jedan od retkih i sama po sebi nije mogla dati
prakti¢ne rezultate.

Hkskok

Retke sluzavke ipak uspevaju da ukradu nesto od neposto-
jeceg slobodnog vremena. Ono §to je izrazita specificnost kojom
junakinja Kaja popunjava ukradeno vreme, za razliku od likova
drugih sluzavki predstavljenih u romanu, jeste — pisanje. Ve¢ u
romanu Kajin put, u kojem je junakinja takvog uzrasta i toliko
viSestruko potlacena i tlacena da jo$ uvek nije mogla da se pri-
kaze njena potreba za pisanjem, ona je najpre predstavljena kao,
nazovimo to za pocetak tako — imaginatorka. Kako je u naSem
koautorskom radu o odnosu estetske revolucije i politicke subjek-
tivizacije to formulisala Tijana Matijevi¢, ,,Kaju obelezava nesto
estetsko (pa dakle prema Ransijeru odmah i politicko), nesto Sto
ne pripada svetu jednodimenzionalne knjizevne tendencije. Ona
izrazeno dozivljava ¢ulni svet oko sebe, koji je nedovoljan, nedo-
statan, a uvek u preseku sa realnim drustvenim odnosima* (Bara¢
1 Matijevi¢ 2024: 269). Ono Sto junakinja i u takvom najpotcinje-
nijem polozaju moze, i $to je moc¢ koja joj se ne moze uskratiti niti
oduzeti, a §to zapravo jeste bilo samo iskustvo Milke Zicine, jeste
mo¢ i moguénost da po svome dozivljava svet i da imaginira. Ve¢
kroz ceo prvi roman, na dobro odabranim mestima, svet videnog
¢e biti ozivljavan i specificno tumacen kroz pogled junakinje.
Odnosno, kako je Tijana Matijevi¢ to formulisala: ,,Kaja taj svet
dopisuje, preoblikuje i kroz svoj estetski dozivljaj ve¢ se u tom
deprivilegovanom poloZzaju priblizava onom iskustvu koje Ransijer
opisuje kao o istovremenosti autonomije i heteronomije* (Isto).

Medu prvima se u tom smislu izdvajaju opisi kuca pored kojih
junakinja prolazi u romanu Kajin put (v. Zicina 1934: 15), ali je to
samo pocetak nizanja scena u kojima, a dalje i kroz roman Devojka
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za sve, junakinja nesto vidi (§to je Cesta re¢ koju Zicina u tim , trenu-
cima“ upotrebljava), a Sto nadilazi realnost videnog: junakinja Kaja
ili vidi predmet drugacije od prikazanog, ili odredenu scenu tako Sto
,,vidi“ njenu prosirenu verziju,' ili predistoriju tj. proslost ili pak
njenu buducnost. U pogledu pripovednog postupka to znaci da u
realistickom pripovedanju Milke Zicine pulsira i jedna moguénost
izvanrealistiCkog, necega nad datim realizmom, $to svakako nije i
nadrealizam po onome §to je bio u istom tom periodu i po svojim
teorijskim definicijama, ali Sto jeste nagovestaj mogucnosti druga-
¢ije 1 radikalnije poetike ove autorke. Posmatrano iz perspektive
gradenja lika, a reCima Tijane Matijevié, ,,datosti se u svoj svojoj
materijalnosti preobrazavaju i postaju deo njenog sveta, u kome je
ona subjekt gledanja i pridodavanja znacenja i forme novostvorenim
predmetima Culnog sveta“ (Bara¢ i Matijevi¢ 2024: 270).

Od oblikovanja junakinje koja postaje subjekt videnja i
stvaranja novih objekata, samo je korak do postajanja knjizevnom
autorkom, ali i subjektom istorije i revolucije. Ko ume da imagini-
ra, drugim re¢ima, ume i da zamisli (revolucionarnu) promenu, a
kako svedoc¢i ukupna angazovana Zenska proza i biografije njenih
autorki, ume i da je sprovede.

Milka Zicina prikazuje i koliko je dati proces unutarnje mo-
tivisan i nezaustavljiv. Ako nema privilegiju da javno govori ili
da pise, deprivilegovana devoj€ica/Zena/junakinja stvarace svoje
autorsko delo kako god da je to moguce. Posebno se u tom pogledu
izdvaja sledeci opis: ,,Neizgovorene recenice topile su se na rubu
njenih usana: bujica reci tekla je nemim potokom.* (OKumuaa 1982:
83, kurziv S. B.). Kada se pak, za jednu sluzavku ukaze prilika
da govori bilo kakvoj javnosti, a u romanu Devojka za sve bice
to u momentu kada decak i devojcica Bergerovih, kod kojih Kaja
sluzi, zamole junakinju da im prica bajku o Snezani, sluzavka ¢e
je ispricati na svoj nacin:

15 Na primer, dok druga i sporedna junakinja Manda pri¢a Kaji pri¢u
koju su njoj pricali, Kaja sve to odmah i ,,vidi“: ,,Pred Kajinim o¢ima je
zeleznicka strazarska kucica ukraj pruge, sa baSticom cveca pred prozorom i
dvoriStem ogradenim crveno obojenim letvama sa kapicom plave boje na vrhu.
Takvu *vaktarnu’ poznaje ona iz svog sela. U dvoriStu zidani bunar i vanjska
krusna pec. I evo, ona vidi dve tamne pruge koje tonu u sumraku. Cuvareva
Zena zaustavlja namernicu sa Zutim rupcem, uvodi je u kucu, daje joj gra’ za
veceru, prostire joj pored pe¢i...“ OKuuna 1982: 93, kurziv S. B.).
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,,Pa eto: jedna devojcica, siroce, bosa je iSla po snijegu. A noge joj
zebu, zebu... Pa place.

— A tajoj je rekla madmoazel? — prekinu decak.

— Tojebilasirota djevojCica, zna$, nije imala Sta da jede...” (Isto 70).

Od pocetnih, rudimentarnih imaginiranja i prica, u junakinji Kaji
¢e se postupno sve vise razvijati moc Siroke fikcionalizacije i od-
govarajuce elaboracije fikcionalizovanog. U jednom od narednih
delova romana, kroz usmeno pricanje druge junakinje, Kaja pri-
povedano zamislja, ali paralelno i stvara svoje reci i svoju fikciju,
pri ¢emu taj drugi glas sada pocinje da smeta:

,»T1ho kapanje Mandinih reci opet se izgubi, kao da je zaslo za
dogadaje o kojima govori, pa odande, kao iza slike, kuckaju i vode
Kaju kroz selo, u kuhinju gde bosonoga devojcica poteze prazne
iscepane vrece i pravi sebi lezaj. Onda opet, odjednom, u te slike
upadaju reci, tihe i hrapave, i rasprsavaju i devojcicu i lezaj od
vreca. Te reci Cinile su se Kaji iznenadne, ravnodusne, hladne
i — daleke. I smetale njenim mislima, kao $to smeta neciji hrapav
glas kad se uvuce u tihu pesmu. I kao da ta osoba §to prica svojim
glasom remeti nesto $to je uz tih zubor teklo i zanosilo (Isto 96).

Kada bi se posebno izdvojili i povezali svi delovi romana
govorenja u sebi, usmenog poetskog ili pak buntovnickog iska-
zivanja dogadaja, osec¢anja i misli medu Zenskim likovima, kao
i pokusaja pisanja, dobio bi se poseban kratki roman o umetniku
(der Kiinstlerroman), svakako u Zenskoj i proleterskoj varijanti
ovoga zanra. Taj proleterski roman o umetnici sadrzao bi, odnosno
sadrzi niz izuzetno originalnih motiva koje samo Zensko proleter-
sko iskustvo moze da ponudi za dalju fikcionalnu obradu.

Jedan od najoriginalnijih motiva jeste motiv koji bismo mogli
nazvati secanje kao pisanje koje pisu nepismeni, iz kojeg proizi-
lazi, moglo bi se tvrditi, i motiv samog secanja kao umetnosti.
Taj se motiv oblikuje pri kraju romana Devojka za sve, u formi
prustovskog motiva madlenice. O Marselu Prustu je u vremenu
pisanja romana Milka Zicina eventualno mogla imati odrede-
nog znanja, ukoliko je on, na takav nacin kako ga je knjizevna
istoriografija i teorija do danas fiksirala, bio predmet razgovora
nolitovskog intelektualnog kruga u kom je intenzivno ucestvovala,
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ali je podjednako verovatno da o njemu nije znala nista. U jednoj
sceni, naime, kada se opisuje kako junakinja, prezauzeta poslom,
nije imala vremena ni da napiSe pismo ocu, iskazano je kako su,
nezaustavljivo, ,,sadrzaji tih pisama navirali i u utiSanoj kuhinji
pod tihim udarcima ¢asovnika®, ostajuci samo u njenim mislima.
Kada je pak junakinja morala da makar progovori naglas, ukoliko
ne moze da pise, posebno ako je tu i druga sluzavka koja moze da
je Cuje, dogadalo se i sledece:

wPonekad je Kaja pricala i sudoperskoj pregradi o tim odbijenim
udarcima, koji su podsecali na zveket limene zvoncadi koji je
bledio udaljujuci se kroz Sumarke. A jednom, kad se procedivala
goveda supa i miris perSuna prodro kroz zadimljenu zagoretinu,
Kaja je rekla:

— Miris perSuna podse¢a me na crkveno zvono.

— Gle? — zacudila se Jaga, a Kaja, ne prekidajuci posao, dodade
celu sliku toga mirisa-zvona:

— Gazda Mojo sprema se u crkvu, skopcava ¢istu kosulju pod
vratom, na Sporetu vri govedina...

I da je bilo vremena, Kaja bi dugo pricala o toj nedelji prepodne,
kad se njenim rodnim selom talasa svecan dan odmora, i posle
svakog udarca u crkvenom tornju sleta brujanje i zasipa krovove
i plotove.

Sve te saopstene reci, koje se nisu ticale kuhinje, pirkale su po ceo
dan po sudoperskoj pregradi* (OKumuna 1982: 306, kurziv S. B.).

Nista manje nije originalan ni motiv koji bih, u svrhu neke
buduce potencijalne definicije proleterskog romana o umetnici,
nazvala pevanje kao umetnost nepismenih (,,Pesma moze sve da
kaze, rece jednom Jaga spustenih o€iju. Posle male stanke, ona
zapevusi neku nepoznatu melodiju, prijatnim i tankim glasom®,
Isto 307, kurziv S. B.). U svakom slucaju, dati motivi ukazuju
na potrebu daljeg Sirokog istrazivanja proleterskih fikcionalnih
autobiografija i zenske proleterske internacionale, koje bi tek even-
tualnim uocavanjem njihove ucestalosti i odredenih zanrovskih
pravilnosti omoguéili i pravo razumevanje odnosa toposa (prole-
terskog) vremena i toposa zZenskog osvajanja autorstva kao oblika
politicke subjektivizacije, onako kako su ocrtani u ovoj analizi.

Svi ovi momenti, sa kojima se susrela najranija Citalacka
publika oba romana Milke Zicine, a posebno, u ovom aspektu,

157



ANGAZOVANA ZENSKA PROZA U ERI NARODNOG FRONTA (1934-1956)

romana Devojka za sve, dobili su dodatno rasvetljenje u autobio-
grafskim iskazima Milke Zicine datim u intervjuu Marku Nediéu.
Medu njima se izdvaja jedno, a koje odgovara nekolikim scenama
iz romana, a posebno jednoj u kojoj gazdarica trazi od Kaje da
ugasi svetlo i ode na spavanje. U toj sceni, uvredena junakinja i
odlazi na spavanje, uvredena, ispostavice se, jer nema prava ni da
napise pismo, ,,a tamo, na onoj hartiji, lepo je pocelo da se sliva
nesto iz nje, olakSavajuce, utesno...” (219). Ispostavice se da je
zapravo to bilo jedno od inicijalnih sluzinackih iskustava Milke
Zicine, neodvojivo od ostalih iskustava (ovde nazvanih toposima),
a ujedno i, zahvaljujuéi radu Marka Nedica, zabelezeno iskustvo
o potrebi za pisanjem, koja se kod Milke Zicine javila od najra-
nije mladosti. Ona svedoci o tome S$ta se dogodilo ve¢ kod prve
»gospode® u Becu kod koje je radila: ,,Ali sa tom gospodom sam
se posvadala. Imala sam obicaj da posle vecere ostajem u kuhinji
i da nesto ¢itam, novine, ili da piSem, da beleZim ono §to mi se
desilo toga dana. Jednom, u pola no¢i, uhvatila me na delu. Na
kesi od soli opisivala sam svoj dan, osec¢ala sam neverovatnu
potrebu da pisem™ (Zicina 2002: 284, kurziv S. B.). Ukoliko,
¢injenicu da je Milka Zicina na samom pogetku niza svojih zva-
ni¢nih zaposlenja, pre odlaska u Be¢, radila kao daktilografkinja, s
analiziranim motivom iz romana Agnes Smedli u kojem junakinja
kao daktilografkinja razvija i ose¢a potrebu da zapisuje sopstvene
misli umesto tudih i da preuzme ulogu urednika ¢asopisa u kom
radi, mozemo s punim pravom zamisliti i kakve je velike Zelje i
ambicije — s isto tako punim pravom — za sebe mogla imati Milka
Zicina ve¢ sa svojih sedamnaest godina.

Drugim re¢ima, samo na osnovu upravo izdvojenog svedo-
Canstva Zicine i ovoga njegovog aspekta, dovoljno je i moguée
sagledati Citav kompleks teme sluzavke, ali i radnice, u Zenskom
proleterskom romanu koji je nastajao u eri Narodnog fronta. Od-
nosno, iz te je perspektive osujecenosti i u¢utkanosti glasa brojnih
junakinja angazovane zenske proze moguce razumeti kako je,
uprkos svemu, dolazilo do gotovo neverovatnih prodora klasnih
i rodnih granica, izazvanih, kako je uocio napred citirani kriticar
romana Kajin put, zivom Zeljom da ona nesto sama sazna i nauci,
a Giji su upeatljivi izraz Zivoti i dela Milke Zicine i Agnes Smedli.
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,,Posle kratkog vremena uvidela je da je primila na sebe tezak teret,

a narocito je jedilo $to Bata nije hteo da prizna da se ona zrtvuje za njega:
— Ti si zensko i starija, tvoje je da Sijes, da kuvas, da ¢uvas kucu

— govorio je on drsko, decacki jogunasto. —

— A ja sam vam jedina muska glava i vi morate da cuvate mene, i ti, i stara,
da bih ja posle cuvao vas...

(®wmnosuh 1937: 95).

5. 1. Kroz dve zbirke prica Nadezde (Ili¢) Tutunovié

Neke od autorki angazovane Zenske proze ostavljale su autobio-
grafske zapise i memoarska dela koja se u ovom pristupu tretiraju kao
samotumacec¢i dokumenti ili pak fikcije koje ¢itam(o) s poverenjem,
odnosno namerno nekriticki. Na taj nacin se kroz ukupno samora-
zumevanje zivota i dela autorke, uvazavajuci upravo subjektivnost
njene pozicije, sagledavaju i njihovi knjizevni tekstovi kao deo istih
procesa politicke subjektivizacije. Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ spada u
one koja tekstove memoarskog tipa nije za zivota ostavila. Postoji
mogucénost da ¢e se do takvog memoarskog odnosno autobiografskog
zapisa u buducim istrazivanjima do¢i, a dotle je, pored u Prvom po-
glavlju navedenih Cinjenica, i pored biografske rekonstrukcije koju je
ucinila Jelena Milinkovi¢ (Milinkovi¢ 2024), korisno izdvojiti pasus
iz Beleske o piscu na kraju zbirke Prepuna casa (1953), na koji se,
pored ostalih izvora, oslanja i J. Milinkovi¢, a za koji se ¢ini — po stilu
i sposobnosti sazimanja ,,pri¢e” — kao da je nastao na osnovu zapisa
same Nadezde Ili¢-Tutunovié¢, uz prebacivanje iskaza u neutralno
trece lice i mozda minimalne izmene. On glasi:

,»Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ rodila se 1910. godine u Beogradu u porodi-
ci maloga ¢inovnika sa mnogo dece. Tu je i odrasla, ucila gimnaziju
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i zavrsila Filozofski fakultet na grupi za srpskl Jemk i knjizevnost.
Posle je bila suplent u jednoj sarajevsko_l gimnaziji, da zatim prede u
rudarsko mesto Homolje, gde joj je muz radio. Okupaciju je provela
u Beogradu, a godinu dana po oslobodenju presla je sa porodicom
u Sabac, gde je Zivo uéestvovala u frontovskom i kulturnom Zivotu
ovoga grada. 1950. godine, teSko bolesna, penzionisana je i vra¢ena
u Beograd gde se leci i bavi knjizevnim radom “ (Mnuh-Tyrynosuh
1953: 283).

lako pripada istoj generacijskoj formaciji kao i Frida (Grajf) Fi-
lipovi¢ —te se zato meduratna proza ove dve autorke analizira u istom
poglavlju, a pre svega stoga Sto izmedu njihovih pripovedaka postoji
najveca stilska i tematsko-motivska slicnost — Nadezda Ili¢-Tutunovié¢
starija je upravo toliko da je mogla, kao ,,suplent u jednoj sarajevskoj
gimnaziji“, biti 1 profesorka od koje je Frida Grajf poslednje godine
svog srednjoskolskog obrazovanja ucila o knjizevnosti. Uz to, treba
imati u vidu da je Desanka Maksimovi¢ mogla biti gimnazijska profe-
sorka knjizevnosti ili profesorka istorije Nadezdi [li¢-Tutunovi¢. Ova
napomena sluzi da bi se ukazalo na dalje biografske i arhivske pravce
istrazivanja angazovane Zenske proze, ali, ne ulaze¢i u samom ovom
istrazivanju u to polje, zadrzavajuci se na tumacenju znacenja proze
datih autorki, sluzi i da bi se nacelno ukazalo na jednu nevidljivu nit
knjizevnog formiranja, onu koja potice od ¢injenice da su mnoge
knjizevnice i knjizevnici, isklju¢ivo tako prisutni u javnom secanju,
bili 1 (gimnazijski) profesori ili profesorke koji su uticali na druge,
nesto mlade buduce knjizevnike, na Sta je kroz svoja istrazivanja veé
ukazao Bojan Pordevi¢ (bophesuh 2018).

Nadezda Ili¢-Tutunovié je svoje pripovetke izvorno objav-
ljivala u ¢asopisu Misao i u listu Politika (Milinkovi¢ 2024). U
potonjem slucaju, &inila je to uz svesrdnu podrsku Zivka Miliéevica
kao urednika rubrike kratke price/feljtona dnevnog lista Politika,
i istovremeno urednika edicije Nasa knjiga u sklopu Izdavackog i
knjizarskog preduzeca Gece Kona A. D., kao $to je ve¢ pomenuto u
Prvom poglavlju ove monografije. Takvu podrsku su imale i njene
koleginice Frida Filipovi¢ i Milka Zicina. Zicina je kasnije svedoila:
,»Posteno je s moje strane da kazem da je prvu moju pri¢u u ’Politici’
prihvatio Zivko Mili¢evié. I posle nije nijednu drugu odbio, sve §to
sam donela, Stampao je** (Zicina 2002: 311). I pri¢e iz Misli, i one iz
Politike, Nadezda Ili¢-Tutunovic sabrala je u dve zbirke u pomenutoj
ediciji koju je Mili¢evi¢ uredivao, naslovivsi ih Beogradske price
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(1934) 1 Kroz ulice i duse (1937). Sa svega dvadeset i Cetiri godine,
dakle, kada je objavila prvu zbirku, Nadezda Tutunovi¢ imala je ve¢
izgraden pripovedni stil i proznu poetiku, koji su se mogli predstaviti
javnosti u vidu jednog celovitog dela.

U Beogradskim pricama dominiraju socijalne, ljubavne i teme
iz urbane (periferijske) svakodnevice, a tema klasnih nejednakosti,
dubokog ili pak ,,podnosljivijeg* siromastva, i trauma koje iz njih
proizilaze, prisutna je u vecini njih, i to je ono $to ove price ¢ini
delom korpusa angazovane Zenske proze. Dodatni objedinjujuci
princip prica je — ukoliko bi se morao traziti jedan takav — Zenska
(pripovedna) perspektiva. Ovo potonje je po izlasku zbirke, kako
pokazuje istrazivanje Jelene Milinkovi¢, Nadezdi Tutunovi¢ i zame-
rano kao ,,preterana zenska subjektivnost i nemogucnost izlaska ‘iz
okvira opisivanja Zenskog sveta’‘ (Milinkovi¢ 2022: 237).! Upravo
te su poeticke karakteristike, ali kao kvalitete, negovali urednici koji
su bili izrazito 1 dosledno skloni Zenskom autorstvu i feministickim
pristupima, odnosno feminofilni urednici Casopisa Misao, Sima
Pandurovi¢ i Velimir Zivojinovi¢ (v. Vujnovié 2007; i v. Milinkovi¢
2016), a podjednako i pominjani Zivko Milié¢evié kao urednik kratke
price u Politici. Oni su ,,okvir opisivanja zenskog sveta“ videli kao,
slobodno se moze tvrditi, prosirivanje okvira dominiraju¢e muske
perspektive u (svetskoj) knjizevnosti.

Vrednost Beogradskih prica, kao i svih meduratnih pripove-
daka autorke, ¢ini i to $to im se moze pristupiti sa viSe zanrovskih
i poetickih polazista, a da se ne dode do interpretacijskog reduk-
cionizma. Ove su pripovetke, naime, na svoje Citateljke delovale
sredstvima iz vise stilskih i Zanrovskih registara istovremeno.

U kontekstu prouc¢avanja zenske knjizevnosti, a zatim i kon-
kretnije, zenske pripovetke u ¢asopisu Misao, Jelena Milinkovi¢
je pricama Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ pristupila kao popularnim, $to
jeste jedan od njihovih registara (Milinkovi¢ 2016, 2022, 2024).
Kada bude analizirala price ljubavne tematike odnosno s ljubav-
nim sizeima (pod podnaslovom ,,Ljubavni govor u Misli), Jelena
Milinkovi¢ ¢e zakljuciti da su ,,ljubavni sizei vazni i za popularnu
pricu Nadezde Tutunovi¢, koja [...] preko ljubavnih zapleta pri-
kazuje zensko sazrevanje, ali i palanacki mentalitet™ (2022: 226).

' Autorka posebno ima u vidu prikaz Zivomira Mladenoviéa u Le-

topisu Matice srpske te godine.

161



ANGAZOVANA ZENSKA PROZA U ERI NARODNOG FRONTA (1934-1956)

Fokusirajuci se na dve pri¢e objavljene u Misli (,,Malo drugacije®,
1932; 1 ,,Periferi[j]ska pri¢a®, 1933), ali imajuéi u vidu celokupan
opus Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ kao i gotovo ukupnu srpsku medurat-
nu zensku prozu, Jelena Milinkovi¢ je mogla da zakljuci da je ova
autorka ,,donela nove ljubavne zaplete i opisala nove zZenske uloge,
aposebno je vazna novina koja se tiCe otvorene tematizacije seksa
i zenskog tela* (235). U tom smislu, Nadezda Ili¢-Tutunovié se u
okviru zenske knjizevne meduratne (pripovedacke) scene dodatno
izdvaja po tome $to je narativno ,,uhvatila“ i eksplicitno prikazala
sam trenutak psiholoskog i telesnog preobrazaja iz devojcice u
zenu (Isto: 241). Zapravo je taj trenutak ,,uhvatila® i pripovedno
»fiksirala® i Frida Filipovi¢. Odnosno, u pogledu poetike kratke
price, Citav postupak se odvija onako kako su to ove autorke i kao
vrlo mlade krajnje poeti¢ki samosvesno birale, a jedna od njih,
Frida Filipovié¢, izrazila je u kasnijem dobu to i na teorijski nacin.
Tvrdeci, naime, da se kratka prica ,,obi¢no* pise ,,u jednom dahu®,
ova teoreti¢arka sopstvene prakse dalje razlaze da je za ovaj zanr
,»piscu potrebna intenzivna koncentracija, gotovo kao pesniku za
pesmu. Kao i pesnik u pesmi, i pripovedac u kratkoj prici nastoji da
uhvati (u letu), da fiksira (re¢ima) jedan deli¢ Zivota, jednu Zivotnu
istinu, da ih izdvoji iz Sirokog, nepreglednog i nezaustavljivog
toka stvarnosti“ (Filipovi¢ 2002: 161). Taj izdvojeni deli¢ Zivota
koji je ujedno i zivotna istina zapravo je isto ono §to i situacija u
shvatanju prozne angazovanosti kod Sartra, a verovatno jos i vise
kod Simon de Bovoar, kako je to nazna¢eno u Prvom poglavlju.

Nadezda Tutunovi¢ se izdvaja po jos jednoj karakteristici,
koja se takode u istom vidu nalazi kod Fride Filipovi¢, a koju
Jelena Milinkovi¢ naziva urbanofilijom:

,Nadezda Tutunovi¢ je dala zivopisnu sliku meduratnog Beograda.
Pored siromasnih periferijskih delova grada u pri¢ama socijalne
tematike, ona pokazuje i iznajmljene sobe u kojima zive devojke
koje podsecaju na sobe pansionatkinja iz rane proze Milice Janko-
vi¢, prikazuje drustveni zivot Beograda, bioskope, vasare, zureve,
pise o Kalemegdanu, Top¢ideru i savskoj obali, o gradskim ulicama
i gradskom prevozu kao mestima sastajanja. U tom smislu jedan
od glavnih junaka pripovedaka Nadezde Tutunovi¢ je meduratni
Beograd i to ne iskljucivo iz ugla siromasnih, ve¢ iz ugla mladih.
Time pripovetke Nadezde Tutunovié potvrduju i uévrscéuju svoje-
vrsnu urbanofiliju Zenske pripovetke* (243, kurziv S. B.).
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Pored isticanja uspelog koris¢enja [jubavnih zapleta, zatim
popularnog kao kvaliteta odnosno zanrovske pripadnosti popu-
larnoj knjizevnosti, Jelena Milinkovi¢ u poslednjem istrazivanju
akcenat stavlja i na (po)ratnu tematiku kao i na klasnu angazo-
vanost prica ove autorke tj. prikazivanje siromastva u njenom
pripovedanju, odnosno sacinjava sintezu pristupa iz kojih se
prozi Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ moze priéi i iz kojih se prilazilo,
ukljudujuéi i pristup Zarke Sviréev iz perspektive modernistic-
ke zZenske knjizevnosti (Milinkovi¢ 2024). Vazno je i zapaZanje
Jelene Milinkovi¢ o kompoziciji autorkine prve dve zbirke: da
su, sastojeci se od sli¢nog broja pri¢a osamnaest i dvadeset, obe
komponovane tako da ,,nakon prve ili prve dve koje su duze i ra-
zradenije, date su price sa socijalnom tematikom, a zatim one koje
se ticu ljubavnih tema, sa minimalnim odstupanjima od ovakvog
rasporeda“ (Isto 199-200). Opisani pazljivi odabir i samo posto-
janje ,.koncepta u rasporedu prica“ (Isto 199) —koji ¢e od pocetka
biti karakteristican i za autorstvo Fride Filipovi¢, Jelene Bilbije i
Mile Dimi¢ — govori o visokoj samosvesti odnosno sposobnosti
jednog metapristupa sopstvenim pripovetkama kod svih autorki
angazovane zenske proze.

Uz sve navedeno, tj. svi navedeni pristupi pricama stvaranim
krajem 20-ih i tokom 30-ih godina 20. veka mogu se dodatno (pre)
osmisliti kori§¢enjem badjuovske ideje i terminologije fascinacije
realnim, uvedene u uvodnom poglavlju ove monografije. Dovoljno
je u tom kljucu procitati samo pricu ,,Na ulici®, uvr§tenu u prvu
autorkinu zbirku, pa izdvojiti — iz naknadne perspektive — neke
karakteristicne tj. upadljive lekseme i sintagme ili pak mikroto-
ponime (debele piljarice, kocijasi, nosaci, jorgandzika, pelcana
kragna, Sarajevska ulica, Balkanska ulica), 1 tako ukazati na
fascinaciju realnim ne samo kod ove akterke 20. veka, ve¢ i kod
drugih autorki anagazovane zenske proze.

Prema autorskoj belesci uz kasniju zbirku iz 1953. godine, mo-
gao bi se ste¢i utisak kao da se Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ pravda zbog
prevelikog upliva novinarskog stila u njenim prvim — u novinama
objavljivanim i novin(ar)skim okvirima uslovljenim — pri¢ama, pa
samim tim i da se pravda zbog leksike i jezika svakodnevice: ,,Kako
je oskudica prostora u dnevnom listu uvek trazila sazimanje i krupne
skokove u izlaganju, a motivi su Cesto bili iz najsavremenijeg, teku-
¢eg momenta, to ¢esto nisam uspevala da se odbranim od prizvuka
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novinarskog stila“ (Mnmuh-Tytyrosuh 1953: 283-284). Medutim,
ove su odlike stila, ma kako uslovljene ,,spolja®, zapravo i simptom
Hunutrasnjih®, svesnih odabira da se pripoveda o svakodnevici i
realnom, jer autorki najsavremeniji, tekuci momenat, i to realisticki
i reportazno postavljen, kao temu niko nije nametao. Date odlike
su, dakle, deo imanentne autorske poetike. Jer, pored odabira da se
pripoveda o najsavremenijem i teku¢em, postojao je u to vreme,
medu najmladim autorkama, i odabir da se piSe o istorijski ili geo-
grafski udaljenim i poluizmastanim prostorima, odnosno o knjiskim,
Sablonskim i stereotipnim, iz sentimentalnih romanesknih i filmskih
avanturistickih predlozaka preuzetim, ljudskim i ljubavnim kao i
klasnim odnosima likova, kakvima je birala da se okrene Ljubica
P. Radoici¢ (v. [Tepuh 2021; Bapah 2024).

Uzimajuéi u obzir sve navedeno, vazno je napomenuti da goto-
vo nijedna prica Nadezde Ili¢-Tutunovi¢, bilo da je njen Zanr/tema/
zaplet primarno ljubavni, bilo da je re¢ o crticama iz gradskog Zivota
mladih, zapravo ne ,,zaboravlja“ na klasni aspekt teme i zapleta, ili
da makar u najsitnijem motivu ne ,,zaboravlja“ da ostavi trag svesti
o tome aspektu. Medu tematski i po zapletu (samo dominantno)
ljubavnim pripovetkama u tom smislu se izdvaja upravo prica koju
Nadezda Tutunovi¢ bira da postavi kao prvu u zbirci Beogradske
price: ,Jedna ljubav u mome gradu‘. Pripovetka zapravo sve vreme
paralelno prikazuje i zaljubljivanje (mladih) i ekonomsku pozadinu
ljubavi. Motivi vezani za zaljubljenost, budenje i ostvarivanje Zenske
seksualnosti — iznose¢i ova u meduratnoj epohi i dalje tabuizirana
iskustva, posebno iskazana iz Zenske perspektive, i obuzimajuci
c¢italacku paznju upravo zbog iskrenog zenskog iskaza i krSenja
tabua — i Cine da se pripovetka najpre Cita kao ljubavna. Medutim,
za one koje su u onom vremenu poznavali i druge price ove autorke,
odnosno posle ¢itanja cele zbirke, odnosno pri potencijalnom dru-
gom Citanju, ili jednostavno, za klasno osetljive Citaoce — ekonomski
i klasni aspekti price izviru kao primarni. U tom smislu, u pocetnom
pasusu u kojem se uvodi lik glavne junakinje Mile, mlade devojke
koja se izdrzava pisanjem (pre svega prevodenjem, kako se bar na
pocetku sugerise), odmah se uvodi motiv siromastva:

,»Mutilo joj se u glavi kad zatvori ocne kapke. Ona lepo potrazi u
mislima uzrok te malaksalosti. Onda, kao dosetiv se, bezizrazno se
zagleda u ostavu za jelo. Da, stvarno bi trebalo... Ali ona bi nesto
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slatko, prijatno, nesto bar malo svezije no §to je to svakodnevno
parcence mesa, $to joj ostane od rucka® (Tyrynosuh 1934: 5).

Na pocetnim stranicama pri¢e tematizovano je, moglo bi
se tako definisati, ,,srednjoklasno® siromastvo, i to siromastvo
onih viskoobrazovanih koji rade visokokvalifikovane poslove, a
zapravo nikad ne dospevaju do kvaliteta zivota koje po definiciji
karakteriSe srednju klasu, bilo da je recC o tridesetim godinama
dvadesetog ili dvadesetim godinama 21. veka. Kao mlade i eko-
nomski samostalne osobe, predstavnici ove klase, dati i u liku
Mile, prinudeni su da kalkulisu i oko dnevnih obroka, tj. da se
odri¢u i vaznih li¢nih potreba ukoliko zele da zadovolje neke druge
osnovne potrebe: ,,Mogla bi (ali njoj je to uvek bilo odvratno), da
sa prijateljicom nekom podeli stan; tako bi se za jelo viSe zaste-
delo... Ah, kojesta!* (6).

.....

.....

cama ili traumama koje ono zauvek ostavlja odnosno ograni¢enjima
koje u drustvenom smislu postavlja kao nepremostiva, ¢ak i ovaj, na-
izgled ,,bezazleni* vid siromastva u ,,Jednoj ljubavi u mome gradu*
odredice zapravo i rasplet ljubavne price. Drugim recima, tumaceci
pri¢u unazad, od kraja ka pocetku , postaje jasno da ljubavna prica
nikad (u kapitalizmu) nije samo ljubavna, ve¢ da pocetna klasna
pozicija — ili jednostavnije: siroma$tvo — unapred odreduje njen
dugorocniji tok, ma koliko zaljubljeni par to nije u stanju da prizna
ili (pred)vidi. U sredistu razvoja ljubavne pa donekle i erotske price,
Nadezda Tutunovi¢ smesti¢e jedan polu-pasus ,,upozorenja‘, koji
¢e 1junaci svesno potisnuti, kao §to ¢emo to uciniti i mi kao ¢itaoci:

,Onda bi, dok je jo$ dan, govorili razne stvari: o njegovom na-
mestenju za koje ima sve manje izgleda otkako on uporno (zbog
Mile) trazi Beograd; o njenom tavorenju i nemanju novca da
izvadi diplomu svoju sa univerziteta; o raznim sitnim poslovima
koje obavljaju oboje i koji donose jos sitnije honorare. Ali oni nisu
voleli te razgovore® (19).

Nagovesteno znacenje iz gornjeg segmenta price, da su eko-
nomski okviri takvi da ¢e dvoje likova koji ¢ine ljubavni par Mili¢
i Mila u jednom trenutku morati da odluce da li da Zrtvuju svoje
partnerstvo i potencijalni brak, s jedne strane, ili svoju individual-
nost (poslovnu samostalnost, i/ili emancipovanost svoje planirane
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nuklearne porodice), s druge, ispostavlja se do kraja kao ta¢no. Zato
odlaskom u drugo mesto i zaposlenjem Mili¢a zapoc€inje i zavrSna
faza ove na pocetku obeéavajuée ljubavne price. Sto je najupadlji-
vije, u svakom od potencijalnih izbora, ujedinjeni ili rastavljeni par
nece izaci iz okvira ekonomske ,,skucenosti* odnosno iz manjeg ili
veceg siromastva. [z Zenske perspektive — iz koje mlada Nadezda
Tutunovic i Zeli da usmeri nas pogled na problem ljubavi i braka u
kapitalistickom patrijarhatu — objasnjenje je sledece:

,»— Necu da te lazem, Mili¢u — drhtavo se ispovedi Mila, groznic¢avo
mu stezuéi ruku — Cesto sam Zelela to [misli se: da se presele u provin-
ciju kod njegovih roditelja i tamo osnuju porodicu i traze zaposlenje].
Narocito kad bi ti otiSao, i kad bih, u prvoj, najtezoj usamljenosti, za-
misljala da te viSe necu videti. A posle: pomisao da me tvoji ne mogu
primiti lepo, a ja ne budem umela da krijem svoje neraspolozenje zbog
toga, da tu mogu nastati porodi¢ne netrpeljivosti, pa ¢ak i svade, to
me je uzasno plasilo. Ziveli bismo strasno skuceno, a o jos jednom
malom ¢lanu (i o njemu u poslednje vreme uopste nisu govorili) ne bi
smelo biti ni pomisli. Ne, meni se ipak tada uvek najvise svidao nas
prvi plan: da mi kao jedan ozbiljan par, koji se svojim trudom hrani
i ni od koga materijalne potpore ne trazi, izademo pred tvoje, i samo
roditeljski blagoslov zatrazimo* (TytynoBuh 1934: 41).

Drugim re¢ima, jednom osvojeni i postignuti nivo emancipacije,
devojke i mlade zene tesko ¢e zrtvovati zarad braka, ukoliko su drus-
tveno-ekonomski uslovi takvi, a jesu, da od njih zahtevaju da one budu
te koje se tim uslovima prilagodavaju i odri¢u osvojenih sloboda, dok
se ista odricanja ne zahtevaju i od njihovih partnera, muskaraca. Svaki
od brojnih partnerskih planova u ovoj pri¢i ostao je zato osujecen, iu
tom je smislu izveden i (tragican) rasplet ljubavne price.

Kao svojevrsni pozadinski i nadopunjujuéi narativ ove price
moze se Citati i tumaciti pripovetka ,,Usedelica” Fride Filipovi¢,
objavljena u zbirci Price o zZeni. Segment te price, postavljen kao
moto ovoga poglavlja, govori, kao i cela prica, o drugim katego-
rijama mladih Zena, o onima koje su se u istoj toj epohi odricale
ve¢ osvojenih emancipatorskih tekovina, i moguénosti i prava na
obrazovanje, i svake brige o sebi, da bi — po nepisanim drustve-
nim pravilima — brinule o najblizima i sva prava omogucile njima
uskracujuci ih sebi. Rade¢i od najranijih mogué¢ih godina kao
Segrtkinja a zatim 1 krojacica da bi finansirala Skolovanje svoga
brata, junakinja price, ,,gospodica Lenka®, omoguéila je bratu
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uspon na drustvenoj lestvici i ulazak u visi klasni status od onog u
kojem se rodenjem zatekao, dok je tim istim zZivotnim ,,izborom*
samoj sebi upravo to isto uskratila (v. ®unumosuh 1937: 91-101).

skskok

Zbirku Kroz ulice i duse (1937) Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ Cini
dvadeset pri¢a numerisanih redom: ,,Jelenino Banje vece*, ,,Perife-
riska pri¢a®, ,,Ve¢i dinar od cipele®, ,,Tuda prica®, ,,Uvek s tatom*,
,,Cika Ruski“, , Kasni poceci®, ,,Poderana zavesa“, ,,Otvorene o¢i®,
»Mama, deda i Ljubomir*, ,, Tuzan praznik®, ,,Devojka®, ,, Teska
boljka®, ,,Dobar pazar®, ,,Ne razume baba-Maca“, ,,Poraz”, ,Nje-
ni jadi, ,,Veciti ispitiva¢®, ,,Ana“ i ,,Tajna“. U zbirci Kroz ulice
i duse iz perspektive u naSem smislu definisane angazovanosti
moze da se izdvoji nekoliko prica. U prvom i Drugom poglavlju
analizirana je prica ,,Jelenino Badnje vece®, koja je u tom smislu
najreprezentativnija, tj. kako je ve¢ re¢eno, manifesna u femini-
sticko-marksistickom pogledu. U ovom poglavlju, kao ilustrativna,
izdvojena je prica ,,Veci dinar od cipele®, kako bi se ukazalo na to
da je Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u svoj fikcionalno-reportazni svet
itekako umela da ukljuci i musku perspektivu i prikaze ,,muski
svet®, grade¢i tako svoj prozni angazman na najobuhvatniji mo-
guéi nacin. O tome je aspektu, uostalom, ve¢ bilo reci i povodom
pripovetki drugih autorki u prva dva poglavlja ove monografije.

U ovoj pak zbirci dodatno se i na drugaciji na¢in u tom
kontekstu izdvaja ,, Tuda prica®, ispripovedana u prvom licu mus-
kog roda, iz perspektive mladog urbanog muskarca. Ona spada u
rede — ali zato ne manje znacajne — price angazovanih autorki u
kojima 1 najneposrednijim pripovedanjem u muSkom rodu, one
pokusavaju da ulaze u nesto $to bismo mogli nazvati psihologi-
jom (urbane) muskosti, a u kojima se klasna tematika i problem
siromastva ostavljaju po strani.

Autorke su, medutim, ¢eSce koristile postupak pri kom su se,
pripovedajuéi kroz instancu sveznajuceg naratora, priblizavale per-
spektivi muskog lika i psihologiji klasno potlacenih (mladih) muska-
raca. Takav je slucaj i s odabranom pricom ,,Veci dinar od cipele®.
Donekle je slican slucaj i s pricom ,,Uvek sa tatom*, koja, medutim,
uvodi retku i u velikoj meri tabuisanu temu samohranog siromasnog
oca, 1 obra¢ajuci u tom kontekstu paznju na (probleme) sredovecnog
muskarca —te upucuje na dalja tumacenja i kontekstualizacije u smeru
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u humanistici 21. veka sve zastupljenijih studija starenja i starosti
(ageing studies), odnosno ukazuje na moguca ukrstanja interdisci-
plinamih studija siromastva (poverty stuides) sa studijama starenja.

Junak price ,,Vec¢i dinar od cipele®, kojoj je ovde pak poklo-
njena nasa paznja, jeste Stjepan, mladi¢ prepusten trzistu rada,
»jedan od onih mladih, zdravih, snaznih i vrednih bednika®, ,,5to
prvo dugo i uzaludno obilaze radionice gde nude svoje nepotrebno
znanje, pa se onda, posle duzeg ustezanja, navracaju na gradevine
1 drumove, nude¢i samo svoju tvrdu i mladu snagu, a na kraju
pocinju da zalaze u visoke i bogate ku¢e gde mrgodno ili bolno
nasmeseno priznaju svoju glad“ (1938: 40). U ovakvoj situaciji
Stjepan se, kako naracija pokazuje, nije naSao svojom krivicom,
ve¢ zbog Cinjenice da tokom obaveznog odsluzenja vojnog roka
poslodavac njegovo mesto nije za njega sacuvao.

Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ jasno je, kao i druge autorke, pre-
poznavala situaciju neposredno ljudskog a poslodavsko-usluznog
odnosa kao najreprezentativniju i umetnicki najpogodniju za prika-
zivanje istine odnosa eksploatacije uopste. Drugim re¢ima, onome
Sto predstavlja pozicija sluzavke i odnos sluzavke i ,,gazdarice®,
kada je re¢ o Zenskom iskustvu, odgovara pozicija usputnog na-
jamnog radnika i odnos izmedu njega i neformalnog poslodavca,
kada je re¢ o muskom iskustvu eksploatisanosti.

Kao i sli¢ni mladi ljudi koji su ostali bez drugog izbora,
i Stjepan kuca redom na vrata bogatih kuca nudeci da cepa
drva, trese tepihe ili riba podove, rizikujuci pritom da od strane
gazdarice bude sumnji¢en kao varalica. U svega nekoliko rece-
nica Nadezda Ili¢-Tutunovi¢, dakle, iskazuje koliko je kratka
putanja odnosno koliko je brz proces drustvene kriminalizacije
siromastva. Stjepanu Cesto zalupe vrata pred nosom, a nekad uz
objasnjenje da pomo¢ nije potrebna dobije milostinju: ,,tanko
parce gospodskog hleba, izgrickano unaokolo, ili u Serpici jela,
ali ako je zagorelo ili ostalo od juce* (41). Jedna polurecenica
dovoljna je, u majstorstvu ekonomic¢nog pripovedanja autorke,
da pred Citaoce postavi sliku koja precizno govori da u milosti-
nji nema i drustvene solidarnosti, kao i da je i sama institucija
milosrda lazna — jer ona, makar u ovom slucaju, ponizava onoga
kome bi navodno trebalo da pomogne.

Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ takode prikazuje koliko je kratka
putanja, sa suprotne strane, prihvatanja situacije siromastva i ulo-
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ge siromasnog. Glad ¢ini da posle prvih odbijanja ovih ,,darova“
Stjepan, ,.kad mu se creva slepise®, ipak po¢ne da ih prihvata.

Noseci hronotop price kojom se iskazuje ova tema, kao i u prici
,Jelenino badnje vece™ ili drugim pri¢ama drugih autorki, nuzno je
vezan za prazni¢no vreme i ambijent gospod(ar)skog doma. Taj se
hronotop, po pripovedackoj potrebi, dopunjuje prostorom okolnih
gradskih ulica, stanom junaka siromaha, i eventualno jo§ ponekim
odabranim hronotopi¢nim detaljem. U ovoj pri¢i junakova potraga
za poslom vezace se za ,,jednu kucu u centru®, svakako ,,velikog
grada“. Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ nikada ne propusta da sugerise,
kako je to Tijana Matijevi¢ formulisala, kako se ,,gospodsko vre-
me* i ,,proletersko vreme* nikako ne poklapaju.’ Jer, trenutak u
kom se, da nazovemo to tako, potpisuje nepisani i prec¢utni ugovor
o radu izmedu gazdarice doma i Stjepana jeste bas ,,jedne nedelje
pre podne®. U pri¢ama angazovanih autorki upravo je nedelja, kao
neradni 1 u tom smislu prazni¢ni dan, odnosno odredeni praznik,
najcesce Bozi¢, izabran kao hronotop price (uz pomenuti hronotop
gospodskog doma). Upravo tada, dok je Stjepan ,,omazivao Serpu sa
jucerasnjim paprikasem®, kao milostinju koju mu je gazdarica najpre
pocela davati i bez ikakvog rada, ,,dobrodusna starica“ reSava da mu
ponudi prvi posao — da u podrumu nasece drva za ogrev. Stjepanov
radosni pristanak objavljen je odgovorom: ,,O¢u, bogme, gospodo,
i te kako ocu. NiSta mi gore nije, no dzabe jesti“ (41).

Plasti¢ne slike i zivi dijalozi ove price ostaju u Citalackoj
svesti kao samodovoljne i upecatljive slike klasnih odnosa, ali
bismo interpretacijski lako mogli da ih prevedemo i u svojevrsnu
politi¢ko-ekonomsku analizu.

Pomenuti junakov odgovor predstavljao bi u tom smislu zapravo
junakov potpis na nezvanicni i neuobicajeni radni ugovor Cije su stav-
ke neodredene, nesigurne, mutne i neobavezujuée za poslodavca. [z
te se reCenice, toga potpisa, Cita da je junak zapravo spreman da radi
za ono (ostaci hrane) $to je do tog trenutka predstavljalo proizvoljnu
milostinju, pa tako i njegova zarada od sada biti upravo to. Ovaj ,,ugo-
vorni odnos® se brzo nastavlja i prosiruje jer junak savrSeno obavi i
posao treSenja tepiha, pa mu gazdarica od tada dodeljuje redom sve
poslove za koje postoji kod nje potreba, i pocinje uz hranu-milostinju

2 U koautorskom radu koji smo objavile, dati zaklju¢ak formulisala
je Tijana Matijevi¢. Videti: Bara¢ i Matijevi¢ 2024: 263.
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da prilaze i novéani iznos zarade (,,Danas je dobio ruc¢ak i tri dinara...”,
43). Medutim, upravo u tom istom momentu price, posto poslodavno
telo (otac, majka, ¢erka, sin) uz lagani razgovor za ruckom odlucuje
da siromahu udeli i sinove Zute cipele (koje ovaj ne nosi jer su mu
velike), prethodna racunica otpada, stavke ugovora se menjaju tek
Sto suiuspostavljene: gazdarica zakljucuje da su cipele veliki poklon
pa ¢e zato u subotu i ostale nadoknade morati da se koriguju, $to je
proizvelo i ¢itav niz posledica:

A u subotu je Stjepan, umesto Serpe s jelom odmah u ruke dobio
¢ilime, a onda klju¢ za podrum. Saginjao se podobro, slazuéi drva,
da sakrije od gospode uzasno krcanje creva, ali mu od groznog
¢upanja i premetanja po stomaku, isko¢i hladan znoj na licu. Sino¢
je imao dinar, i njime je mogao jutros kupiti hleba, te izdrzati dan,
ali mu se drug pozali da celog dana nije jeo, a on, ra¢unajuci sa
sigurnim ru¢kom kod stare gospode, dade mu. — Supa je vrila i miris
provrele govedine lepio se za nosnice i prodirao do trbuha. Gospoda
je za to vreme gnjecila maslo za tortu. Kad Stjepan sve slozi, i kad
pazljivo izbrisa pretsoblje, stara svecano iznese zute cipele:

— Probaj ih, Stjepane, pa ako su ti taman, nosi ih, pa ¢e§ mi ve¢ odraditi.
— O¢u, bogme, gospodo, i hvala vam, sam Bog zna kako, — skoro
se zagrenu Stjepan, pa, da ne prlja pod koji je malocas izbrisao,
izade na stepenice® (43).

Ispostavice se, naravno, da su mu cipele male, ali i da to ne
sme da prizna ni samom sebi, a kamoli poslodavki. Ona ga poziva
da ponovo dode da radi u subotu, izjavljujuéi usput da za jelo tog
dana nema nista da mu da, ¢ak ni parce hleba. Stjepan je zbog gladi
primoran da trazi unapred jedan dinar, za koji obecava da ¢e posteno
odraditi bilo koji posao koji bi mu se dodelio. Taj ¢in potpuno pro-
meni gazdari€in izraz lica: ,,A ona ga samo pogleda dugo, prekorno,
sa istinskim ¢udenjem zbog tolike nezahvalnosti, pa samo ovo rece:
’Cudni su ti ljudi danasnji!”, ipak mu pruzajuci trazeni dinar (44).

Pripovetka se zavrSava dijalogom pa unutra$njim monologom
junaka koji predstavlja nastavak misli neiskazanih u dijalogu. Dok u
dijalogu sa poslodavkom Stjepan svesrdno izrazava zahvalnost i upor-
no ponavlja kako ¢e posteno nadoknaditi taj dinar — koji se po svemu
sudeci u ugovornom odnosu preobrazava u dug — dotle na samom
kraju unutraSnjeg monologa junak uspeva da iskaze istinu: ,,Ali sam
ti, stara, preskamukao od gladi, a cipela se ne dajesti!* (45). Nadezda
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[li¢-Tutunovic¢ zavrsava, kao i uvek, pripovetku Zanrovski zahtevanom
poentom i istovremenom otvorenom znacenjskom perspektivom.

Na kraju, vazno je istaci i jednu poeticku karakteristiku
na koju zahvaljuju¢i obuhvatnom sagledavanju meduratne, ali i
prethodne Zenske proze, ukazuje Zarka Sviréev. Ona primeéuje
da pripovetka ,,Tajna“ (iz zbirke Kroz ulice i duse), pored ostalih,
»sadrzi jednu izuzetno vaznu temu koja se kod drugih autorki
nalazi uglavnom ,,na marginama mnogih pripovedaka“:

,re€ je o zenskom prijateljstvu. Etika zenskog prijateljstva, solidar-
nosti i povezivanja kredo je feministi¢kog delovanja i stvaralackog
saosecanja autorki i zasigurno je jedan od najznacajnijih lukova
koji ispisuje Zenska proza prve polovine 20. veka — od proboja
solipsizma Zenske svesti usled nametnutog usancavanja zenske
subjektivnosti do zenskog zajednistva. Medusobnog razumevanja
i podrske kao jedino moguceg puta Zeninog suprotstavljanja i
probijanja patrijarhalnih zidova“ (2021: 26-27).

To je, ujedno, jedna od perspektiva iz koje se takode moze
iznova preiscitati i angazovana zenska proza u eri Narodnog fronta:
kroz pazljiviju potragu za motivima Zenske solidarnosti, pored u
ovom i Drugom poglavlju istaknutih aspekata zenskog neprijatel;-
stva koje proizilazi iz klasnog neprijateljstva. Angazovana zenska
proza, dominantno, pokazuje — drugim re¢ima — da se patrijarhalni
zidovi u celosti nisu mogli Zenski solidarno probijati pre nego Sto
se probiju i sruse klasni zidovi izmedu samih zena — koje bi sebe
shvatile kao zajednicu i kao posebnu klasu.

5. 2. Potrazi Fridu Filipovié®

Zbirci Price o zeni (1937) moguce je, i ¢ak pozeljno, pristupiti
sa naknadnom pamecu, i sa znanjem o onome §to ¢e doc¢i posle
nje, odnosno i kroz ono $to ¢e sama Frida Filipovi¢ o svojoj stva-
ralackoj evoluciji sama objasniti mnogo decenija posle pojave te
zbirke. U ovom sluc¢aju, za to ¢e posluziti jedini postojeci temeljniji
biografski odnosno autobiografski izvor o Fridi Filipovi¢, a tu
funkciju — u nedostatku drugih — zadobija jedan kasni i specifi¢ni
intervju koji je s njom voden.

* Ovu sintagmu skovao je Jovan Markovi¢, urednik edukativnih

1 drugih programa u Jugoslovenskoj kinoteci, i to nakon §to smo ve¢
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Frida Filipovi¢ je rodena je 1913. godine kao Frida Grajf, u
Sarajevu, dakle u poslednjim danima Austrougarske monarhije, u
porodici askenaskih Jevreja. Potonja Cinjenica dovela je zapravo
i do intervjua koji ¢e Frida Filipovi¢ mnogo godina kasnije dati
za Fondaciju Soa. Intervju je 1998, na srpskohrvatskom jeziku, u
samom domu Fride Filipovi¢ vodio Miroslav Ribner, a video-zapis
ovog svedocenja ¢uva se u Memorijalnom muzeju Holokausta u
Vasingtonu. Metodologija intervjua takva je da zahvaljujuci njoj
saznajemo podjednako o ukupnom zivotu intervjuisane — poro-
di¢nom poreklu, detinjstvu, Skolovanju, svakodnevici, privatnom
i profesionalnom zivotu, pa tako i o formativnom stvaralackom
periodu, kao i o kasnijoj stvaralackoj evoluciji —koliko i o njenom
iskustvu Holokausta, zbog kojeg se ovi intervjui inicijalno i vode.
Iako su uz pojedine zbirke prica izdavaci ostavljali podatke o
autorki, a uz veliko uvazavanje umetnicke vrednosti njene proze
o0 ovoj knjizevnici pisali Predrag Palavestra (ITanaBectpa 1998) i
Vasa Pavkovi¢ (IlaBkouh 2006), celovitiju pricu o Zivotu i radu
Fride Filipovi¢ moguce je rekonstruisati prvenstveno na osnovu
njenog sopstvenog usmenog svedocenja. Kako je ovaj intervju u
formi video-zapisa danas, posle duzeg niza godina kada to nije
bio, dostupan u otvorenom pristupu za sve zainteresovane, bilo
naslednike bilo istrazivace, podaci iz njega ovde ¢e biti koris¢eni
kroz sinteticki i slobodnije pisan i uobli¢en knjizevnoistoriografski
narativ, i biranjem samo onih ¢injenica koje su potrebne za temu
monografije, a podrazumevajuci da je svaku pojedinost moguce
proveriti preuzimanjem i sluSanjem odnosno gledanjem ovog
svedocenja (Filipovi¢ 1998).

U tom smislu, mozemo ista¢i da je kao vrlo mlada, jos tokom
pohadanja Zenske gimnazije u Sarajevu, Frida Grajf poslala svo-

zajednicki oblikovali dvodnevni program posvecen scenaristickom radu Fride
Filipovi¢, 1 nakon §to je taj program ve¢ bio najavljen pod jednostavnim
naslovom ,,Frida Filipovi¢“ u okviru ciklusa ,,U fokusu®“. Stavljanjem
date sintagme za naslov ovog potpoglavlja, zelim da sacuvam ovaj dobro
sroCeni potencijalni naslov odrzanog programa, kojim je Jovan Markovic,
igrajuc¢i se rec¢ima naslova prvog filma scenaristkinje Fride Filipovié¢
(Potrazi Vandu Kos, 1957), sazeto iskazao ne samo nedovoljno prisustvo
njenog imena u istoriji i teoriji filma i kulturnom secanju, ve¢ i potrebu za
istrazivanjem i boljim poznavanjem njene biografije, nezavisno od toga da
li je primarno posmatramo kao knjizevnicu, scenaristkinju ili prevoditeljku.
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ju prvu pricu na jedan od konkursa za kratke pri¢e dnevnog lista
Politika. lako prica nije izabrana za objavljivanje, urednik rubrike
kratke pri¢e Politike Zivko Miliéevié javio se (moZemo pretpostaviti
da joj je odgovorio pismom) mladoj autorki i ohrabrio je da nastavi
da pise, savetujuci joj, medutim, da se okrene urbanim motivima,
jer mu se Cinilo da seoski ambijent koji je za tu priliku odabrala
ne odgovara njenom senzibilitetu. Prozaistkinja je prihvatila ovu
urednicku sugestiju i na toj osnovi gradila price koje ¢e potom biti
prihvatane za feljton Politike, ali je na istim osnovama gradila i svu
kasniju prozu i scenaristicke tekstove. U pomenutom intervjuu, kada
sa punih osamdeset pet godina bude sumirala svoj pripovedacki i
scenaristicki opus, Frida Filipovi¢ ¢e i sama re¢i da je njena prozna
tematika u Sirem smislu urbana, a da je uzem smislu to odnos izmedu
zene i muskarca (Filipovi¢ 1998).

Ovaj kasni autopoeticki iskaz, koji otkriva da je autorka od
pocetka jasno postavila—makar tematske — okvire svog fikcionalnog
sveta, ujedno potvrduje odakle proistice i recepcijski utisak koheren-
tnosti i doslednosti u njenom narativnom svetu tj. opusu (ukljucujuci
ovde pod pojam narativnog sveta odnosno narativnih umetnosti i
autorkine filmske scenarije). Isto tako, neki drugi iskazi u intervjuu
poznavaocima rada Fride Filipovi¢ mogu samo da potvrde utisak o
neminovnom a promisljenom uvodenju autobiografskih elemenata
u strukturu fikcije, bar od onog trenutka kada je teZina zivotnog
iskustva potisnula apsolutnu slobodu pripovedacke imaginacije, i
zahtevala vecu integraciju (auto)biografskog.

Tako ¢e se, na primer, ispostaviti da neobi¢ni motiv pripovetke
»Ruze na porcelanu®, iz 1951. godine, zaista jeste deo porodicne
istorije Fride Filipovi¢ i njenih najintenzivnijih secanja. Naime, u
¢italackom dozivljaju upadljiv ostaje jedan detalj vezan za lik supruga
glavne junakinje, starice Jevrejke: ¢injenica da se njegov uobicajeni
kasalj zbog hroni¢ne angine pektoris pojacava pri svakom slusanju
Hitlerovih govora, prenosenih preko radio-programa, ispostavlja se
daje zapravo bila redovna reakcija autorkinog oca Filipa Grajfa, koji
je odnavedene bolesti i umro 1936. godine. Pripovetka je, medutim,
posvecéena njenoj majci Gizeli, preminuloj 1942. godine u sabirnom
logoru Loborgrad, smestenom pored Varazdina. Medutim, glavna
junakinja price tek je jednim delom oblikovana po uzoru na majku:
fikcijska struktura pripovetke gradena je na liku prostodusne malo-
gradanke koja ne razume u potpunosti Sta se zaista oko nje zbiva,
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cak i kada u zavr$nici biva ukrcavana u policijski kamion. Ovakva
junakinja je autorki o¢igledno bila potrebna kako bi pojacala tragicki
efekat zasnovan na neznanju kao dodatnom aspektu nevinosti Zrtve.
1z kasnog intervjua se pak saznaje da Gizela Grajf nikako nije bila
ograni¢ena neznanjem, tradicijom ili burzoaskim navikama, ve¢ da
je ¢ak bila emancipovanija od svog (poboznijeg) supruga. Ovakva
situacija je sigurno uticala na to da ne samo autorkinom bratu bude
obezbedeno Zeljeno skolovanje (stomatolog), ve¢ i da njena starija
sestra Sara, kao izuzetno obrazovana devojka i Zena, u Zivotu Fride
Filipovi¢ odigra ulogu neformalne edukatorke. Frida Grajf'se, drugim
reCima, i u porodicnom krugu, ali i s obzirom na modernizacijske
i sekularizacijske procese koji su zahvatili njenu generaciju u Kra-
ljevini Jugoslaviji, formirala u smeru koji ¢e mnoge mlade ljude
dovesti kako do Zeljenih obrazovnih izbora, tako i do pozicija levog
internacionalizma.

Jednim delom ostajuci zauvek vezana za rodno Sarajevo,
uzimajuci ga kao hronotop svojih prica i scenarija posle rata, ova
autorka se od 193 1. godine, tj. od dolaska u Beograd na studije fran-
cuskog jezika i knjizevnosti, trajno, — i Zivotno i umetnicki — vezala i
za prestonicu Kraljevine. Kako su se u Politici u to vreme, tridesetih
godina 20. veka, u pomenutoj rubrici smenjivale price domacih i
stranih feljtonista, Frida Grajfje, kada je ju je urednik Mili¢evi¢ pitao
kako ¢e se potpisati, a brinuéi se da ne bude pogresno prepoznata kao
strana autorka, izvela pseudonimno prezime Filipovi¢ (od ocevog
imena Filip), Sto ¢e kasnije, po okon¢anju Drugog svetskog rata i
nakon razvoda 1948. godine (noseci dotle prezime Tasic), zavesti i
kao svoje zvani¢no prezime (Filipovi¢ 1998).

Bice to dakle ujedno nacin da se distancira od prezimena Ta-
si¢, koje je u meduvremenu stekla udajom, i koje ¢e je — iako ¢e joj
zapravo spasiti Zivot — samo asocirati na, barem po njenom secanju,
kukavi¢luk supruga koji je on pokazao sa prvim danima okupacije.
U tim danima je Frida Tasi¢ jednim od poslednjih dostupnih taksija
iz Beograda pobegla u Vrnjacku Banju, u drustvu Marka Ristica,
Seve Risti¢ i Olge Dobrovi¢. Takode, tokom vremena skrivanja u
ovom gradu smenjivale su se neizvesne situacije i njima uslovljene
odluke. Frida Filipovi¢ se najpre, dok se — kako se ona seca — nije
znalo Sta okupacione vlasti nameravaju da ucine sa Jevrejkama
udatim za supruge drugih nacionalnosti, ili pak sa takvim bra¢nim
parovima uopste, skrivala u kuéi jednog opancara na periferiji Vr-
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njacke Banje. Sa sobom je imala laznu legitimaciju pod (krStenim)
imenom Mirjana Tasi¢. Frida Grajf se, naime, pre udaje i krstila u
pravoslavnoj crkvi, kako bi, po sopstvenom svedocenju, §to vise
odobrovoljila svekrvu koja nije bila sre¢na zbog sinovljevog izbora.
Njen identitet je, prema svedocenju, bio zatim otkriven, te je u Vr-
njackoj Banji dobila legitimaciju pod pravim imenom: Frida Tasi¢,
s oznakom nacionalnosti — Jude. Uz to, kao i svi Jevreji, dobila je
zutu traku i Davidovu zvezdu, ali ih — opet, bar kako je posvedocila
— jednostavno nije nosila. MoZe se pretpostaviti da je to bilo ono $to
je Fridi Filipovi¢ spasilo zivot dok u praksu nije usla odluka okupa-
tora da se Zene jevrejskog porekla udate za Srbe u okupacionoj zoni
Srbije —ne smatraju Jevrejkama. Preciznija istrazivanja istoricara ce,
nadamo se, potvrditi ili opovrgnuti ovu pretpostavku. Frida Filipovi¢
jenajkasnije 1943. godine cak mogla da se vrati u Beograd, sudeci po
njenom slikarskom portretu uradenom od strane Mihaila S. Petrova,
datiranog tom godinom ({lopmpemu u aymonopmpemu 2023: 10),
dok su 1942. godine njeni najmiliji izgubili svoje zivote — majka, kao
$to je opisano, u Loborgradu, a sestra Sara i sestrin maloletni sin —u
Ausvicu, u koji su iz Loborgrada otpremljeni iste godine. Njihovim
»senima“ je kasnije i posvetila roman Gorke trave (2000).

Ipak, dok na red nisu dosla neslu¢ena traumatic¢na iskustva, Fri-
da Filipovi¢ se tokom druge polovine 30-ih godina u svojim pricama
bavila onim traumatskim iskustvima koja su to na drugaciji nacin,
pre svega tabuisanim, i to prvenstveno zenskim, uvek smestenim u
urbano okruzenje. Njene kratke price, od kojih je ve¢ina objedinjena
u zbirci Price o zeni (1937) objavljenoj u Izdavackoj knjizarnici
Gece Kona, predstavljaju — istovremeno — uspele proizvode odbra-
noga zanra i feministicko-klasnog angazmana. Taj skladan, reklo
bi se organski, spoj zanrovskog znanja i umeca, s jedne strane, i
politickog intervenisanja (najcesce u srediste odredenog drustve-
nog tabua i traume), s druge strane, (p)ostace najupadljivija odlika
posleratnih kratkih prica i scenaristickih tekstova Fride Filipovi¢.

U skladu s tom poetikom Frida Filipovi¢ je napisala i scenario
za film Potrazi Vandu Kos (1957), a Zika Mitrovi¢ je dosledno
usvojio i rediteljski ubedljivo transponovao svaku nijansu scena-
ristiCckog predloska. Dok napeto prate li¢nu istragu junakinje Olge
Bojani¢ (igra je Olga Spiridonovi¢) u potrazi za bratom koji se
nije vratio ku¢i nakon zavr$enog Drugog svetskog rata, u svega
sat vremena 1 desetak minuta, gledaoci se kroz Zanr trilera, detek-
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tivske price s elementima zanra misterije, ali i ljubavne drame, i
neprimetno suocavaju s nekim od trauma koje su ostale kao ne-
razreSivo naslede novog jugoslovenskog drustva, pa u tom smislu
jesu i tabu. To naslede bili su bliski i isprepletani Zivoti Zrtava i
dzelata, i pre i nakon rata, nemogucnost osvete (najeksplicitnije
postavljanje junakinje u ulogu Antigone), nemogucnost da se
dostojno ozale sve zrtve i adekvatno kazne svi vinovnici zloCina.
Kao i u pojedinim kratkim pricama koje je Frida Filipovi¢ pisala
tih godina, a objedinjenim u zbirci Do danas 1956. godine, sloZeni
i potencijalno krajnje tragicki zaplet se razreSava povratkom u jed-
nostavnu svakodnevnicu, i happyendom. Film Potrazi Vandu Kos
raden je u produkeciji Avala filma. U ovom velikom i narastaju¢em
drzavnom preduzecu, Frida Filipovi¢ imala je, po sopstvenom
se¢anju, ne samo zvani¢nu funkciju scenariste, vec je ,,kao znalac*
drzala predavanja o tome kako se piSu scenariji (Filipovi¢ 1998).
Ove cinjenice vazno je napomenuti kako bi se istaklo koliko je
autorkina poetika kratke price, postupno utvrdivana sredinom 30-
ih godina, uticala na njenu scenaristi¢ku poetiku i umesnost, kao i
Sto je, verovatno, scenaristi¢ki rad u Avala filmu, na koji su mnogi
knjizevnici bili usmereni narodnofrontovskom politikom drzave,
uticao na kona¢no uobli¢enje pojedinih pripovedaka njene zbirke
iz 1956. godine. Preciznije, mnogi su knjizevnici i sami izlazili u
susret takvoj politici stavljajuci joj se na uslugu.

Jedna od mnogobrojnih vrednosti svedocenja Fride Filipovic¢
iz 1998. godine jeste i u tome $to je u njemu ova nesvakidasnja
jugoslovenska intelektualka samosvesno objasnila i svoj oblik
javnog angazmana. Frida Filipovi¢ je, naime, pri kraju svog Zi-
vota tvrdila da nikad nije bila pravi tip javnog radnika. Svakako,
ona istie da jeste ucestvovala u javnom Zivotu, da se odmah po
oslobodenju javila da dobrovoljno radi u okviru AntifasistiCkog
fronta Zena Jugoslavije. Radila je, prema istom svedocenju, i na
izgradnji pruge Samac — Sarajevo. Isto tako je rado prihvatala prva
zvani¢na novinarska zaposlenja koja je potom dobijala: u listovima
Glas Narodnog fronta, 20. oktobar 1 Borba, 1 naposletku u agen-
ciji Tanjug, sa svim no¢nim dezurstvima koje je podrazumevala
urednicka pozicija u toj medijskoj agenciji (Filipovi¢ 1998).

Medutim, ona sebe pre svega smatra piscem, i to u smislu
knjizevnog pripovedanja (Isto). Kada se ova samoidentifikacija
Fride Filipovi¢ ima u vidu, a uz to se zna da njena ukupna proza
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jeste drustveno pa i u uzem smislu politicki angazovana, onda
se moze dodatno potvrditi da je re¢ o angazovanoj knjizevnici
sartrovskog tipa. Re€ je o angazovanoj prozaistkinji koja je Zelela
da bude prvenstveno prozaistkinja. Istorijske i zivotne okolnosti
odvele su je, medutim, i u druge stvaralacke i intelektualne obla-
sti, u koje je odvedena viSe nego §to je u njih sama usla. Upravo
se bez tih ,,paralelnih* sfera njenog delovanja ne moze zamisliti
jugoslovenska kultura izgradivana u drugoj jugoslovenskoj,
socijalisti¢koj, drzavi.

U dugom periodu mira, pored novinarskog rada, izmedu
objavljivanja poslednje zbirke pri¢a (1956) i pisanja scenarija,
s jedne strane, i objavljivanja prvog i jedinog romana (2000), s
druge strane, Frida Filipovi¢ se posvetila prevodenju filozofskih i,
unajSirem smislu tog termina, teorijskih tekstova. To je verovatno
ipolje intelektualnog delovanja kojem se, iako donekle iznudeno,
najintenzivnije posvetila. Prevodila je sa francuskog, engleskog i
nemackog j ezika, i to kako ¢lanke tako i monografske studije koje
predstavljaju temelje svetske humanistike 20. veka. Prevodeci dela
Zan-Pol Sartra, Zan-Fransoa Liotara, Zorza Pulea, Gastona Basla-
ra, Zana Bodrijara, MiSela Fukoa, Etjena Balibara, Zaka Deride,
Pola Rikera, Andre Gorca, Perda Lukaca, Jirgena Habermasa, i
drugih, na srpskohrvatski jezik, Frida Filipovi¢ je za Siroku jugo-
slovensku publiku zapravo ujedno bila jedna od prvih koja je ova
dela tumacila. Generacije koje su se intelektualno formirale 70-ih,
80-ih 1 90-ih godina 20. veka ucile su da apstraktno misle, jednim
dobrim delom, jezikom i mislju Fride Filipovi¢.

Pitanje koje se postavlja potencijalnim translatolozima zainte-
resovanim za njen rad — ili za ukupnu jugoslovensku teorijsko-pre-
vodilacku kulturu — jeste da li je svoj izvorni poeticki postupak
Frida Filipovi¢ primenjivala i u prevodenju teorijske literature.
Drugim recima, da li se ispod lakoce Citanja prevedenih teorijskih
tekstova, koju je kao privilegiju pruzila jugoslovenskoj akademskoj
interpretativnoj zajednici, krio prethodni naporni a nevidljivi inte-
lektualni rad Fride Filipovi¢? Bio je to zapravo isti onaj nevidljivi
Zenski rad, poput nevidljivog emotivnog rada u obradivanju traume
koji je neminovno prethodio pisanju njenih lako citljivih pripovesti
ili scenarija. Odnosno, bio je sve to deo onog nevidljivog zenskog
(emotivnog) rada u sklopu drustvene/kapitalisti¢ke (re)produkcije i
sistemske eksploatacije potCinjenih klasa, koji je Frida Filipovi¢ kao
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vrlo mlada precizno detektovala i prikazala u svojim pripovetkama,
a Sto su Cinile 1 druge autorke angazovane Zenske proze.

kesksk

Frida Filipovi¢ je upravo u zbirci Price o Zeni (1937) —kao 1
Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u svoje dve zbirke — objavila nekoliko pric¢a
za koje se moze reci da, ne samo temom sistemske eksploatacije, ve¢
i njenom specificnom, nazovimo je tako, teorijsko-ideoloski osve-
$¢enom narativizacijom, pripadaju polju proleterske knjizevnosti.
U ovom poglavlju bi¢e pak analizirane tri pripovetke, od kojih dve
jesuusmerene na osnovnu temu ove monografije, tj. razlicite oblike
proleterizacije Zena i njihovog proleterskog iskustva, ali i jedna koja
je tuda istakne da pisanje Fride Filipovi¢ moze da se Cita i potpuno
nezavisno od klasnog i proleterskog tematskog kompleksa. To je
prva odabrana prica ,,Ljubi¢ice* koja pokazuje pripadanje tradiciji
zenske knjizevnosti, i unutar nje, specificnom podtoku angazovane
zenske proze, onom okrenutom temi devojastva. Druge dve mogu
se smatrati 1 proleterskim u punom smislu tog pojma: prica ,,Jedna
perla“u kontekstu narativa koji u meduratnoj epohi opisuju iskustva
sluzavki; i pripovetka ,,Porodica Brekalo* koja jeste vezana i za
sluzinaCku temu, ali koja na kompleksniji i potpuniji nacin prikazuje
eksploatatorski sistem kapitalizma ranog 20. veka.

U jednom Sirem feministickom smislu i u smislu zbirke
kao znacenjske celine, u prvom sistematskom istrazivanju zbirke
Price o Zeni, uzetim zajedno sa zbirkama Do danas 1 Razilazenja,
Dragana Todoreskov i Kristina Stevanovi¢ su zakljucile:

,Poeti¢ka dominanta u sve tri zbirke jeste tematizovanje (proble-
matizovanje) poloZaja zene u ¢vrsto strukturiranom patrijarhalnom
drustvu i razotkrivanje delovanja mehanizama na kojima pociva
patrijarhalni poredak kome je cilj proizvodnja i regulacija pozelj-
nih zenskih identiteta, koji ¢e nadalje biti upotrebljeni u procesu
reprodukcije patrijarhalnih uzusa, ali i Sire — modela uspostavljanja
ne samo terora muskosti, ve¢ i sile koja sprovodi represivne sile
nad slabim subjektom* (2015: 108—109).

Odnosno, kako to u jednoj od najnovijih analiza ove zbirke
zakljuuje Zarka Sviréev, pojedine pripovetke — sagledane isto-
rijski kontekstualno — nude i otvorenija emancipatorska znacenja
i emancipatorske interpretativne moguénosti:
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,.Naslov, naizgled samorazumljiv, u pricama nam se razotkriva u svo-
joj reprezentacijskoj sloZenosti i politi¢nosti. Autorka je u ovoj knjizi
gotovo programski, imamo li u vidu istorijski kontekst, odnosno
borbu za zenska politicka i gradanska prava koja se tridesetih godina
u Jugoslaviji zaoStrava, preispitivala Sta znaci biti Zena, biti vidljiva i
na koji nacin je to moguce u patrijarhalnom drustvu. Time je dovela
u pitanje samorazumljivost pozicije zene" (Svircev 2024: 256).

Odabrane tri price se ovde, radi ilustracije teza monografije,
prakti¢no ,,nasilno* izdvajaju iz zbirke koja samo kao celina daje
potpuna znacenja i svakoj od pripovedaka ponaosob. Zbirka sadrzi
devetnaest prica, jednostavno nanizanih, koje, uprkos velikom
broju, upravo kao i kod prvih zbirki Nadezde Ili¢-Tutunovi¢, nisu
dodatno strukturisane u manje celine. To su price: ,,Prolece i smrt*,
»Konfeti“, , Ljubi¢ice®, ,, Trafika“, ReSenje zagonetke*, ,,Aprilska
prica®, ,,Vodeni cvet, ,,.Ljubav — mrznja“, ,,Zavet davolu®, ,,Bri-
ljanti®, ,,Raspustenice®, ,,Usedelica®, ,,Sestra Gracija“, ,,Udovice*,
»Porodica Brekalo®, ,,Povratak®, ,Jedna perla“, ,,Gospoda sa
dva lica®“, 1 ,,Sve za deset hiljada®. Princip nizanja prica, koje se
smenjuju tako §to se jedna do druge postavljaju price razlicite po
uzoj tematici i tonu, komickom ili tragickom, odnosno (blago)
ironijskom ili (blago) pateti¢nom, kao da nam je Sifrovano pre-
docen u drugoj prici ,,Konfeti“ u kojoj se opisuje ,,neuredenost*
dzez melodije, koja je inace prizvana kao muzicka pozadina
narativa koji se razvija u jednom dzez baru (odnosno, kako bi
autorka napisala, ,,dzaz"): ,,Sve ¢esce, iz haosa dzaz-sinkopa i
pijanog zagora, nicala su pusta ostrva tiSine, koja je jo$ tuznijim
¢inio poneki usamljeni akord harmonike i zveket ¢asa na barskom
pultu® (®ununosuh 1937: 14). U takvom zivom pa i neujedna-
¢enom ritmu, ali sa ,,ostrvima tiSine odnosno kratkih narativnih
zastoja u vidu kontemplacije, nizu se pri¢e u zbirci, ostavljajuci
utisak filmsko-reportaznih smenjivanja slika aktuelnog i realnog.

Askok

Pri¢a ,,Ljubic¢ice” prva je takva sa kojom se Citaoci zbirke
susrecu, aliijedna od vise sli¢nih u kojima Frida Filipovi¢ uspeva
da precizno ,,uhvati“ i ,,snimi“ trenutak prelaska odnosno pretva-
ranja devojcice u devojku.

Indikativno je da je prica sizejno strukturisana po zanrovskom
modelu bajke, ili bar onim $to se dominantno u nauci o knjizevnosti
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percipira kao narodna koliko i umetnicka bajka, kao i da temat-
sko-motivski mnogo duguje tom modelu (susret sa jezovitim, onim
spoljasnjim jezovitim, a zapravo onim do tada nepoznatim u sebi).
Posle ¢itavog jednog uvodnog dela u vise pasusa, pri¢a kao da po-
¢inje ispocetka, i to doslovno jezicki kao bajka, ali ,,zamaskirana“
time $to ovaj deo ne stoji na samom pocetku. Narator(ka) kaze:

Jednog prolecnog dana posle su tri male gimnazistkinje u $etnju,
da beru ljubicice. Nisu ta¢no znale gde ¢e i da li ¢e ih naci, ali su
znale da ih negde ima* (®wmmnosuh 1937: 21, kurziv S. B.). One
su, kako se u pric¢i dva puta naglasava, ,,petoskolke*, dakle, devojke
od petnaestak-Sesnaestak godina. Pria pocinje ispocetka prakti¢no
dva puta. Dok je prvi, navedeni pocetak sizea vezan za prvi polazak
junakinja, njihovo prvo istrazivanje terena, drugi, nazovimo ga tako,
pravi size po€inje re¢enicom: ,,Kada su najzad, jednog zlatnog april-
skog popodneva, zaista posle u ljubicice, treperile su od unutarnje
razdraganosti i jedva su se obuzdavale da ne potrée kroz varoske
ulice — kao mlade zivotinje, pustene na slobodu** (22, kurziv S. B.).

Frida Filipovi¢ tako promisljenom a jednostavnom upotrebom
svakodnevne leksike i frazeologije otvara prostor Citaocima za na-
slu¢ivanje zbivanja i znacenja koja ¢e se do kraja price oblikovati.
,Devojcice*, kako narator(ka) pa i sama Frida Filipovi¢ svoje juna-
kinje doslovno imenuje, koje ¢e na pocetku pri¢e imati svoje Zelje,
a pre svega zelju da naberu $to vise $to lepsih ljubicica, upravo ¢e
kroz (postupnu) promenu onoga $to je njihova zelja, i to u jednom
danu, preobraziti u devojke. Dok s jedne strane dodaje detalje u
portretisanju likova devojcica i spoljasnje pojavnosti njihovog
preobrazaja (uz opisanu neobuzdanost, poredenje s ,,mladim zivoti-
njama“ kao znak preovladavanja instiktivnog pa i bioloskog, osecaj
razuzdanosti i oslobodenja zbog kretanja kroz nepoznati predeo, tu
je iistovremeno lirski ali i stereotipan opis: ,,A onda, sa vetrom u
kosi i suncem u ocima, krenule su dalje Isto: 23), Frida Filipovi¢
na nacin zanra bajke prikazuje taj zalazak u nepoznato i kroz razvoj
sizea. Naime, traze¢i ljubicice, devojCice zalaze sve dublje u Sumu
i u jednom trenutku naiéi ¢e na blato i mulj, a jedna od njih zaga-
zi¢e u njega celom nogom i umalo stradati. lako su na put krenule
po svojoj zelji a ne po (majc¢inom) nalogu, likovi ovih devojcica
neminovno na ovom mestu asociraju na lik Crvenkape, a ukupna
slika priziva i poznata psihoanaliticka tumacenja cuvene bajke, 1 to
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imajuéi u vidu vise njenih verzija: i one Braée Grim, i Sarla Peroa,
kao i drugih (v. zbornik radova Little Red Riding Hood: A Casebook,
urednika Alana Dandesa (Dundes 1989); v. i Tadi¢ 2020). U duhu
psihoanaliti¢kih tumacenja Bruna Betelhajma, po kojem likovi u
bajkama i sama radnja — najpojednostavljenije receno — prikazuju
(nesvesne) psihicke procese (v. Betelhajm 2021), Frida Filipovic je
pisala svoju pricu ,,Ljubi¢ice* o budenju seksualne Zelje i seksu-
alnosti kod devojcica odnosno devojaka. Upadljivo je zato kako se
izvodi opis prirode u kontekstu takvog znacenja, odnosno kako je
taj opis prelomljen kroz promenu videnja stvarnosti kod devojcica
koje upravo postaju devojke, a da toga jo§ uvek nisu svesne:

,Devojcicama je ¢udno padala na dusu ta mirna i sirova lepota.
Priroda tako malo 1i¢i na ilustracije iz pri¢a za decu. Nigde lepih
pastirica, nigde bele jagnjadi. Vetar ne nosi miris cveéa, nego vlazan
i ostar dah zemlje u hiljadustrukom klijanju. Zivice, dzbunje, ograde
od Zica, sve je nacickano ostrim, pakosnim trnjem. Grancica gloga
raskrvavi ruku koja hoée da je ubere, a ubrana, zacas strese svoje
cvetne krunice i ostaje gola, crna® (25).

Ovakvo videnje prirode ujedno je i prikaz perspektive ur-
banog deteta. 1z te perspektive priroda neminovno izneverava
dec¢ja ocekivanja. S druge strane, ovaj opis, koji jednim delom
korespondira s opisom prirode u pri¢i Milke Zicine (§to ¢e biti
predstavljeno u Sedmom poglavlju ove monografije) — jeste i opis
lepote prirode i lepote sveta, ma kako i surovog, da bi se sugerisala
jezovita lepota stvarnosti odraslih. To postajanje odraslim, u toku
preobrazaja i sve dubljeg ulaska u Sumu, Frida Filipovi¢ izrazava
jednostavnom recenicom: ,,Neprimetno, devojcice je ostavljala
veselost™ (26).

Po svim zakonima zanra bajke, tri junakinje ¢e i sti¢i do
onog za ¢im su tragale, tj. one (napokon) dolaze i do livade pune
ljubicica. Dolazec¢i pak do onih najlepsih, najzeljenijih cvetova,
devojc¢ica Kosara pod vrbama ,,ugleda [...] ljubi¢ice, neobicno
krupne, lepe i tamne* (27). I upravo tu se devojéice susrecu sa
nepoznatim. One najpre ¢uju ,,dubok muski glas* koji izgovara
»Draga...”“ (27), aonda: ,,I tamo ugledala nesto sto joj je oduzelo dah
uukocilo misao: Jedna zena lezala je u travi... Videlo joj se kroz vrbe
samo lice i rasuta kratka kosa. A nad njom nagnut muskarac, ljubio
je. Ljubio joj usta, obraze, oci, ¢elo, vrat...” (28). Frida Filipovi¢
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postavlja zatim scenu u kojoj sve tri devojcice-devojke voajerski
posmatraju prizor koji se (ne)ocekivano pojavio:

,Muskarac je sada obujmio zeninu glavu obema rukama i, gledajuci
je pravo u zene, govorio nesto $to se nije moglo cuti... A onda opet
poceo da je ljubi u usta, dugim, vrlo dugim poljupcima...
Devojcice su gledale, sa ¢udnom jezom, i stidele se jedna druge
Sto gledaju™ (28).

Ovo iznenadno iskustvo na devojcice deluje (trans)formativ-
no. Tri junakinje su, s pomenutim osecajem ,,Cudne jeze™ i stida,
otrCale s mesta na kojem su se zatekle, pri ¢emu im do tog trenutka
toliko Zeljene, ubrane ljubicice jednostavno poispadaju iz ruku a da
one to i ne primete. Frida Filipovi¢ i eksplicira da tri junakinje idu
ku¢i dugo i polako, ,,malaksale [su] od umora, a duSe im pritisla
neka nelagodnost, tezina neka, kao da su nesto zgresile ili izgubile
(28-29, kurziv S. B.). Zgresile su, moZe se tumaciti, jer su osetile
seksualnu Zelju, a izgubile su—bas kao i nesvesno prosute ljubicice
—niSta manje nego detinjstvo, odnosno ¢injenicu da su i dalje samo
devojcice. Junakinje su, drugim re¢ima, kroz jedno naizgled minorno
iskustvo postale devojke. Kako zelje proizvode i odgovarajuce fan-
tazije, tako narator(ka) u zavrSnom pasusu price, fokusirajuci se na
svest likova devojaka, kazuje da dok su ,,otvorenih o¢iju mastale*,
pred tim otvorenim oc¢ima vise nisu ,,cvetale modre ljubicice®, vec
samo slika ,,dvoje zagrljenih u travi®. Upravo kroz tu sliku, kako
autorka takode eksplicira na samom kraju, ,,radala [su] se u njima
neka nova, ¢udna, jo$ nenaslu¢ena osecanja...” (29).

Za ,neometano” prikazivanje Zenskog odrastanja i seksual-
nog budenja i oslobadanja devojcica-devojaka Fridi Filipovi¢ je
neminovno bio potreban i slobodan prostor prirode, makar i malo
udaljen od grada, u svakom slucaju, prostor izvan nadziranja
koje nad odrastanjem vrse roditelji, institucije i celo drustvo. Jer,
kao §to Zarka Sviréev primeéuje za prvu pri¢u u zbirci, ,,Prole-
¢e i smrt* — koja se u celosti odvija u samom gradu i u okviru
njegovih razli¢itih institucija, i ¢ija je ,,radnja odlazak ucenica
jednog skolskog odeljenja na sahranu svoje drugarice — a Cija je
tema takode ,,budenje zenske libidinalne energije®, nad tim se
budenjem ,,nadvija autoritativni pogled ire¢ nastavni¢kog kolek-
tiva, koji seksualno sazrevanje prevodi u recnik remecenja reda
i mira® (Sviréev 2024: 259). U skladu s tim, Frida Filipovi¢ je i
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temu ostavila u granicama nametnutog gradansko-patrijarhalnog
poretka (,,Seksualnost i Zenska tela potrebno je disciplinovati u
ime gradanske pristojnosti, Isto), a posegnula za drugacijim
hronotopom i amblemom kako bi ispripovedala pripovetku o
tome Sta ¢e se neminovno dogoditi u trenutku kada devojcice
ostanu bez institucionalnog nadzora.

Na drugaciji na¢in oblikujuéi pripovetku ,,Ljubicice* Frida
Filipovi¢ je — kao i u svakoj od svojih pri¢a — (s)rusila i jedan
drustveni tabu — tabu budenja zenske seksualnosti. Ona je to ¢i-
nila kako u samim okvirima fikcije, prikazujuci da taj tabu moze
biti srusen za same likove devojcica, tako — istovremeno — pred
¢italackom publikom i javnoscu, pisuci o temi koja se u zvani¢nim
diskursima i medijskim prostorima zaobilazila.

ek

Kao primer oblikovanja prica koje se dosledno mogu svrstati
u proletersku knjizevnost — onako kako su je konceptualizovali
oni koji su zeleli da je iznova ,,pronadu‘ (u ve¢ postojecoj knji-
zevnosti radnika, koja iz prve ruke govori o radnickom iskustvu,
moze biti i amaterska, pa ne podleze uobicajenoj strogosti suda
knjizevnih kriticara), ali i iznova stvore i internacionalno postave (i
kao amaterski nastalu i kao rezultat rada priznatih i profesionalnih
pisaca) —izdvoji¢emo dve pripovetke: jednu koja opisuje iskustvo
sluzavke, i drugu koja opisuje iskustvo sobarice ali i ¢itavog njenog
okruzenja: ,,Jedna perla®i,,Porodica Brekalo®. Pri tome, angazo-
vana prozaistkinja po pravilu u zamisljenu proletersku knjizevnost
unosi aspekte zenskih iskustava i znacenjske nijanse iz domena
zenske osecajnosti odnosno ¢itavih emocionalnih registara kakve
njeni inicijatori i teoretiari nisu uvek imali na umu pri samoj
konceptualizaciji ove knjizevnosti.

Pored svakako izuzetno oblikovane i efektne, ali klasi¢ni-
je price koja tematizuje zivot i iskustvo sluzavke u ovoj zbirci
(,,Briljanti*), i koliko-toliko ipak ostaje u okvirima citalackog
horizonta o¢ekivanja i postojeceg znanja o sluzavkama, izdvaja se
prica ,,Jedna perla“ — koja pripoveda o jednoj posebnoj kategoriji
sluzavki (u meduratnom Beogradu). Frida Filipovi¢ uvodi ¢itaoce
u pricu kao da se o toj kategoriji zena dobro zna: ,,Perle. Biseri.
Ko ih je nazvao ’perlama’, te retke Zene koje verno sluze, te zene
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koje dusu i sree, i sve znanje, 1 svu snagu svoju poklanjaju domu i
udobnosti svojih gospodara?* (138). Zapravo, pri¢a ima svojevrsnu
trodelnu strukturu: a) uvodnu u kojoj se iskazuje postojece javno
mnjenje o perlama, podrazumevano ,,znanje* zajednice o tome da
one posao sluzavke rade iz ljubavi prema gospodarima; b) zatim
sledi prica data iz perspektive toga gospodara i kroz njegovo prvo
lice naracije (o tome kakva je sluzavka bila njegova Ana: bespre-
korna, pa je njemu ¢udno zasto je napustila sluzbu); ¢) i na kraju,
razotkrivanje psihologije same perle, u trenutku kada shvati da ¢e
se njen gospodar ipak ozeniti, fokusiranje na njenu perspektivu,
a samim tim i prikazivanje nali¢ja te specifi¢ne perline vernosti
ili pak samog njenog pravog lica i emotivnog sveta, onog koje
obi¢no ostaje zauvek nevidljivo za javnost.

Neuobicajeno za pripovedni postupak Fride Filipovi¢, ova
prica se vise nego druge obraca direktno ¢itaocima (u navedenom
uvodnom pasusu). Na samom kraju, uz svu ironijsku distancu, ali
ipak saosecajno, naracija iz tre¢eg prelazi u drugo lice mnozine,
i formu neposrednog obracanja:

,,Mi te razumemo, Ana, izgubljena perlo! Oc¢ajna, nemocna u svom
besu, ti si nezahvalniku rekla u o¢i ono $to se nisi usudivala ni da mislis.
I odrekla si se svoga skromnog mesta u njegovom zivotu. Povukla si
se pred jacom silom od vernosti i pozrtvovanja, pred najjacom silom —
pred ljubavlju. I kao biser bacen u more, potonula si ponovo u neznane
dubine ljudskog mora, iz koga si i dosla...” (146).

U meduvremenu, pred ¢itaoce se zapravo iznosi pri¢a o
tome da postoje Zene ¢ija je subjektivnost potpuno ponistena i da
to gotovo svesno ponistavanje za njih, paradoksalno, predstavlja
nacin za bar nekakvo samoostvarenje, tj. za kompenzaciju samo-
ostvarenja. One su, mozemo reci, ne znajuci da ¢ine drugacije,
svoje samoostvarenje projektovale u sluzenje drugome: u ovom
slucaju u sluzenje muskarcu-poslodavcu kome ¢e u svemu uga-
dati, 1 van okvira nepisanog ugovora o radu jedne sluzavke, a u
kojeg su zaljubljene. U ,,nenapisanim* redovima price, odnosno
izmedu tih redova, Frida Filipovi¢ implicira da je u slucaju perli
po pravilu re¢ o izuzetno inteligentnim i ose¢ajnim Zenama, ¢ije bi
sposobnosti — da su samo znale ili mogle da znaju da na to imaju
pravo — kada bi bile upotrebljene za sopstvene potrebe, vodile
njihove Zivote putem stvarne samorealizacije i licnog ispunjenja.
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,,Gospodareva“ ispovest o perli Ani otkriva, naime, koliko
je emotivni rad (dodatno baziran i na inteligenciji perle) ukljucen
u najamni rad ovakve sluzavke, a da pri tome taj rad od nje nikada
nije ni zahtevan. [zmedu ostalih, vazne su u tom smislu recenice:
,umela je da posoli i zasladi jelo, tacno po mom ukusu. Papuce su
mi uvek bile na dohvat. Na mom stolu za rad sve ¢isto, netaknuto,
u onom svetom neredu kome samo ja znam zakone i uzroke...
Istina, umela da pogodi kad mi se pije kafa, kad mi se jede voce...*
(140). Jos su vaznije one recenice koje ukazuju na nijanse unutar
ovih nijansi ponasanja koje su se, prema ovoj prici, ocekivale od
dobrih sluzavki i dobrih supruga (,,Sve te veStine poznaje svaka
dobra domacica®, Isto). U njima gospodar kazuje: ,,Ona je pogadala
i moja raspolozenja. Znala je kad mi je potrebna tiSina i kada ne
treba niSta da me pita... [...].  moje odnose sa prijateljima, Zenama,
rodbinom, shvatila je fa polupismena zena savrSeno i prilagodavala
im se, sa puno takta i pronicljivosti (Isto, kurziv S. B.). Nazivajuci
je polupismenom, umanjujuci time njene intelektualne kapacitete
pred publikom svojih prijatelja, gospodar zapravo — odnosno Frida
Filipovi¢ pred svojom ¢italackom publikom — razotkriva kapacitete,
sposobnosti i talente jedne Zene. Sva podrazumevana znanja ondas-
nje Citalacke publike, kao i kasnija feministicka znanja oblikovana
do danas, ili, jednostavno, iskustvena znanja Citateljki ovih prica,
upucuju na zakljucak da postoji Citavo jedno more postupaka sa-
moeksploatacije kao 1 samoponistenja kojim razliite kategorije
zena — ne samo perle, 1 ne samo sluzavke — doprinose odrzanju
patrijarhalnih obrazaca, odnosno patrijarhata samog.

Ako je na kraju price, kroz metaforicnu sliku, perla Ana
potonula u ljudsko more iz kog se pomolila, tako je, Cini se,
podjednako smisleno upotrebiti metaforu mora i za tumacenje
odgovarajuée sluzinacke situacije, pa i one $ire, koja bi obuhva-
tala brojne odnose izmedu muskaraca i zena (partnerske, bracne,
rodbinske i poslovne): nepresusni su, drugim re¢ima, drustveni i
psiholoski izvori i rezervoari iz kojih Zene ulaze u obrasce samo-
eksploatacije ili pak crpu opravdanja za samoeksploataciju, cak iu
epohama njihove intenzivne emancipacije. Frida Filipovi¢ bira da
prvenstveno govori o samoponistenju, o psiholoskom mehanizmu
zivljenja za druge, pounutrenom toliko da se dozivljava kao li¢na
zelja. Autorka je uspela da dati mehanizam upecatljivo prikaze,
a da ostavi ¢injenicu da je zapravo ujedno rec¢ o sistemu (samo)
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eksploatacije, koji zene transgeneracijski nasleduju i jedna drugoj
prenose, u implicitnijim znacenjima price. Isto tako, pokazuje se
da je pozicija ove specifi¢ne kategorije sluzavke ista ona pozicija
koju sve kategorije Zena zauzimaju u patrijarhalnom drustvu, samo
je beda te pozicije za javnost manje vidljiva kada je zamaskirana
okvirom zvani¢nog braka ili brige o porodici (jer, ,,ti nisi imala
srec¢e, Ana! Ti nisi imala ni muza, ni decu, ni sestru, ni brata“, Isto
146). Taj, dakle, empati¢ni iako blago ironican ,,glas* kojim se na
kraju pric¢e obraca jednoj perli, kaze:

.| jedina nada, jedina Zelja joj je bila da celoga zivota moze tako
da daje, da radi, da se zrtvuje — za to visoko ¢elo i za te visoke oci.
[...] Zelela je kao senka da zivi pored svoga gospodara, da njegov
krov, njegova kuc¢a — njeno mesto na svetu.

O, Ana, dobra domacice, mi te razumemo! Ti si Zena, a Zena
tesko ziviu samoci. Ti si Zena, a zena mora da zivi za nekoga, da brine
za nekoga, da bude nekome potrebna, da usre¢i nekoga“ (Isto 145).

Aok

Upecatljiva uvodna recenica price ,,Porodica Brekalo®,
»Sobarice ne treba da imaju dece* (118), kojom je mlada spisa-
teljka umela da u svega Sest reCi izrazi i tragiku jednog Zenskog
iskustva, jedne od ,,pri¢a o Zeni®, a istovremeno i ironijsku hu-
mornu distancu u odnosu na temu, sasvim je sigurno prevazilazilo
ocekivanja ideologa i teoreticara proleterske knjizevnosti. Pa ipak,
iako je prica kao i ostala socijalno angazovana proza Fride Filipo-
vi¢, sadrzala sve §to se od proleterske knjizevnosti ocekivalo, a uz
to i jedan semanticki i pripovedno-umetnicki stepen vise, ona je
—uz izuzetak urednika Zivka Mili¢evi¢a — od strane (levicarskih)
kriti¢ara (Gligori¢a, Bogdanovica, Hermana, Price i drugih, ali i
anonimne kriti¢arke iz asopisa Zena danas) ostala previdena kao
vredno delo tadasnje knjizevne levice odnosno Citana pogresno.

U pripoveci ,,Porodica Brekalo** Frida Filipovi¢ ¢italackoj
publici pruza tek isecak iz zivota jedne sobarice i njene porodice,
pri ¢emu na zaista malo tekstualnog prostora uspeva da ubedljivo
ocrta kapitalisticko-patrijarhalnu konstelaciju likova i drustvenih
pojava kao elemenata strukture potcinjavanja i izrabljivanja juna-

4 Pripovetku sam delimi¢no analizirala i u koautorskom radu: Bara¢
i Matijevi¢ (2024).
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kinje. Ta struktura moze se u najkra¢em predstaviti kroz sledeci
niz likova i fenomena: junakinjin poslodavac — muz — komsinica
koja joj zanovac ¢uva sina—muzevljevi poslodavci —nesigurnost
zaposlenja niskokvalifikovanih radnika — ekonomska kriza. Dina-
mic¢nim sveznajuéim pripovedanjem koje se po potrebi fokalizuje
na tac¢ku gledista pojedinih junaka, zivim razgovornim stilom koji
istovremeno priblizava perspektivu lika i pravi ironijsku i humor-
nu distancu od njega, Frida Filipovi¢ je, jednu slozenu situaciju
sistemske eksploatacije, koja ¢e se u pri¢i zavrsiti tragi¢no po
junakinju, zanr (novinske) kratke pri¢e odnosno feljtona.

Medutim, ono §to autorka iskazuje ili samo implicira u sve-
denim recenicama price sadrzi gnoseoloske potencijale obimnog
socijalnog romana, bilo onih kakvi su se mogli ¢itati u 19. veku
(npr. romani Emila Zole), bilo onakvih, proleterskih, kakvi su se
upravo tih godina, najcesce kroz prevode, objavljivali u Nolitovim
edicijama romana.

Pri pocetku pripovetke stoji jedan takav pasus koji implicira
ili pak i otvara Citave potencijalne mikronarative jednog obimnog
romanesknog narativa:

.1 ne bi mozda Mika Brekalo ni dospeo na ovaj svet, da mu nije
pomogla jedna dosta zalosna okolnost: sobarica Marija nije imala
para za lekara, a posle jednog rdavog iskustva nije htela da ode
nekoj babi. Tako je resila da rodi. Vencala se u crkvi sa Jovanom
Brekalom, Soferom, da bi dete bilo zakonito. I posto je Jovan tada
radio u velikoj garazi *Velositi’ i imao stalnu platu, Marija je od-
lucila da ostavi svoj zanat™ (Gununosuh 1937: 118, kurziv S. B.).

Frida Filipovi¢ otvara tako zapravo tri osnovna i nekoliko
sporednih narativa. Osnovni su Marijin, Mikin i Jovanov, i moze
se re¢i da pri¢a nema jednog glavnog junaka tj. junakinju, ve¢ da
to jesu svi likovi koji ¢ine ,,porodicu Brekalo®, s tim da — zadava-
njem pocetne intonacije prvom re¢enicom lik Marije jeste najblizi
funkciji protagonistkinje. Sporedni narativi su oni koji se odnose
na hotelskog vlasnika i ,,pomo¢ne” majke-dadilje malog Mike,
,,Daru Metlu® 1 Julu Rostovcevu.

Re¢ zanat, kao svojevrsni tekstualni signal najavljuje za-
pravo i kraj pri¢e u kome ¢e se sama re¢ pokazati kao odlucujuci
oznacitelj podrazumevajuce i neizbezne junakinjine sudbine. Fi-
lipovi¢eva u osnovnom toku pripovetke prikazuje kako se razvija
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porodic¢ni zivot ispresecan zakonitostima drustvene i ekonomske
uskrac¢enosti protagonista. Kao Citaoci pratimo kako se Marija
posle muzevljevog gubitka posla (na kom je imao stalnu platu)
vrac¢a poslu sobarice u istom hotelu, kako porodica, po muzev-
ljevom novom i lo§ijem zaposlenju, pocCinje da zivi razdvojeno i
tesko, te kako je Marija prinudena da se vrati na stari posao (hotel
,Kairo®), a roditelji su prinudeni da dete ostavljaju kod drugih
zena na celonedeljno Cuvanje.

U kratkim crtama autorka oslikava polozaj sobarica u (beo-
gradskim) hotelima: mole¢i ponovo za posao, poslodavac, naime,
saopstava Mariji da ,,ima srece®, jer je jednu sobaricu ,,odveo Zaca.
Tuzio je gost za kradu® (119). Time je predstavljena potpuna nesi-
gurnost posla sobarice u meduratnom kapitalizmu, kao i uostalom i
svake sluzavke, te ¢injenica da ni svakako pozrtvovani najamni rad
ove kategorije radnica nije bio nikakav garant zadrzavanja i na tom
nestalnom poslu 1 nestalnoj plati, jer je jedna re¢ optuzbe ,,gosta*/
»poslodavca*/,;muskarca“ o bilo kakvom prekrSaju, a bez ikakvih
dokaza da ga je radnica pocinila, vodila ka otkazu. Stavise, ta ista
jedna lazna optuzba lako je vodila ka kriminalizaciji odredene rad-
nice, a ponavljanjem ovakvih postupaka musterija, poslodavaca i
policije — proizvodila atmosferu kriminalizacije i sumnjivosti samog
zanimanja. To nam Frida Filipovi¢ dodatno saopstava jos jednom
jednostavnom reéenicom (,,Tako je gospoda Brekalo opet postala
Marija koju svaka SuSa sme da ustine za obraz*; Isto, 119). Ni bracni
status, ni postojanje muza-zastitnika, nije zapravo nikakva (pravna)
zastita jedne sobarice ili sluzavke. Nakon zbirke Price o Zeni, Citalacka
publika ¢e Citav ovaj, nazovimo ga, sluzinacki narativ, imati prilike
da u razradenom vidu &ita u romanu Zicine Devojka za sve, kao §to
je pokazano u prethodnom poglavlju, i $to ukazuje na to da su — one
citateljke koje su imale priliku da 30-ih godina ¢itaju redovno zensku
prozu — bile saznajno privilegovane u pogledu (elaboracije) polozaja
sluzavki, sobarica i srodnih radnica u svome okruzenju.

Izmenjena Zivotna situacija junakinje Marije vodi nas ka
pracenju sudbine-narativa malog Mike. Upravo to §to je toliko
mali da jo§ uvek nema razvijenu svest, ve¢ samo rudimentarno
osecanje (prijatnosti i neprijatnosti; zadovoljstva i nezadovoljstva;
sigurnosti i nesigurnosti), prikazivanje reakcija ovog ,,junaka‘“
omogucava Filipovi¢evoj da sugestivnije prikaze emocije Zena
kojima je okruZzen. Najpre, majka Marija ostavlja sina Miku jednoj
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takode siromasnoj Zeni, komsinici Dari koja ve¢ ima svoju decu, i
,»Za sto dinara mesecno, ona mu je vrlo savesno, Sest puta na dan,
pruzala svoju dojku, pa bila ona prazna ili puna“ (119). Kako je
Mika tokom meseci cuvanja kod Dare i prohodao, te je lako izletao
na ulicu, a ¢uvanje postalo neizvesno, roditelji su bili primorani
da ga daju na brigu drugoj zeni: Mika se tako nasao kod druge
dadilje, udovice Rostovceve: ,,ona je Miku primila pod svoj krov
vise iz Ciste ljubavi prema Covecanstvu nego za onih tri stotine
mesecno* (120). Sa lakom ironijom u pripovedanju, Filipovi¢eva
zapravo dovodi u vezu ovaj lik s ostalim likovima samilosnih gos-
poda odnosno likova parazita parazita na (zenskom) telu najamnih
radnica, likova istaknutih u prva dva poglavlja monografije, a koje
su neminovni klasni neprijatelji Zena kakva je i sluzavka Marija.

Konac¢no, vazna je i Cinjenica da su zbog svih nametnutih
uslova rada i zivota, roditelji Jovan 1 Marija primorani da se
sastanu samo nedeljom u hotelskoj sobi u kojoj junakinja inace
boravi. Scena kulminacije pric¢e ¢e se i odviti tokom jednog od
koliko-toliko idili¢cnih nedeljnih dana na ¢ijem kraju ¢e muz istuci
Mariju posumnjavsi da deo njene zarade potice 1 od prostitucije:
,»Odakle ti pare, mrcino zenska! — zagrme ponovo Jovan i jednim
udarcem baci je na pod [...] i udarao Sakama po glavi, po grudima*
(126). Zbog bucne svade i nasilja koje je uznemirilo goste hotela,
gazda otpusta Mariju, a pripovedacica je u daljem toku price vise
ne spominje, ostavljajuci €itaoce sa podrazumevanim znanjem o
junakinjinoj buducoj sudbini, te zavrSavajuci pri¢u scenama oca i
sina u kafani — takode s tragickim sugestijama — a kona¢no scenom
besne komsinice-dadilje (,,Ne sme Covek da im poveri dete ni na
jedan dan, takve su zivotinje*, 128) i oca koji odlazi posréuéi.

Tako, vracajuci se narativno iz jedne nepopravljivo tragicke
situacije u situaciju i sliku svakodnevice, Frida Filipovi¢ ostavlja
Citaoce pred tzv. otvorenim krajem, zavrSetkom bez raspleta, kako i
odgovara zanru kratke price. lako, iz ispripovedanog sizea, Citalacka
slutnja dalje potencijalne fabule i ostaje u domenu tragickog, s druge
strane, otvorenim krajem autorka ipak vraca ¢itaoce samom ¢inu
¢itanja pa tako i njihovoj sopstvenoj svakodnevici, ne dozvoljavajuci
da svet pri¢e — ma kako tragicne i traumatic¢ne pojave prikazivao —
promeni Citaocevo trenutno raspolozenje i zadovoljstvo u samom
tekstu, Sto takode jeste odlika odabranog Zanra.
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6. (NE)DOVRSENO DELO MILE DIMIC:
PRICE O ZAGI OD PRVOG (1940)
DO POSTHUMNOG IZDANIJA (1946)

,,Kao slobodouman pisac ucestvovala je

na onim knjizevnim priredbama u Beogradu i unutrasnjosti

koje su rasplamsavale bunt protiv ugnjetackih rezima i protiv fasizma
i koje su odigrale znacajnu ulogu

u budenju revolucionarne svesti kod Skolske i radnicke omladine,
i u stvaranju i Sirenju Narodnog fronta

(I'muropuh 1955: 79).

Nevelika zbirka pripovedaka Mile Dimi¢ kroz svoja dva izdanja,
izvorno i posthumno, a sagledana kontekstualno, na upecatljiv i vre-
menski ,,sabijen na¢in predstavlja kontinuitet angazovanosti o kojoj
je u ovoj monografiji re¢. Upravo biografija Mile Dimi¢ i problem —
nazovimo ga tako — (ne)dovrsenosti njenog dela, pokazuju izrazitost
kontinuiteta levog feminizma i odgovarajuce zenske proze. Oni otkri-
vaju, naime, kako ni smrt ne narusava kontinuiranost datih procesa,
buduci da je Zivot mnogih od ovih autorki ve¢ unapred bio ostavljen kao
zalog znacenja i smisla knjizevnog dela koje tim procesima pripada.
Ta spremnost na zrtvovanje dolazila je iz same ljubavi prema Zivotu.
O tom specificnom ose¢anju revolucionarki i revolucionara 20. veka
svedoci Neda Bozinovi¢ govoreci o trenutku kada su, u ovom slucaju,
pre svega mlade Zene dosle u situaciju da provere da li su spremne
na krajnje konsekvence svoje angazovanosti. Usredsredujuci se na
»diplomirane studentkinje i studentkinje uc¢esnice NOP-a“, ona pise:

,Prihvatajuéi liniju borbe revolucionarnog radni¢kog pokreta KPJ,
zajedno su se nadale i sanjale lepsi zivot, radovale se i verovale
u pobedu revolucije, sigurne da ¢e ona uskoro do¢i. U tome treba
traziti izvore njihove, u ratu iskazane upornosti, moralne ¢vrstine
istanje spremnosti na zrtve. To potvrduju i njihove ratne sudbine*
(Bozinovi¢ 1988b: 120, kurziv S. B.).
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I sam izdava¢ posthumnog izdanja Prica o Zagi (1946),
tj. nepotpisani autor ili autorka predgovora, ovu zbirku razume
kao izraz zeljenog revolucionarnog kontinuiteta, s tim Sto se
posthumno izdanje pojavljuje u danima u kojima revolucionarni
kontinuitet vi$e nije samo zeljeni. On(a) zakljucuje da e Citanjem
zbirke posleratna ,,nasa omladina®, neminovnim poredenjem
predratne ,.bede shvatanja“ (izrazene, dakle, u prvom izdanju
zbirke 1940. godine) i aktuelne situacije, ,,moci da vidi koliko
smo mi danas uspeli da izmenimo ta shvatanja®“ (Price o Zagi,
1946: nepaginirano). Zbog svega toga je ovde od podjednakog
znadaja sama zbirka pri¢a Mile Dimi¢! kao i njena biografija,
i to u onom vidu kako se moze rekonstruisati iz tekstova koje
su ostavile druge revolucionarke i angazovane autorke i autori:
Ratno putovanje (1953) Mitre Mitrovi¢, ,,Junastvo ljudske duse*
Velibora Gligori¢a (Portreti, 1965), nekoliko opisa u leksikonu
Zene Srbije u NOB (1975), ,Mila Dimi¢* Nede Bozinovié¢ u
monografiji Studentkinje beogradskog univerziteta u revolucio-
narnom pokretu (1988), 1 se¢anja Ljiljane Herman (posthumno,
2023).

6. 1. Knjizevno delo

Kako su Price o Zagi (1940) pisane stilom koji se nalazi na
samoj granici izmedu knjizevnosti za decu i knjizevnosti za odra-
sle, najadekvatnije bi bilo, na prvi pogled, smestiti ih, ukoliko je
preciznije zanrovsko smestanje u tom smislu nuzno, u omladinsku
i adolescentsku knjizevnost. U prvom izdanju zbirka je objavljena
bez oznake izdavacke kuce (navedeno je samo ime Stamparije), a
pripadnost omladinskoj knjiZzevnosti po vantekstualnim oznakama
iskazana je kroz izbor ilustratora, Vladimira Zedrinskog, koji je u
to vreme ilustrovao najveéi broj knjiga za decu i mlade, objavljiva-
nih u Beogradu. Tome treba dodati da je prvo izdanje, pored imena
ilustratora i, svakako, autorke, ostavljeno bez beleske o autorki
ili ikakvog drugog komentara, ali da je uprkos ovoj, naizgled,

' U ovom poglavlju ona ¢e biti navodena prema posthumnom izdanju,

koje je iako i sdmo slabije dostupno u bibliotekama u Srbiji, ipak dostupnije
od izvornog — pa su tako i citirani delovi lakSe proverivi, a celokupna zbirka
zapravo preporucena za dalja proucavanja.
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skromnosti u pripremi knjige, kvalitet preloma, reprodukovanih
ilustracija, i samog papira zapravo visok.

U posthumnom izdanju Price o Zagi su objavljene u Omla-
dinskom izdavackom preduzec¢u ,,Novo pokolenje®, specijalizo-
vanom za omladinsku knjiZzevnost.

Medutim, proza ove zbirke se isto tako €ita i razumeva kao
sva ostala knjizevnost za odrasle, $to ¢e se videti iz analize koja
sledi, a tako ju je po svemu sudeci dozivljavala i sama autorka, kao
i deo ondasnje levo orijentisane knjizevne scene. Naime, jedna od
buducih prica u zbirci, ,,Baba-Jeca®, objavljena je u socijalisticki
opredeljenom ¢asopisu Zivot i rad, i to u njegovom ,,zenskom
broju®, ravnopravno s ostalim ¢lancima zenske knjizevnosti i
esejistike (10, 11/1938: 44-47).

Zbog toga, ali pre svega zahvaljujuéi teorijskom promisljanju
ovog tipa knjizevnosti tokom poslednje decenije 20. veka i prvih
decenija 21. veka, pripovetke Mile Dimi¢ moZzemo pouzdano
svrstati u polje danas internacionalno prepoznate prekogranicne
knjizevnosti (crossover literature), ili knjizevnosti za sve uzraste, tj.
knjizevnosti koja prevazilazi uzrasne granice, ili pak: knjizevnosti
za decu i odrasle. Odnosno, to mozemo uciniti najpre zahvaljujuci
domacim proucavanjima dela srpskog pisca Vladimira StojSina
(Tpomun, 2022; Kapanosuh 2023), ¢iji su romani za decu prepo-
znati kao ,,reprezentativni primeri knjizevnosti koja prevazilazi
citalacke uzrasne granice, odnosno primeri dela koja su pogodna za
dualnu recepciju’ (Kapanosuh 2023: 9). To je dovelo do potrebe da
se u domacim okvirima razmotri podrucje crossover knjizevnosti,
i da se postojece definicije, istorija pojave i terminologija prenesu
i prevedu na srpski jezik, §to je na najpotpuniji i sintetiCan nac¢in
ucinila Mirjana Karanovi¢ (Kapanosuh 2023: 9-144). Mirjana Ka-
ranovi¢ ucinila je to uvazavajuéi doprinose prethodnika u jugoslo-
venskom kontekstu, koji su i pre ovog univerzalno prepoznatljivog
pojma, i nezavisno od njega, razli¢itim povodima definisali isti ili
slican fenomen (medu kojima vredi izdvojiti celovitu monografiju
Petra Pijanovi¢a Naivna prica (2005) 1 tri monografije Valentine
Hamovi¢: Izazovi granicne knjizevnosti (2014), Neprekidno detinj-
stvo (2015) i Momenti naivnosti (2022), odnosno prva odredenja
prekograni¢ne knjizevnosti na koja Mirjana Karanovi¢ upucuje:
od Marka Risti¢a (1934), preko onih Sime Cucica ili Milana Cr-
nkovic¢a, do, izmedu ostalih, odgovarajuc¢ih elaboracija Huseina
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v v

Jovana Ljustanovic¢a) (Kapanosuh, Isto).

U domacoj kritici nije bilo dovoljno recepcije pripovedne
umetnosti Mile Dimi¢. U prise¢anju na ovu autorku, Velibor Gli-
goric¢ je u tekstu ,,Junastvo ljudske duse* (Ilopmpemu 1965) za
pripovetke iz Prica o Zagi dobro primetio da predstavljaju nesto
,,slicno ispovednim reportazama* (79), a da je Mila Dimi¢ ,,kao
pripovedac bila pisac-zena“ (79).

U nauci o knjizevnosti, zbirkom Price o Zagi i Milom Dimi¢
bavila se Jovana Reba, u kontekstu decje knjizevnosti, i u kompa-
rativnom sagledavanju s odgovaraju¢om prozom Darinke Cosié¢ u
studiji ,,Mila Dimi¢ i Darinka Cosi¢: (ne)zaboravljene spisateljice
zadecu® (2012). Jovana Reba Zivote i knjizevna dela ovih autorki
sagledava iz jasno odredene metodoloske perspektive: u skladu sa,
kako sama to odreduje, ,,savremenom feministiCkom tendencijom
razotkrivanja zenskih zaboravljenih, zabranjenih i marginalizova-
nih knjiZzevnih tekstova‘“ (Pe6a 2012: 75).

Svakako, ove pripovetke spadaju i u korpus proze namenje-
ne istovremeno dvostrukoj ¢italackoj publici: decjoj/omladinskoj
i odrasloj, u smislu skrivenog odraslog (Hamersak i Zima 2015:
108-110). Upravo u tome smislu, pripovetke Mile Dimi¢ najbli-
ze su odgovarajuc¢im i ve¢ analiziranim pricama Jelene Bilbije.
Pric¢e o Zagi su, moze se pretpostaviti, bile namenjene onim
devojcicama kakve ¢emo — ako bismo govorili u kategorijama
angazovane zenske proze — u pricama Nadezde Ili¢-Tutunovié
(1953) na¢i u likovima vrlo mladih skojevki i komunisticki
orijentisanih ucenica gimnazija (od 12 do 18 godina) odnosno
kakvima je u samom zivotu, ali kao ne$to odraslijim devojkama,
Mila Dimi¢ bila okruzena kao upravnica Doma studentkinja.
Pri tome, ona je bila i njihova svojevrsna ,,zastitnica®. Upravo
neposredno nakon objavljivanja Prica o Zagi, Mila Dimi¢ naci
¢e se u najkonkretnijoj situaciji u kojoj ¢e pokazati da ne stoji
samo re¢ima uz ove devojke.

2 Iz nejasnih razloga, Jovana Reba navodi da su Price o Zagi obja-

vljene 1936. godine, i tako i dosledno citira odlomke iz ove zbirke u svom
¢lanku. Izdanje iz 1936, treba istaéi zbog uklanjanja mogucih zabuna i
nedoumica, ne postoji. (U ovoj analizi pripovetke se, kako je napomenuto,
citiraju prema reizdanju iz 1946).

194



6. (NE)YDOVRSENO DELO MILE DIMIC: PRICE O ZAGI OD PRVOG (1940) DO...

sk

Sama zbirka je komponovana tako da hronoloski i smisaono,
ali ne strogo i po svaku cenu, gradi celovitu povest o odrastanju
devojcice Zage, od ranog detinjstva, predskolskog uzrasta, do
njenih nepunih trinaest godina, kada je prinudena da nade prvo
zaposlenje. Ovaj Bildungs narativ, obi¢no ostvaren u formi roma-
na, ovde je svakako blizak njegovoj varijanti — zenskom Bildungs
romanu tj. (pri)povesti, s tim da se bitno razlikuje i od potonjeg.
Naime, zenski Bildungs romani, ili zbirke pri¢a, orijentisani su
na period devojastva i obi¢no poc¢inju u onim godinama zivota
glavne junakinje kojom se ova zbirka zavrSava. Zbirka, dakle,
jeste donekle Zanrovski povezana s devojackim romanom, ali
predstavlja znacenjski bitno drugaciju pri¢u — usmerenu na,
ma kako rano, intelektualno sazrevanje i klasno osveséivanje
junakinje.

Pripovedacka instanca u tre¢em licu kroz sve price je dosled-
no fokalizovana na lik glavne junakinje i taj postupak predstavlja
jedan od osnovnih zbog kojih zbirku dozivljavamo kao celovitu i
jedinstvenu pripovest. Ipak, kako je re¢ o zbirci prica, Mila Dimic¢
nije po svaku cenu Cuvala tu jedinstvenost, posebno u ,,injenic-
nom*‘* smislu, te tako postoji i pri¢a u kojoj junakinjin otac pogine,
i sledeca, u kojoj se on opet pojavi kao lik.

Druga objedinjujuca nit pripovesti je ta da Citajuci zbirku
redom, od prve do poslednje price, pratimo junakinju kako prelazi
razvojni put od devojcice do vrlo mlade devojke (od ,,jedva tri-
naest godina“), odnosno od deteta nesvesnog znacenja postupaka
odraslih pa tako i sopstvenih postupaka (prva prica ,,Neshvacena“)
do devojcice koja je zbog svoje klasne pripadnosti prinudena da
spozna nepravdu i sazre ranije od svojih privilegovanih vrsnjaka
(pretposlednja pric¢a ,,Dosije* i poslednja ,,Cetvorka®). Da je s
namerom prikazala razvoj jedne Zenske subjektivnosti od deteta
do izgradene li¢nosti, autorka je posredno oznacila i kroz postupak
imenovanja junakinje: od isklju¢ivog Zaga u svim pricama do
punog imena i prezimena koje ¢itaocima otkriva tek u poslednjoj
pri¢i — Zagorka Dani¢. Pri tome, sam pripovedacki glas dosledno
koristi tepajuci nadimak Zaga, dok se za zvani¢no ime saznaje
kroz strogo prozivanje likova profesora zenske gimnazije. Prezi-
me, tj. ime oca kao oznaka klasne pripadnosti odigrace, na nivou
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zbirke, ulogu pokretaca narativne motivacije kona¢nog klasnog
osvesc¢ivanja ali i poCetka spontanog klasnog otpora junakinje.

U prvoj pripoveci, tacnije crtici ,,Neshvacena®, postupci
junakinje odnosno ¢itava radnja motivisani su nipodastavajuc¢im
komentarom kojim je junakinju povredio neko iz druge, povla-
S¢ene klase, na koji junakinja u sebi i kroz formu dozivljenog
govora odgovara (,,Nije istina da je ona lenja. Ona otmena gos-
poda Jovanovi¢ sa sprata nema pravo®, 1946: 9). Za junakinju ne
bi bio problem da je jedino gospoda Jovanovi¢ — kojoj smeta Sto
se devojcica ,,stalno igra“ a ne radi bar neki koristan posao — ta
koja grdi nju 1 njenu majku, ve¢ je problem §to i majka usvaja
dati narativ. U svega nekoliko prvih recenica price, Mila Dimi¢
je kroz pozicije likova oslikala celu konstelaciju porodi¢no—kom-
Sijsko—klasnih odnosa: oca koji Zagi dopusta da se ,,samo igra®,
gospodu koja to prakticno zabranjuje i zapravo stavlja nepisanu
zabranu na slobodno detinjstvo siromasnoj devoj¢ici, i majku koja
internalizuje ovu cudovisnu zabranu tlaciteljske klase. U tih neko-
liko pocetnih recenica pric¢e spada i dozivljeni govor junakinje, u
trenutku kada likovi majke i gospode odu sa scene, koji pokazuje
Sta zapravo junakinji preti da bude oduzeto: ,,Hvala bogu, mama i
karakondzula otisle su poslom u varos. Sada Zaga moze da sedne
na osovinu s tockovima $to je preostala od nekadasnjih de¢jih ko-
lica i, pomazudi se vlastitim nogama, da se vozi, zamisljajuéi da je
u isto vreme i dama u fijakeru, i ko¢ijas i par prekrasnih vranaca®
(Isto: 9). Ono Sto preti da bude uskraceno junakinji jesu, dakle,
imaginacija i sloboda, a $to je zapravo mehanizam da se i tada i
u buduénosti osujeti sposobnost imaginiranja slobode, odnosno i
samog utopijskog misljenja. Namecéuci odmalena deprivilegova-
noj deci, a posebno devojcicama, osecéaj krivice kroz ponavljane
scene posramljivanja (,,Sto se samo igras, lenstino! Sto ne radig?*,
Isto, kurziv S. B.), sistem uspostavlja nad njima kontrolu, a sebi
obezbeduje da se nesmetano odrzava i reprodukuje.

Tako Zaga, poput junakinje Kaje u prvom romanu Milke Zi-
cine, itekako oseca bunt prema svemu nametnutom (a isto tako ne
dozvoljava da joj se uskracuje imaginiranje), u daljem toku price
¢e, a u tome je i njen zaplet, ipak pokusSati da odgovori na zadati
nalog. Junakinja, dakle, kao nemoc¢no dete, neminovno podleze
datom mehanizmu (,,Sta ¢e re¢i mama! Pa tek gospoda Jovanovié!*,
12). Kako je pletenje, koje je gospoda predlozila kao mogu¢i vid
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uposljavanja Zaginih besposlenih ruku, junakinja smatrala ne¢im
Sto i nije pravi rad (i ¢ak ,,straSno mrzi da plete Carape ili da hekla®,
Isto: 10), ona preduzima ozbiljan posao: ru¢no pranje vesa. Indika-
tivno je da otac odobrava ovu Zaginu nameru. Mila Dimi¢ koristi
jednostavnu ironiju i humor kako bi prikazala Zaginu akciju (,,Zaga
jeuzivala, rasla, i ¢udila se zasto mami kad pere treba po dva dana,
a tetka Persi po tri, dok kod nje, evo, kako to brzo ide* (11-12)), i
zbog toga ¢e, kao i zbog junakinjinog osecaja radosti i ponosa koje
nam prica prenosi, grubi udar gospodinog zaprepaséenja i majcine
besne reakcije, kada se budu vratile i videle rezultate ,,pranja vesa“,
imati veci efekat (,,[...] ubi¢u te na mestu! Prokletnice! Jesi li po-
ludela!** (12)). Jos vedi efekat na Citateljke i Citaoce ostavlja kratak
opis Zagine reakcije: ,,Nije plakala. Samo se sva skupila i gréevito
stegla male pesnice™ (13). Uz minimum sintaksickih sredstava Mila
Dimic¢ je predocila i doZivijenu traumu, trenutnu ,, zaledenost “, i bes
ponizenog bica koje, medutim, ima potencijal da se jednog dana
preobrazi u individualnu ili kolektivnu pobunu.

Jovana Reba ovu istu pricu, pri¢u ,,Neshvaéena®, tumaci
u kljucu teme koju je dobro detektovala kao karakteristicnu za
celu zbirku (,,Sukob sa majkom je tema nekoliko prica u zbirci®,
Pe6a 2012: 10, kurziv S. B.). Navode¢i da Dimiéeva ,,predstavlja
Zagu kao devojcicu koja odlucuje da opere sav ves i na taj nacin
obraduje oca, doprinese radu u kuéi i iznenadi majku, koja je ne-
prestano kritikuje. Medutim, umesto oc¢ekivane pohvale, dobija
batine* (Isto). Jovana Reba u tumacenju ostaje na psiholoskom i,
uslovno rec¢eno, evoluciono-generacijskom aspektu sukoba (spe-
cificni odnos izmedu majki i ¢erki). On, medutim, u sebi sadrzi i
sva znacenja i internalizacije drustvenog klasnog sukoba.

U pri¢i ,,Strog a nepravedan® konstelacija gorepomenutih
odnosa se ponavlja ali i usloznjava. Na njenom pocetku, ,,vidimo*
lik majke kako iz zagonetnih razloga sakriva stof koji je Sila, te za-
hteva od svoje ¢erke Zage da o njemu ne govori tati. Dramski zaplet
pripovetke pocinje pak kada Zaga slomi kuéno ogledalo: majka
tu ¢injenicu oda tati, a Zaga onda zauzvrat njemu otkrije mamino
skrivanje Stofa. Medutim, sve se zatim odvija suprotno od onoga $to
je junakinja Zaga predvidala: mama prizna da je Sila sebi haljinu,
a tata je sa neznoScu pita zasto se mucila i nije dala krojacici da to
uradi. To navodi Zagu na pitanje: ,,Zasto tata nije mami izvukao usi?
Zasto je ne psuje? Zar on mamu vise voli nego nju?* (17). Kako
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bira da likovi odraslih ni ne pokusavaju da objasne svome detetu
Sta njihovi postupci znace, Mila Dimi¢ semanticki dosledno tome
&itaocima ostavlja otvoreni a traumatski kraj pripovetke: ,,Séucurila
se [Zaga] kraj najdonje fijoke ormana. Ne, tata nije dobar, zakljuci
sva zalosna, on nije pravedan, on je gadan, zao. Oni mene ne vole.
Ogromne suze kotrljale su se niz obraze* (17).

U okviru istog tematskog kompleksa odnosa dece prema
postoje¢im autoritetima i zadatim odnosima hijerarhije i mo¢i
Mila Dimi¢ je napisala pripovetku ,,Bog* i, u tom smislu, logi¢no
je postavila kao sleduju¢u u kompoziciji zbirke. Prica ,,Bog®, u
najkracem, prikazuje postupno napustanje autoriteta religije u
korist autoriteta nauke. Mila Dimi¢ uspeva da dati drustveni pro-
ces, koji se ve¢ uveliko odvijao u globalnom kontekstu, posebno
medu pripadnicima internacionalne levice, ali i ne samo medu
njima, prikaze i kao neminovni istorijski emancipatorski proces,
a 1 da samu pripovetku stavi u sluzbu propagiranja i podrzavanja
toga procesa. Tema razboljevanja dece od tada smrtonosne bole-
sti Sarlaha, odnos roditelja prema Bogu i prema lekaru koji decu
le¢i 1 perspektiva deteta, to jest devojcice predskolskog uzrasta,
omogucila je Mili Dimi¢ da izgradi psiholoski ubedljivu, suge-
stivnu i humornu pricu u okviru ovog Sirokog tematskog odnosno
istorijskog procesa.

Amblem ove kratke price jesu klikeri, koje je Mila Dimi¢ upo-
trebila kao sredstvo za povezivanje situacija u kojima postoji decja
zelja za igrom (izmedu sestre i brata), moguénosti a onda i nemo-
gucnosti da se sestra i brat ,,Soraju* klikerima kada su tesko bolesni.
Odnosno, u skladu sa sklonos¢u ka dramatskoj strukturi pripovedaka
i primarnom, dramskom knjizevnom vokacijom (vise nego reportaz-
nom) Mile Dimi¢, ulogu amblema u jednom momentu price autorka
umesto predmetu, ma koliko nestaticnom, pridaje jednom gestu tj.
pokretu — rukoljubu. U pripovednim slikama / situacijama, kroz koje
se prikazuje kako obicaj rukoljuba roditelji sa njegove iskljucive
rezervisanosti za sveStenika prenose na ,,¢ika-doktora®, na efektan
se (pozorisni i performativni) nacin prikazuje Zeljena koliko i prak-
ticno delatna promena u postavljanju vrhovnih autoriteta i vrednosti
zajednice: promena koja nauku stavlja na mesto religije.

Uz nekoliko dodatnih zapleta i obrta u prici, poput onoga
izazvanog time Sto junakinja, devojcica Zaga, pojede parce koba-
sice iako joj je to u procesu lecenja lekar strogo zabranio, a svih
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zbijenih u zatvoreni prostor jednog stana i pracenih humornim
dijalozima, pripovetka ,,Bog* bila je (i ostala) pogodan predlozak
za dramatizaciju teksta i njegovo preoblikovanje za izvodenje na
sceni, ili pak za izvodenje u formi radio-drame.

Pripovetka ,,Lopov* pred ¢itaoce postavlja pitanje ko je lopov
i §ta je to zapravo krada.

Njeni likovi su gospoda Jovanovi¢, poznata ¢itaocima iz prve
price, a sada je tu i gospodin Jovanovi¢, advokat. Kao na sceni,
ponovo su pred ¢itaocima svi likovi iz jednog dvorista dovoljno
sirokog da prikaze Citavu drustvenu konstelaciju eksploatatorskih
odnosa. I uz to, licemerje zakonodavstva kapitalisticke drzave.
Na pocetku, dominiraju likovi devojcCica, drugarica Zage i Bose,
i predstavljanje njihovog lopovluka: ukrasti dinar da bi se kupio
slatkis, ta¢nije alva. Zatim Zaga uvece naleti na poslugu koja ko-
risti to $to su gospodin i gospoda Jovanovi¢ — zbog kojih su svi tu
i okupljeni — otisli u pozoriste (,,Ode €ica s babom u pozoriste*,
17). Posluga — koju ¢ine kuvarica Kata, sobarica Mici, spoljni
momak i bedinerka Ana — tu priliku koristi da gazdama ,,krade*
vino i da ,,krade* vreme, provode¢i ga u zabavljanju.

Pred Zagom se zbog svega otvara mnogo pitanja o tome ko je
lopov. Ona se se€a i jednog ranijeg slucaja, kada je uhvacéen jedan
»lopov* za koga se ispostavilo da nije niSta uspeo da ukrade iz
advokatskog doma. Zaga razmislja: ,,Ali on zacelo nije hteo nista
da zdipi, nego samo da uzme nesto sto mu je zaista trebalo, mozda
koji kaput, ili pantalone, bez kojih covek odista ne moze da bude*
(40, kurziv). Junakinja Zaga, drugim re¢ima, razmislja o svetu i
etici po kojoj ¢e svako u drustvu dobijati prema svojim potrebama.

Kao i uromanu Kajin put (1934) Milke Zicine, mala junakinja
se iu ovoj pri¢i neprimetna zatice pokraj odraslih i htela —ne htela
¢uje njihove razgovore, koji samo otvaraju nova pitanja o svetu
odraslih. U jednom trenutku razvoja radnje, kuvarica Kata je tako
rekla bedinerki Ani: ,,More, nakrao ti se moj gazda toliko para
da ne zna ni §ta ima. Lopov ti je to veliki. A molim te, kad treba
nesto bolje da se skuva, racuna na svaku paru po pola sata.“ [...]
»Ama, odvrati tetka-Ana, kad odes na pijacu, treba da mu smakne$
koliko mozes* (40, kurziv S. B.). Sve ovo navodi junakinju Zagu
da odgovore potrazi od svojih odraslih od poverenja, od roditelja.
Ona jednostavno pita: ,,Tata, Sta krade ¢ika Jovanovic¢* (41). Tata
mora da odgovori Zagi da je advokat Jovanovi¢ plemenit Covek
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koji ne krade. Medutim, kada zaspi, Zaga Cuje razgovor roditelja
u kojem otac kaze: ,,On bi, da moze, i kozu ogulio seljaku. Poznat
je po tome koliko je seljackih imanja [...]* (41).

Zaga posle svega razmislja i zakljucuje da ,,treba biti lopov,
pravi, vesti lopov, veliki lopov, nakrasti se mnogo dinara, ne
samo za alvu, nego i za vino, i kolace, i bombone, i svasta?* (41).
Odnosno, kako pripovedacica kroz de¢ju perspektivu do kraja
ogoljava mehanizam eksploatacije viska vrednosti, dodaju¢i mu
fenomen drustvenog ugleda: ,,Ali ona nije htela da krade onako,
kao oni lopovi koje biju ili uhvate, nego kao cika-Jovanovié, koji
je plemenit i kome se svi klanjaju‘* (42, kurziv S. B.).

Nasuprot ovoj eksploatatorskoj logici elite i uprkos svim
njenim posledicama, prezivljava moralni imperativ proletarijata:
junakinjau daljem toku price nije kod svojih roditelja prosla dobro ni
samo zato Sto je posla da ,,ukrade parce pite bez pitanja. Podvrgnuta
roditeljskoj vaspitnoj kritici, i pod pretnjom fizickog kaznjavanja,
Zaga uzvikuje: ,,Cekaj samo dok budem velika, da vidi§ kakav ¢u
lopov da budem, takav da ¢e mi se svi diviti, i policija, i ¢ika Jo-
vanovi¢, 1 Bosa, svi!* (42, kurziv S. B.). Kroz glas male junakinje
Mila Dimi¢ sada ne govori vise samo o eliti, ve¢ i o savezu elita.

Kako zbog celokupne poetike Mile Dimi¢, tako i zbog Sirine
javnosti kojoj je Zelela da se obrati, treba i vredi zamisliti kako
bi ove zavrsne reci pripovetke u tom trenutku — i u danasnjem
trenutku — odjekivale s pozoriSne scene. Sama prica se zavrSava
jednom dodatnom slikom, slikom devojcice Zage skrivene pod
jorganom, dok prakti¢no i ne ose¢a maj¢ine vaspitne udarce. Ne
samo na ovom mestu, ve¢ se kroz celu zbirku suptilno ali nedvo-
smisleno proteze i kritika vaspitavanja dece fizickim nasiljem. To
korespondira sa, slobodno mozemo reci, zvani¢nim stavom levog
feminizma po tom pitanju, formulisanim na viSe mesta u casopisu
Zena danas (1936—-1940), a najeksplicitnije u ¢lanku iz pedagoske
rubrike naslovljenom ,,Smemo li tu¢i decu? (ZD, 2/1936: 14—15).

skeskok

Na nivou celine zbirke Price o Zagi tematski se izdvajaju
dve ratne price. Velibor Gligorié je kroz portret Branimira Cosiéa
(1903-1934), nazvanog ,,Drama pobune svesti*, ocrtao i drustvene
i psiholoske generacijske odlike, koje nam pomazu da potpunije
razumemo i ove dve pri¢e Mile Dimi¢, i samu njenu junakinju u
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uzrastu u kom prolazi iskustvo rata i okupacije. Odnosno, da se
jos jednom uverimo u vaznost koncepta i fenomena generacije za
(knjizevno)istoriografska istrazivanja tridesetih godina 20. veka.
Gligori¢ se poziva na Cosi¢ev zapis iz jednog ¢lanka:

,,Govoreci o generaciji, ja mislim uglavnom na nas kao grupu rode-
nih izmedu dve godine, priblizno odredene, koji su imali priblizno
isti dozivljaj rata i koji su bezmalo ziveli i razvijali se pod priblizno
istim Zivotnim uslovima, sa tek svrSenom osnovnom $kolom ili
pocetom gimnazijom, dakle, jo§ potpuno deca, tek malo okrznuta
Skolskim formiranjem, upecatljiva i radoznala za sve oko nas, bili
smo preko noc¢i baceni na ulicu, bezanije, podrume, u izuzetno i
nerazumljivo, primorani da vidimo pre nego $to smo i doznali §ta
je to zivot, kako smrt izgleda u svim svojim oblicima [...] (Cosi¢
prema: Gligori¢ 1965: 74-75, kurziv S. B.).

U Cosi¢evom slu¢aju i Cosi¢evom odredeniju, re¢ je o ge-
neraciji koju ¢ine rodeni oko 1902/1903. godine. Kada je re¢ o
generacijskom aspektu angazovane Zenske proze, on je odreden,
kao $to se iz svega prethodnog moglo videti, dvama generacijama:
onim rodenim oko 1902. godine (Milka Zicina, Jelena Bilbija, Mila
Dimi¢), i onima rodenim oko 1912. godine (Mitra Mitrovi¢, Frida
Filipovi¢, Nadezda Tutunovi¢). Spaja ih istovetno vreme njihovog
upadljivog (a objedinjenog) stupanja na knjizevnu i politicku
scenu, pa u tom smislu i starije autorke postaju deo kretanja koje
u politickom smislu vodi studentska generacija mladih. Unutar
Narodnog fronta, kao saveza vise interesno povezanih klasa i
viSe udruzenih politicko-ideoloskih stranaka, postoji, dakle, i
savez generacija. Kada angazovanu zensku prozu posmatramo
kao deo tako shva¢enog Narodnog fronta, onda svemu re¢enom
treba dodati, da su u datom savezu prikljucivale i predstavnice jos
starijih generacija, kao §to je to slucaj s Desankom Maksimovi¢.

, latin povratak* prica je o iS¢ekivanju o¢evog povratka iz rata
(pri cemu je pomenima Kumanova i drugih momenata sugerisano
da je u pitanju konkretan, Prvi balkanski rat). Deca junaci, Zaga i
njen brat, medutim, ne docekaju ocev povratak iz rata. Umesto oca,
na kraju ¢e biti dopremljene samo stvari preostale posle njegove
smrti. Ni ta smrt nije ond koja je mogla biti ocekivana, vec je to
smrt nastupila od kolere, u danima povratka kuéi. Prica je gradena
na kontrastu radosti decjeg iS¢ekivanja i ukraSavanja kuée za tu
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priliku (svetlost lampiona) i, s druge strane, traumati¢nog saznanja
0 ocevoj smrti, razocarenja i de¢ijeg poricanja da se ona dogodila.

»~Zagairat® prica je koja opisuje napade, granatiranja i beza-
niju gradana Beograda na pocetku Prvog svetskog rata. Do kraja
price, izvodeci zakljucak na osnovu svih dogadaja koje posmatra
i prezivljava u svom susedstvu (koje predstavlja svet u malom),
junakinja Zaga izvodi sopstvenu dijalektiku: ,,Zagi odjednom
postade jasno zasSto ljudi toliko ¢uvaju stvari. Ko ima mnogo
stvari, taj je bogat, ko je bogat, taj ima para, a s parama se moze
sve. Njemu ni Svabe ne mogu nista. Bogati ne¢e poginuti u ratu.
Kad bi svi bili bogati, mozda uopste i ne bi bilo rata* (kurziv S.
B.) Zagin dalekosezni zakljucak ipak je, kako nam pojasnjava
pripovedacka instanca, jos uvek izazivao ,,ogorcenost i pakost*, i
bes na majku koja nije nista ¢inila kako bi bila bogata. Medutim,
iz perspektive pripovedackog saznanja, Citaocima se sugeriSe da ¢e
Zaga odrastajuci prigrliti drugacije razreSenje pomenute dijalektike
i pri¢i revolucionarnoj omladini. Kada pri¢u zavrSava re¢ima da
je ,,dugo trebalo Zagi da se oslobodi te Zelje [da bude bogata] i da
nazre mogucnost drugog izlaza®, Mila Dimi¢ nas zapravo upucuje
na to da i sami nazremo moguénost drugacije formulacije: kada
bi svi bili jednaki, mozda uopste i ne bi bilo rata.

keksk

,,Baba-Jeca® predstavlja remek-delo pripovedne proze name-
njene dvostrukoj implicitnoj Citalackoj figuri adolescenta i skrivenog
odraslog. Ona se Cita kao delo radikalne decje knjizevnosti, kao
klasi¢na kratka prica i kao predlozak za pozorisnu komediju nusi¢ev-
skog tipa. Osnovni stilski postupak, koji pripovetku i drzi kao celinu,
jeste ironija. U pitanju je takva ironija koja — i pored predstavljanja
drasti¢nog drustvenog diskriminatornog mehanizma, zanemarivanja
1 istovremene eksploatacije bliznjih starih ljudi, uz koje jos ide 1 li-
cemerje diskriminatora — ravnomerno tokom price proizvodi gotovo
iskljucivo humorne efekte. U najkrac¢em, najvaznija znacenjska novina
kojuu smislu marksisti¢ke analize stvarnosti donosi Mila Dimi¢ kroz
ovu pricu jeste spoznaja o klasnoj nejednakosti clanova iste porodice,
te 1 klasnoj eksploataciji izmedu samih tih ¢lanova.

Mila Dimi¢, kako bi i humorni efekti bili potpuni, bira da
naslovna junakinja bude ,,toliko stara da i ne pamti koliko ima go-
dina“ (50), a sli¢ne ¢e duboke starosti biti i sporedni lik deda-Mar-
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ka, koji u pri¢i ima funkciju svojevrsnog kontrolnog slucaja, tj.
kao potvrda da nije re¢ o pojedina¢nom ¢injenju nepravde, vec¢ o
sistemskom mehanizmu. Baba-Jeca radi za svoje kceri i unuke:
,» 10 ja mojima perem ves. A moji imaju veliku kucu, na sprat, i
eto, veliku bastu. Moja je ¢erka gospa-Soja, ona je udovica i uci-
teljica u penziji. A gospa-Sojina ¢erka je gospa-Marta, to je velika
gospoda, majorica. Ne perem ja tud ves, nego bogme, majori¢in®
(51, kurziv S. B.). U nekoliko je recenica Mila Dimi¢ sazela svu
dramu kapitalisticke proizvodne alijenacije (prikrivene u formi
privatnih odnosa) i njenog poricanja. Mlade Citateljke i ¢itaoci
ove proze mogli su lako da prepoznaju prikazane odnose u svome
okruzenju, kao $to su oni oc¢igledni i danas.

Mila Dimi¢ je ukrStajuéi ispovedni reportazni manir, koji je
istakao Gligori¢, de¢jom perspektivom svesno birala da znacenja
price iskaze $to eksplicitnije. Kroz perspektivu Zage, saznaje se:

»Setila se nedavno preminulog deda-Marka iz Palilule. Bio je star,
tako kao baba-Jeca. Spavao je u Supi, a za jelo su mu davali samo
sir i luk. I jo§ je morao da hrani svinje. Ziveo je sam i napusten,
a njegovi sinovi i unuci, poznati su kao truli bogatasi, kako je to
rekao Zagin otac. [...] A kad su ga jednog zimskog jutra nasli mr-
tvog u Stali, njegovi su ga lepo obukli, stavili u mrtvacki sanduk
sa zlatnim vencima, pa ga izlozili u velikom salonu, koji je
sluzio samo za svecana primanja“ (53).

Dok s jedne strane razoblicava licemerje klasno ustrojenih
porodi¢nih odnosa, ovaj opis poprima i funkciju pripovednog
nagovestaja onoga Sto ¢e se po smrti dogoditi i s baba-Jecom.

,,Dosije’ je pripovetka ispripovedana iz dvostruke vizure, sve-
znajuceg pripovedaca i junakinje Zage, kao §to su to i prethodne, s
tim §to je u ovoj prici junakinja u svom najstarijem dobu u odnosu
na ostale pripovetke, sa svojih ,,jedva trinaest godina®, pa su i njena
zapazanja u manjem kontrastu s pozicijom odraslog (pripovedaca
kao i Citaoca) —te je tako i efekat ocudavanja kroz dati kontrast ovde
manjeg stepena. Junakinji je u ovoj prici i dodeljena uloga odraslog:
ona sticajem okolnosti privremeno postaje ¢inovnica dobrotvornog
drustva, koja obavlja mahom daktilografske poslove.?

3 I sasvim je slucajno postala ¢inovnik. Upravo, ona zamenjuje

obolelu dugogodidnju &inovnicu toga druitva. Cinovnica je Zagu &eiée
dovodila u kancelariju, koja se nalazila u istom dvoriStu gde i stan Zaginih
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Svakako, njeno gledanje na stvarnost ostaje u dobroj meri
jos uvek decje (,,Gospodin direktor predstavlja za Zagu vrhunac
svega pametnog i vaznog. On ima Sezdeset godina, ruka mu drsce
staracki, i s dva metra daljine dopire od njega mirisna vodica za
zube i grlo. Zagi naroCito imponira njegovo kasljucanje: Huhm-
hu!*“ (70)). Decja je i junakinjina odluka, na kojoj pociva zaplet
price, da usled osecaja srama zbog neznanja ne pita direktora na
Sta tacno misli traze¢i od nje, pred klijentima, ,,dosije*. Pripovetka
je izgradena na humornim efektima koji proizilaze iz sukobljenosti
dva momenta: junakinjinog osecaja ponosa zbog poverenog joj
posla, osecaja bivanja odraslom, i pripovednih detalja koji otkrivaju
njenu nedoraslost zadatim poslovima. Ovaj sloj znacenja pripovetke
komunicira s de¢jom i adolescentskom ¢italackom publikom, koja
moze da se poistoveti s ovakvim svakodnevnim umerenim traumama
odrastanja. Ipak, tu je i sloj znacenja koji prvenstveno komunicira s
odraslim &itaocima. Cini ga uvodna drustveno-satiri¢na scena u kojoj
mladi ¢inovnik donosi direktoru ,,radosnu vest o smrti oca trgovca
Petrovi¢a —u ¢emu ovaj vidi dobru priliku za njihovo ,,dobrotvorno
drustvo*: ,,da iskoristimo svecano raspolozenje Petrovi¢evo [...] ne
bi li nam poslao ove¢i prilog® (68).

U zavr$noj pripoveci zbirke, ,,Cetvorka®, junakinja je godinu
ili dve mlada od one iz prethodne price, budu¢i da se u njoj prika-
zuju Skolska zbivanja u jednom odeljenju ucenica prvog razreda
zenske gimnazije. Na krajnje jednostavan pripovedacki nacin Mila
Dimi¢ je ovde prikazala mehanizam po kojem drzavni ideoloski
aparati sluze svojoj svrsi. U ovom slucaju skola, kroz postupke
njenih zaposlenih, radi na odrzavanju i reprodukciji postojece
klasne podele drustva odnosno odrzavanja samog kapitalistiCkog
klasnog sistema.

Naime, pri¢a na pocetku prikazuje junakinju Zagu kao
ucenicu koja Zeljno iS¢ekuje prozivku i odgovaranje lekcije na
casu srpskog jezika. To je zato §to je, s razlogom, sigurna u svoje
znanje. Prva je prozvana druga ucenica, Branka Petrovi¢, koja
pokazuje lose znanje i Cije znanje profesor naglas ocenjuje kao
»slabo®“. Nakon Brankinog odgovaranja, profesor je pita Cija je

roditelja, i dopustala joj da kucka po pisacoj masini. Gospodin direktor,
opet, nije imao nameru da uzme drugu ¢inovnicu, pa je resio da, dok ova ne
ozdravi, pokusa sa Zagom* (68—70).
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ona k¢i, na Sta ucenica odgovara: ,,Radivoja Petrovica, pukov-
nika®“. Zbog toga profesor pred odeljenjem glasno zakljucuje da
bi ,,Cerka jednog pukovnika morala malo viSe da pazi na sebe i
da zna lekciju za peticu® (76). Sledeca je prozvana Zaga, koja
odgovara besprekorno izmamljujuci profesorove ponavljane
ocene ,,0dli¢no* i ohrabrujuce ili pak zavidne komentare svojih
Skolskih drugarica. I nakon njenog odgovora sledilo je profesorko
pitanje o ocu: ,,Vi ste industrijalca Danic¢a kéi, zar ne?*, na koje
je Zaga odgovorila da je kéi Ivana Daniéa, a na profesorovo dalje
raspitivanje o o¢evom zanimanju, odgovara iskreno da on ,,sada
raznosi novine® (77). Ne sluteci $ta ovo raspitivanje znaci jer je
tek stupila u sistem, u prvi razred gimnazije, Zaga ¢e se potpuno
razocCarati kada se naknadno od razredne nastavnice u odeljenju
bude saznalo da je dobila ¢etvorku, i uz to da je ¢etvorku dobila i
Branka koja nije znala gotovo nista. Zaga ¢e se razocCarati toliko
da je na neko vreme izgubila volju i za ucenjem i za igrom.

Ocena je u ovoj pri¢i mnogo vise od ocene. Cetvorka je,
zapravo, brojcano iskazana slika klasne diskriminacije u funkciji
reprodukcije klasnog statusa quo. Ona na vrlo jednostavan nacin
simbolizuje kako znanje deprivilegovanih, kao li¢ni kapital koji ih
u datom kapitalistickom sistemu potencijalno moze dovesti u bolji
drustveni polozaj, biva od strane skolskog sistema, koji to znanje
i proizvodi, umanjeno u zvani¢énom drzavnom ,,knjigovodstvu®,
umanjeno za meru njihovog aktuelnog klasnog polozaja, i tako
obezvredeno i ponisteno kao pomenuti li¢ni kapital. Odnosno,
iz suprotne klasne pozicije posmatrano, cetvorka je takode slika
klasne diskriminacije u funkciji odrzanja postojeceg poretka ka-
pitalisti¢ke drzave, koja brojc¢ano izrazava kako se neznanju onih
privilegovanih pripisuje lazna vrednost.

Kao $to je podrazumevano iskustvo i znanje prvih citalaca
ove price, onih u Kraljevini Jugoslaviji govorilo, pomenuta ,,vred-
nost“, iako lazna, proizvodila je stvarne a povoljne posledice u
ekonomskom i drustvenom statusu posednika opisanog neznanja.
Mila Dimi¢ mogla je u tome kontekstu da mladim ¢itaocima iz
klasnih redova svoje junakinje, kroz njene postupke, ponudi neke
od metoda otpora ovakvoj diskriminaciji, odnosno ideju otpora
samu. Junakinja Zaga, naime, nakon jos nekih iskustava, susrevsi
se i s primerom pravedne nastavnice koja odbija da ,,protezira*
(81), drugacije postupa kada se ponovo bude nasla u situaciji
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sli¢noj onoj sa Casa srpskog jezika kada je dobila cetvorku. Na
¢asu veronauke, posle odgovaranja lekcije koju ovoga puta nije
najbolje naucila, na profesorovo pitanje da li je ona ,,industrijalca
Danica ¢erka“ — bira da odgovori ¢utanjem. Junakinja otéuti na
svako od jo$ tri puta ponovljeno pitanje profesora. Ispostavice
se da njena metoda otpora (pa i estetika otpora) donosi dobre
rezultate: razljuceni profesor, ostavljen bez klju¢nog korektiv-
nog merila ,,vrednosti* ucenickog znanja — ostavlja ucenicu bez
ocene: ,,Profesor ju je, nagnut nad katalogom, gledao ispod oka,
u nedoumici, gotovo uplaseno® (82).

6.2. Sec¢anja na zivot i smrt Mile Dimic¢

Izvori za rekonstrukciju biografije Mile Dimi¢ predstavljaju, kao
$to je na pocetku naznaceno, pre svega naknadno zapisana secanja
njenih savremenica i savremenika. Kako svedoci i Neda Bozinovic,
koja je trebalo da sastavi biografski ¢lanak o Mili Dimi¢, po pri-
hvatanju tog zadatka, ,,utvrdujem da posle njenog drugog hapsenja,
iza nje nije ostalo ni jednog njenog dokumenta. Ostaje mi jedino da
razgovaram sa njenim kolegama, poznanicima i prijateljima* (1988:
,»ostaje skriveno njeno detinjstvo i rana mladost™ (Isto).

Iz navedenih dostupnih izvora, moZze se ispisati sledeca
kratka biografija.

Mila Dimi¢ je rodenau Beogradu 1902. godine. Radila je kao
bankarska sluzbenica, ali je zahvaljujuci ljubavi i interesovanju
za glumu uspela da ude u beogradski intelektualni krug okupljen
oko izdavacke kuc¢e Nolit. Mila Dimi¢ je, naime, 1921. pristupila
amaterskom pozorisnom drustvu ,,Otadzbina“ (po seCanju Mate
Milosevica, kako navodi Bozinovi¢, 102), iz kojeg ¢e se 1923.
godine formirati Akademsko pozoriste. Tu se nalazila, dakle, za-
jedno sa Matom Milosevi¢em, Milanom Dedincem i Branimirom
Cosi¢em, &iji ¢e roman Pokoseno polje Mila Dimié i dramatizovati
u jednom trenutku. Mila Dimi¢ je takode zapocela sa radom na
dramatizaciji romana Seoska uciteljica Svetolika Rankovica, ,,¢iji
je prvi deo bio prikazan na Kolaréevom univerzitetu® (Price o
Zagi, Predgovor 1946: nepaginirano).

U stanovima Mile Dimi¢ okupljao se veliki broj zaljubljeni-
ka u pozoriste, i to u po¢etku, tokom 20-ih godina, mahom onih
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siromasnijih, koji su se amaterski ili profesionalno bavili glumom,
ali nisu imali velikog uticaja u kulturi i intelektualnom zivotu.
Stabilniju drustvenu poziciju Mila Dimi¢ dobija kada je 1926.
godine, najpre privremeno angazovana u Narodnom pozoristu u
Beogradu (status ,,nerazvrstana‘“, Bozinovi¢ 102), odnosno 1928.
godine, kada je postala stalni ¢lan Drame ovog pozorista. Sve
vreme je uporedo radila i u Akademskom pozoristu.

Pozorisni rad uveo ju je u intelektualni krug okupljen oko
casopisa Nova literatura i izdavacke kucée Nolit. Ljiljana Herman
se seca da je ,,Milu upoznala kod Huga Klajna, ona je bila njego-
va dugogodi$nja prijateljica. Hugo joj je kao dramskoj glumici
mnogo pomogao, sa njome je prelazio i proradivao sve njene
uloge* (Herman 2023: 30). Ljiljana ¢e se s Milom toliko zbliziti
da ¢e je izabrati za krsnu i ven¢anu kumu kada se bude udavala
za Bogomira Hermana (v. Herman 2023: 30). Po svemu sude¢i, s
Milom Dimi¢ nije bilo teSko uspostaviti prisne odnose, jer ,,Mila
je bila topla i draga osoba. Mnogo sam je volela. Mi smo Cesto
svracali u njen stan u Kosovskoj ulici dok nije kao upravnica Doma
studentkinja presla u Zenski studentski dom* (Isto: 32).

Profesionalni i drustveni zivot Mile Dimi¢ bili su tokom prve
polovine tridesetih godina u stalnom usponu. Njen rad jeste bio
podrzavan i vrednovan, sto je dovelo do toga da je ona dramati-
zovala drugi deo romana Pokoseno polje Branimira Cosiéa i da je
ta drama, pod naslovom Si/e, i postavljena na repertoar Narodnog
pozorista 5. marta 1936. godine u reziji Josipa Kulundzica, o ¢emu
britko i sadrzajno govore prve pozorisne kritike (AtanacujeBuh
1936; I'muropuh 1936; Kpynuh 1936). Podaci o drami mogu se
naci u kasnijoj literaturi (Milanovi¢ 1987: 122). Jovana Reba toj
¢injenici dodaje da se Mila Dimi¢ ,,takode, bavila dramatizacijom
svojih proznih tekstova (Baba-Jeca i Cetvorka), kao i Stradije
Radoja Domanovica i Seoske uciteljice Svetolika Rankovi¢a“
(78). Reba se poziva na ¢lanak Rosande Popovi¢* koja je tvrdila
da je Mila Dimi¢ Cak tri godine radila na dramatizaciji Stradije,
¢iji je tekst danas izgubljen (Isto).

Uzgred vredi pomenuti da je takode 1936. godine u njenom
prevodu s nemackog originala objavljena nau¢na monografija Kurta

4 Rosanda Popovi¢, ,,Najbolja njena uloga. Se¢anje na Milu Dimic*.

NIN, 4. 1. 1970, br. 91: str. 19.
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Kerstena Bismarck i njegovo doba,’ u okviru Nolitove edicije ,,Isto-
rija i ekonomija‘“ koju je uredivao Pavle Bihali (v. Kersten 1936).°
Danas se ¢itanjem ovog dela tj. prevoda mozemo dodatno uveriti
u izuzetan i izgraden knjizevni stil pisanja Mile Dimi¢, prisutan
u svim zanrovima u kojima se ogledala. Ova nau¢na monografija
Cita se na srpskom jeziku kao stilski besprekorno knjizevno delo.

Kako na osnovu svojih istrazivanja i sagledavanja autor-
kinog rada tvrdi Jovana Reba, Mila Dimi¢ je ,,najveci uspeh
postigla dramskom adaptacijom dela romana Branimira Cosica,
pod nazivom Sile. Predstava ne samo da je dozivela ovacije kod
publike, ve¢ je prouzrokovala i pobunu studenata koji su ispred
pozorista protestvovali zbog mra¢ne socijalno-politicke atmosfere
u Kraljevini Jugoslaviji® (Pe6a 78). O atmosferi u drzavi u samim
danima oko odrzavanja premijere predstave Sile danas mozda
najilustrativnije govore stranice dnevnih listova Vreme, Politika i
Pravda, u kojima su objavljene i prve znacajne pozorisne kritike
komada u vidu napred naznacenih ¢lanaka Ksenije Atanasijevic,
Velibora Gligori¢a i Dusana Krunic¢a. Na tim se stranicama nizu
¢lanci i slike dramati¢nih dogadaja u zemlji i svetu: od neuspelog
atentata na predsednika Vlade Milana Stojadinovi¢a u Narodnoj
skupstini do brojnih postupaka grubog krSenja medunarodnog
prava i obicaja ratovanja u ratu u Abisiniji. U takvoj atmosferi,
dakle, kako Reba navodi oslanjajuci se prevashodno na se¢anja
Velibora Gligoric¢a, Elija Fincija i Rosande Popovi¢ iz 60-ih i 70-
ih godina i misle¢i prevashodno na lokalne drustveno-politicke
sukobe, ,,uprkos sjajnim kritikama, gostovanjima i uspehu kod
publike, predstava je skinuta sa repertoara ubrzo posle premijere,
a Mila Dimi¢ otpustena“ (Peba 78).

Upravo i sudbina ovog komada govori u prilog tezi da Zivot
Mile Dimi¢ treba posmatrati kao metonimijski ili sinegdohalni
primer svih sli¢nih zivota, kod kojih je pisanje bilo oblik revoluci-

5 Knjiga je izvorno objavljena 1930. godine u Nemackoj pod

naslovom Bismarck und seine Zeit.

¢ Knjiga se danas, izmedu ostalih biblioteka, moze naci u
Univerzitetskoj biblioteci ,,Svetozar Markovi¢®. I njene ,,nulte stranice*
svedocCe o znacaju koje je izdavacka politika Nolita pridavala prevodiocima
objavljivanih dela, pa je, buduci istaknuto na prvoj nepaginiranoj stranici i
uz to graficki podebljano, ime Mile Dimi¢ prvo upadljivo ime sa kojim se
¢itaoci susrecu, upadljivije i od imena urednika edicije.
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onarnog rada, i nosilo isti rizik sankcionisanja kao i drugi postupci
¢injeni u ime revolucije. Zato je, nasuprot tome, i izvrSenje sanjane
revolucije u godinama koje su sledile posle zavrsetka rata znacilo
obnavljanje i revalorizaciju njenog dela. To se dogodilo i sa zbirkom
prica o kojoj je ovde rec, ali i sa dramom Sile. Drama je u novom
drustvu, za koje je Mila Dimi¢ polozila Zivot, takode ostvarila svoj
novi zivot: 1945. postavljena je ponovo u pozoristu (v. Finci 1970),
a 1968. godine posluzila je kao scenaristicki predlozak po kojem
je snimljen dvosatni televizijski film Radiotelevizije Beograd istog
naslova. Rezirao ga je Slavoljub Stefanovi¢ Ravasi, a glavne uloge
igrali su MiSa Janketi¢, Vladimir Popovi¢ i Milutin Butkovié¢.

U svom vremenu pak, ubrzo po dobijanju otkaza u Narodnom
pozoristu, ve¢ 1936. godine, zahvaljujuéi prijateljici Dragici Srzenti¢
injenom poznanstvu sa Leposavom Mihailovi¢ Opikom (koja je bila
predsednica Udruzenja studentkinja), Mila Dimic¢ je postavljena za
upravnicu upravo otvorenog Doma studentkinja ,,Kraljica Marija“.
O Domu studentkinja u tom se trenutku intenzivno pise u ¢asopisu
Zena danas, s kojim je i Mila Dimi¢ od pocetka saradivala. Milu
Dimi¢ su saradnice Casopisa koje su prezivele Drugi svetski rat, a
koje su sa Olgom Timotijevi¢ sastavile odrednicu o Zeni danas u
leksikonu Zene Srbije u NOB, uvrstile medu ,,bliske i vrlo aktivne
saradnice® (1975: 70). Autorke ovog leksikona svedoce i sledece:

,Dom studentkinja je bio samostalan ali po tadasnjim propisima
nadzor nad njegovim radom trebalo je da vr$i Ministarstvo prosve-
te. Udruzenje [studentkinja] je odbijalo da prihvati takvo reSenje
i trazilo je da bude pod nadzorom Univerziteta. Krajem 1940. i
pocetkom 1941. godine ograni¢ava se autonomija Univerziteta i
univerzitetske vlasti vr$e cenzuru, dozvoljavaju policiji da upada u
studentske menze i prostorije studentskih organizacija. Udruzenje
studentkinja koristi tada svoj naziv ,,Kraljica Marija“. Upravnica
Doma Mila Dimi¢ sprecava pokusaj policije da ude u Dom radi
hapsSenja nekih drugarica na taj nacin Sto saopstava da je Dom pod
pokroviteljstvom kraljice i da ¢e ih pustiti unutra samo kada joj
pokazu odobrenje dvora da mogu uéi u dom. Jos nekoliko pokusaja
policije sprecila je na taj nacin. Tako je po¢etkom 1941. dom zaista
bio jedino mesto gde policija nije imala pristupa® (Zene Srbije u
NOB 1975: 51).

Kada je poceo rat i u Jugoslaviji, odnosno tokom okupacije
Beograda, Mila Dimi¢ je nastavila aktivisticki rad za ilegalni
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pokret, sve do septembra 1942, kada je zapoceo niz ,,provala“ u
beogradskoj partijskoj organizaciji, a u jednoj od njih je i uhap-
Sena (Isto 128).

Urednice leksikona Zene Srbije u NOB Milu Dimi¢ imenuju
najpre kao ,,pozori$nu umetnicu i pisca®, kako je oznacavaju u
legendi uz li¢nu fotografiju (51). Odreduju je odnosno secaju je
se, kao $to je ve¢ napisano, kao ,,bliske i vrlo aktivne saradnice*
gasopisa Zena danas (70). Pri kasnijem pominjanju, u formi iz-
dvojenog tekstualno-fotografskog portreta stoji sledece:

,»Mila Dimi¢, glumica, aktivno je pomagala napredni pokret pre
rata. Bavila se i knjizevnim i prevodilackim radom. Otpustena je iz
Narodnog pozorista 1935. gde je bila dugogodisnji ¢lan, kao politicki
sumnjiva. Od 1936. do 1941. bila je upravnica Doma studentkinja,
koji je bio baza preko koje je KPJ vrsila uticaj na studentkinje. Za
takav rad studentkinja u Domu imala je mnogo razumevanja i pruzala
mu podrsku. Za vreme okupacije nastavila je rad. Bila je ¢lan terenske
partijske jedinice na Cukarici. Uhap3ena je decembra 1942. i umrla
pod batinama iste noéi u Specijalnoj bolnici“ (172, kurziv S. B.).

Sam nacin govora o delovanju Mile Dimi¢ u Studentskom
domu otkriva prirodu narodnofrontovske prakse kao uspesnog
spoja politike vodene odozgo 1 one vodene odozdo, na kojoj sve
vreme insistiram. Naime, iz prve recenice obelezene kurzivom,
¢itaoci mogu zakljuciti da je Mila Dimi¢, s pozicije upravnice
delovala na studentkinje u domu, a da je pritom i sama bila vodena
politikom i odlukama vrha Komunisti¢ke partije Jugoslavije. 1z
druge podvucene recenice pak Cita se da je Mila Dimi¢ pruzala
podrsku ve¢ postojec¢em ,,takvom* (dakle, komunistickom) de-
lovanju studentkinja. RazreSenje ove znacenjske dvosmislenosti
povodom toga ko je taéno tu kome podreden i pod ¢ijim je utica-
jem, delom lezi i u ¢injenici da je Mila Dimi¢ postala upravnica
doma zahvaljujuci prethodno postojecoj autonomiji studentkinja
u Udruzenju studentkinja — koje su zbog toga, dakle zahvaljujuc¢i
osvojenoj autonomiji, mogle da odlu¢e o imenovanju upravnice
studentskog doma koji su kroz rad udruzenja izgradile. U prilog
tome dodatno govori se¢anje Nede Bozinovi¢, koja svedoci:

»Na Dom se gledalo s podozrenjem i u razgovorima sa univerzi-
tetskim i prosvetnim vlastima se nagovesStavalo nezadovoljstvo
$to ga vode samo zene, §to su i Uprava i Udruzenje i upraviteljica
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levicarski nastrojeni. To je bio jedan od razloga §to merodavni
organi nisu pokazivali volje da pravni status Doma studentkinja
reguliS$u. Oduzeti ga studentkinjama nisu mogli, jer su ga generacije
studentkinja same podizale, a predati ga i zvani¢no na upravljanje
levi¢arima nisu Zeleli* (Bozinovi¢ 1988: 100).

U predgovoru ponovljenom izdanju zbirke Price o Zagi,
poslednji trenuci Mile Dimi¢ opisani su nesto drugacije nego u
leksikonu Zene Srbije u NOB. Te razlike posledica su kako ne-
pouzdanosti se¢anja na koje se u pisanju ovih beleski oslanjalo,
tako i posledica ¢injenice da su po svemu sudeéi ,,pomesana‘“ dva
hapsenja Mile Dimi¢: prvo, nakon kog je bila pustena (novembar
1941), i drugo (1942), kada je preminula od posledica batinanja.
U predgovoru drugog izdanja zbirke stoji: ,,UhapsSena od agenata
Specijalne policije u decembru 1942. godine, u zatvoru je bila
formalno premlac¢ena. Svojim ¢vrstim drzanjem pred policijom
i u zatvorenickoj ¢eliji, gde je medu uhapSenima podizala duh
borbenosti, ona je zaista zasluzila naziv borca. Slomljenih rebara,
krvare¢i, prenesena je u bolnicu, gde je, bore¢i se za svaki dah
vazduha, umrla posle 15 dana“ (1946: nepaginirana strana).

Mitra Mitrovi¢ priziva i lik Mile Dimi¢ u svojim Ratnim me-
moarima (1953), u onom njihovom delu (dnevnicki datirani /943)
u kojem se seéa svojih drugarica-saradnica ¢asopisa Zena danas u
trenutku kada u samom ratu obnavlja ovaj casopis, dok one vise nisu
medu zivima. Po tumacenju Zorane Simi¢ — u naSem koautorskom
radu “Zena danas (Woman Today 193640, 1943—44; 1945-53) and
Mitra Mitrovi¢: The (policies of (ghost) editorship, feminism and anti-
fascism*, 2024) — Mitra Mitrovi¢ je na taj na¢in prakti¢no ,,ukljucila“
svoje drugarice u samu ,,obnovljenu* redakciju Zene danas, u sam
¢in uredivanja, budu¢i da svedoci kako se trudi da ¢asopis uredi po
njihovom sudu i ukusu. Uz kratke opise likova i sudbina Olge Alkalaj
i Fani Politeo Vuckovi¢, Mila Dimi¢ prizvana je u Ratnim memoarima
na slede¢i nacin: ,,Mila Dimi¢, knjizevnica, lepa, kratko podsisane
kose koju svaki ¢as rukom ili pokretom glave smice sa o€iju, zavrsila
je svoje mlado knjizevno delo samo sa dve re¢i: Ne znam. Januara
1943? tukli su je na podu, onako snaznu i bujnu* (1953: 210).

Za temu angazovane zenske proze vazno je to Sto Mitra Mi-
trovi¢ apostrofira i knjizevno delo Mile Dimi¢ i to kao ,,mlado “,
kao ono koje je tek trebalo da bude napisano i dovrSeno, a koje je,
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dakle, ostalo nedovrseno. Jos je vaznije to §to Mitra Mitrovi¢ ,,do-
pisuje‘ zavrsetak tog dela, odnosno Sto daje sebi za pravo da napise
njegove poslednje reci (,,Ne znam*). Time je izjednacila pisano delo
Mile Dimi¢, od kojeg su bile objavljene samo Price o Zagi i njen
(nepisani) revolucionarni rad. Pisano i nepisano revolucionarno i
antifasisticko delo Mile Dimi¢ za Mitru Mitrovic¢ susti¢u se u poten-
cijalno poslednjim (usmenim) recima otpora. U Ratnom putovanju
te reci funkcioniSu kao oznaka ukupnog antifasistickog otpora ¢ija
je krajnja konsekvenca svesno rizikovanje i zrtvovanje zivota.

Medutim, upravo povodom delovanja Mile Dimi¢ i svedo-
¢enja njenih savremenica o njoj, a uz paralelna ¢itanja autobio-
grafskih i memoarskih zapisa drugih akterki, otkriva se specificno
generacijski odredeno osecanje koje je vladalo medu revolucio-
narkama i njihovim saputnicama: u svakom ¢inu koji je nosio mo-
gucénost gubitka zivota, one su pre svega tezile samom tome Zivotu
i svim njegovima radostima i lepotama. Neda Bozinovi¢ svedoci,
u tom smislu, kako uprkos oc¢iglednim namerama i postupcima
okupatora, Mila Dimi¢ nije gubila veru da moze sacuvati ono u
Sta je celu sebe ugradila i pritom mnogo rizikovala:

,,Posetila sam je u njenoj sobici na mansardi sredinom maja 1941.
godine. Pricala mi je uzbudeno o tim svojim posetama Domu, gr-
cajuci od placa. Sa nevericom je pitala kako su Nemci mogli uzeti
na$ Dom za kasarnu, strahovala je da ¢e ga 'nemacke vojnicine
upropastiti’* i ubedivala me da ga moraju vratiti, kao da do njene
svesti nije dopirala tragi¢na Cinjenica da je zemlja okupirana. Sa-
vetovala sam je da sa tim posetama prekine jer moze da nastrada,
mogu da je uhapse, a Dom ionako ne moze spasti. Odgovorila mi
je odlucno: ’I sutra opet idem tamo da se svadam’* (103).

Neugasiva Zelja za zivotom, o kojoj — u krajnjoj liniji — naj-
jasnije svedocCi Ratno putovanje Mitre Mitrovi¢, odnosno Mitra
Mitrovi¢ svedoci o toj ljubavi prema zivotu u ime svih onih kojima
ki-akterki i u zatvorskim ¢elijama. Zato je ovde vazno navesti i
dva se¢anja na dva boravka u zatvoru Mile Dimi¢; ne, dakle, samo
zbog toga da bi se biografski ispravno utvrdila razlika izmedu njena
dva haps$enja i utamnicenja, ne, dakle, samo zato da bi se biograf-
ski korektno oznacilo koje je od njih bilo poslednje, ve¢ da bi se
utvrdio vazan osecajni momenat ove knjizevno-revolucionarne
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generacije, pomenut na poc¢etku ove knjige kao i ovog poglavlja:
one su volele zivot i u ime lepSeg zZivota za sve nisu se plasile
smrti. Neda Bozinovi¢ pisala je poglavlje ,,Mila Dimi¢* u knjizi
Studentkinje beogradskog univerziteta u revolucionarnom pokretu
prvenstveno u formi li¢nog se¢anja na Milu Dimi¢, dodajuci tome
i secanja drugih nekadasnjih a prezivelih studentkinja koje je po
svemu sudec¢i usmeno intervjuisala za potrebe pisanja ove knjige.

Mila Dimi¢ bila je, dakle, prvi put uhapsSena 1. novembra
1941. godine. Ruza Mamula svedocila je Nedi Bozinovi¢ o Milinom
ponasanju u ¢eliji. Posto je preko jednog strazara bila obavestena
o zbivanjima napolju, u Beogradu i na frontovima, Mila Dimi¢ je
o svemu pricala, a ,,na¢in na koji im je postepeno i sa uzivanjem
saopstavala svoja saznanja izazivao je buru odusevljenja i reSenosti
daione, zatvorenice, na svom frontu izdrze* (Bozinovi¢ 104, kurziv
S. B.). Kako se svedoc¢enje dalje prenosi, Mila Dimi¢

,.delila [je] zatvorenicama uloge koje ¢e u drustvu imati posle po-
bede. Cas su bile mali ili veliki komesari i odgovorni rukovodioci,
Cas li¢nosti iz Uzorane ledine. Odrzavala ih je u svom svetu borbe,
vedrine i vere u pobedu. Duh ohrabrenja i optimizma, koji je svojim
ponasanjem nametnula ¢itavoj sobi, bio je dusevna hrana i pomagao
im da podnesu policijske torture” (Bozinovi¢ 104, kurziv S. B.).

Drugo hapsenje Mile Dimi¢ odnosno boravak u zatvoru, ujed-
no i poslednji, vezan je za decembar 1942. godine: ,,Danka Karisi¢
se seca da su, kada je Mila dovedena na saslusanje, agenti dosli sa
nekog veselja. Bili su pijani i besni. Milu su tukli ¢ime su stigli i ne
gledajuéi kuda udaraju® (105). Danka Karisi¢ svedoci da nije videla
tako pretucenu zatvorenicu 1 ,,pod snaznim dojmom dozivljenog, na
islednikovo pitanje promucala je: ’Ona Mila tamo umire’ (105). Neda
Bozinovi¢ tome dodaje da je Mila Dimi¢ u besvesnom stanju preneta
u zatvorsku bolnicu, gde je umrla je 16. decembra 1942. godine.

Velibor Gligori¢ je kroz knjizevni sluc¢aj Mile Dimi¢ ispravno
opisao metodologiju domace policije u Kraljevini Jugoslaviji i
kontinuitet mrznje prema antifasistima koji je, u potonjoj kola-
boraciji sa okupatorom, dao svoje rezultate: ,,Dramatizacija Sile
izazvala je demonstracije omladine u pozoristu i bila zabranjena.
Policija je dobro zapamtila njenog tvorca Milu Dimi¢, i spremala
protiv nje zlo¢inacku odmazdu* (1965: 79). Dodatno, Gligori¢
potertava: ,,Policija joj je, pored dramatizacije Sile i ono ucesce
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u antirezimskim 1 antifasistickim knjizevnim priredbama, i ovo
upravnikovanje studentskim domom upisala u svoju crnu knjigu.
Jer, kad se dokopala njenog Zivota decembra 1942. pod okupaci-
jom, kao divlja zver ustremila se na nju. Motkom joj razbila grudni
kos, takorec¢i, zivu je rastrgla.“ (Gligori¢ 1965: 80). Drugim re¢ima,
posebna okrutnost prema pojedinim zatvorenicama u Pusinoj uli-
ci, na Obili¢evom vencu ili u logoru Banjica, nije bila posledica
izmenjenog stanja svesti policajaca usled konzumiranja alkohola,
ve¢ je alkoholom izazvano samoopravdanje doprinosilo da se s
njima obracuna po modelu femicida (Sto je posebna tema koja
zasluzuje 1 posebnu i po mogucénosti multidisciplinarnu studiju).

Na istom je tragu i Neda Bozinovi¢ u jednom drugom po-
glavlju knjige iz 1988. U poglavlju’ koje takode predstavlja spoj
dokumentovanih podataka s licnim se¢anjima i licnim stavovima i
zaklju¢cima (linim — u smislu i generacijskim), Neda Bozinovi¢
isti¢e kako ,,studentkinje Beogradskog univerziteta, kao i uprav-
nicu njihovog doma, Milu Dimi¢, moZzemo pratiti jo$ na jednom
planu, planu stradanja u toku neprijateljskih ofanziva, kao i po
zatvorima i logorima Sirom zemlje i van nje* (1988: 113, kurziv
S. B.). U svome diskursu, u jednoj zaklju¢noj recenici, Neda Bo-
zinovi¢ detektuje i mizogine izvore dodatnog telesnog mucenja
antifasistkinja pri policijskim isledivanjima: ,,Kao Zene, posebno
kao studentkinje, mnoge su bile izlozene najbestijalnijim, neza-
mislivim mrcvarenjima® (114, kurziv S. B.).

Smisao zivota i dela Mile Dimi¢ njenim prezivelim drugarica-
ma i idejnim naslednicama nije dozvoljavao niti i dalje dozvoljava
da se pisanje o njemu zavrsi na¢inom na koji se stvarno zavrsilo,
na planu stradanja, kako bi se izrazila Neda Bozinovi¢. Zato je
ovoj biografiji i delu Mitra Mitrovi¢ dopisala zavr$ne reci otpora,
a ja ¢u poglavlje o Mili Dimi¢ zavrsiti re¢ima secanja Elija Fin-
cija: ,,U Mili Dimi¢, koketnoj, Sarmantnoj, duhovitoj, postojalo
je, unevidljivim dubinama, ljudskom smernos¢u skriveno, jedno
istinsko vrelo ¢ovecnosti i lepote, jedna vera da se ipak, i uprkos
svemu, uprkos i licnom iskustvu sa ljudima i Zivotom, ¢esto gor-
kom, mora ostati veran samom sebi: biti covek™ (Finci 1970: 14).

7 ,.Studentkinje i diplomirane studentkinje Beogradskog univerziteta
u Narodnooslobodilackom ratu i revoluciji®, Studentkinje beogradskog
univerziteta u revolucionarnom pokretu, 1988b, 106-201.
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7. POSTAJANJE SKOJEVKOM — POSTAJANJE
PARTIZANKOM: PRIPOVETKE MILKE ZICINE
I NADEZDE ILIC-TUTUNOVIC KAO MESTA SECANJA

,, Ona samo krajickom oka pazi na svoje kretanje,

samo krajickom svesti kontrolise svoju opreznost;

inace, ona ve¢ koraca po slobodnim sumama, sa puskom o ramenu,
a svud oko nje bruji, jeci,

nosi je skladna borbena pesma iz stotina, iz hiljada mladih grla*

(Mnuh-Tytynosuh 1953: 99).

U ovom poglavlju se kao poseban predmet analize izdvaja
nekoliko pripovedaka Nadezde Ili¢-Tutunovié¢ i Milke Zicine,
pisanih od 1946. do 1953. godine. Nosioci izdvojenih kratkih
prica su likovi devojcica i devojaka od Cetrnaest do Sesnaest
godina, koje se pridruzuju skojevskom i antifasistickom po-
kretu, a prikazano je njihovo delovanje u predratnom periodu
(,,Devojke iz Konc¢areva kraja“) odnosno u toku okupacije (,,Sa
prvim snegom* i ,,Carobna Jela“), kao vremenu politi¢ke akti-
vacije. Vreme ili, bolje bi bilo re¢i, hronotop politicke aktivacije
podrazumeva u ovim pripovetkama emancipaciju u odnosu na
roditelje, vr$njacko povezivanje, ucesc¢e u ilegalnim akcijama
Komunisti¢ke partije Jugoslavije, hapsenja, i utamnicenja. Ovaj
pripovedni hronotop neposredno prethodi trenutku stupanja ovih
likova u samu partizansku borbu. U ovom poglavlju polazim od
teze da date pripovetke, upravo kao i proza navedenih autorki
pisana 30-ih godina, nastoje da uc¢estvuju u drustvenim procesima
koje kroz konkretizovane likove samostalnih, svesnih, hrabrih
i spretnih devojcica prikazuju, a to je politicka subjektivizacija
omladinki Jugoslavije.
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7.1. Angazovana zenska proza i tema ilegalnog
antifasistickog rada

Odabrane pripovetke Milke Zicine i Nadezde Ilié-Tutunovié
izdvajaju se unutar toka angazovane zenske proze na nekoliko na-
¢ina. Pre svega tematski, opisujuci uklju¢ivanje devojcica u pokret
antifasistickog otpora kako pre pocetka Drugog svetskog rata, tako
iu toku same okupacije rasparcane Kraljevine Jugoslavije. Za ra-
zliku od nekih prica istih autorki, pre svega onih iz 30-ih godina,
koje su imale potencijal da politicki aktiviraju svoje Citateljke u
levofeministickom pravcu (razotkrivaju¢i mehanizme dvostruke
eksploatacije zena i devojcCica u kapitalistickom patrijarhatu), tri
date price, napisane neposredno posle rata, u politicCkom smislu
¢ine nesto drugo. One, naime, prikazuju ve¢ zapoceti proces po-
liticke subjektivizacije devojcica i devojaka, koji u ovim slucaje-
vima dobija ne samo antikapitalisticku ve¢ i jasnu antifaSisticku
formu. Budu¢i da su pisane posle rata i da opisuju junakinje koje
¢e se ukljuciti u Narodnooslobodilacku borbu, ove pri¢e povezuju
se sa fenomenom partizanske umetnosti, kojem po nekim aspek-
tima jesu bliske, ali se ne mogu podvesti pod taj koncept. Ovim
pripovetkama dve autorke su, po svemu sude¢i, Zelele pre svega
da sacuvaju secanje na ilegalsko delovanje devojcica i devojaka
unutar Saveza komunisticke omladine Jugoslavije, kako pred sam
pocetak rata, tako i u okupiranom Beogradu, drugim recima, da
posebno istaknu vrednost delovanja komunistickih ilegalaca pre
rata i u okupaciji, i to posebno: vrednost ilegalskog delovanja
(vrlo) mladih devojaka u okviru ukupnog antifasistickog i Narod-
nooslobodilackog pokreta.

Na ovom mestu treba istaci da je indikativno da jedno od
prvih posleratnih obrazlozenih shvatanja ilegalskog delovanja
kao punovrednog borackog delovanja nalazimo u zapisu vezanom
za Milu Dimi¢, o ¢ijoj je prozi bilo re¢i u prethodnom poglav-
lju. Naime, autor/ka nepotpisanog predgovora njenih reizdanih
Prica o Zagi, a iste godine kada nastaje i reportazna prica Milke
Zicine koja je ovde u fokusu, dakle 1946, pise: ,,Svojim &vrstim
drzanjem pred policijom i u zatvorenickoj celiji, gde je medu
uhapsenima podizala duh borbenosti, ona je zaista zasluzila naziv
borca* (Dimi¢ 1946: nepaginirano). Isto tako, za razumevanje
date recenice, tj. potrebe da se isti¢e da su i tokom rata uhapseni
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antifasSisti zaista zasluzivali status borca, vazna je Cinjenica da
se u tom trenutku pripremalo uspostavljanje zvani¢ne drzavne
boracke organizacije, koja ¢e biti osnovana vec¢ sledece godine,
1947, pod nazivom Savez udruzenja boraca Narodnooslobodi-
lackog rata Jugoslavije (SUBNOR). U datom je trenutku, drugim
reCima, postalo vazno kojim ¢e se sve grupacijama i pojedincima
zvanicno, kroz forme nove drzave, priznati doprinos Narodno-
oslobodilackoj borbi, i to kako njihovo delovanje tako i njihova
(boracka) zrtva. Uprkos tome §to je Komunisticka partija Jugo-
slavije, kao nosilac Narodnooslobodilackog pokreta, jos u toku
samog rata dovoljno Siroko i inkluzivno definisala pojedinacne
organizacije i pojedince kao deo NOP-a, ukljucujuci u njega sva-
kako i ilegalce, ipak je od ponovnog i zvani¢nog uspostavljanja
borackih i drugih organizacija u novoj drzavi zavisio konkretan
(drustveni i ekonomski) status svakog od uc¢esnika Pokreta. Ova
¢injenica predstavlja zapravo i kontekst za puno razumevanje
potrebe pisanja samih odabranih pripovedaka.

Isto tako, izjednaCavanje ilegalki s pripadnicama samih
partizanskih oruzanih jedinica, izvrSile su — takode implicitno, ali
jednim sveobuhvatnim svedo¢anstvom —urednice i autorke leksi-
kona Zene Srbije u NOB objavljenom 1975, leksikona osmisljenog
mnogo ranije, jos 1956. godine. Leksikon je na naslovnoj korici,
iznad naslova, prikazivao sliku partizanke sa puskom o ramenu,
¢ime se — kao prva vidljiva poruka ovog izdanja — isticala primar-
nost partizanki u javnoj vrednosnoj hijerarhiji uCesnica i Zrtava
u Narodnooslobodilackoj borbi. Medutim, unutar samih korica,
urednice i autorke leksikona ucinile su nesto drugo. Urednice su
najpre, uvodnom re¢enicom jasno naznacile kontinuitet predratne i
ratne borbe: ,,Inicijativa da se sacuva od zaborava i prikaze znacaj
i obim ucéeséa zena Srbije u revolucionarnom radnickom pokretu
i narodnooslobodilackoj borbi potekla je 1956. godine od grupe
drugarica-ucesnica predratnog revolucionarnog radni¢kog pokreta
i NOB* (Zene Srbije u NOB 1967: [6], nepaginirano). Pod dati
naslov tj. sintagmu urednice su podvele, dakle, i sve one ilegalke
koje nisu dospele i do samih partizanskih jedinica. Urednice su
kako uvodnom re¢enicom tako i celim leksikonom ucinile i mnogo
vise od toga: uspostavile su kontinuitet izmedu ilegalnog komu-
nistickog antikapitalistickog delovanja u radnickom pokretu pre
rata 1 samog partizanskog delovanja. Taj gest zapravo potvrduje

217



ANGAZOVANA ZENSKA PROZA U ERI NARODNOG FRONTA (1934-1956)

i samopercepciju ilegalki, budu¢i da su mnoge od njih — kao pre-
zivele — osmislile, uredile i napisale dati leksikon.

Ubrzo nakon trenutka kada je navedeni leksikon osmisljen
(1956), i nakon kojeg su Milka Zicina i Nadezda Ilié-Tutunovié
pisale svoje pripovetke, komunisticki ilegalci koji su delovali u
okupiranim gradovima u periodu 1941-1945 zvani¢no su 1958.
godine priznati odnosno uvrséeni u ¢lanove SUBNOR-a.

Sto je posebno vazno, vrednosna neodvojivost kategorija
ilegalnog rada u okupaciji i neposrednog oruzanog delovanja
na frontu vazila je kao postulat u zivoj percepciji aktera samih
dogadaja. Jer, kako se se¢a Neda Bozinovi¢: ,,U diverzantskim
grupama u okupiranim gradovima, a narocito u Beogradu bio je
i jedan broj studentkinja. One su bile organizovane u mesovitim
grupama, desetinama, a nazivali su ih borcima i partizanima“
(1988b: 109). Neda Bozinovi¢ dodatno naglasava prakticnu i
pojmovnu neodvojivost dva vida antifasistiCkog otpora i borbe,
jer je i sama iskljucivo iz razloga sistemati¢nijeg prikazivanja
aktivnosti studentkinja u ratu morala da nacini podelu na ,,one
koje su pretezno radile na zadacima narodnooslobodilacke borbe
na terenu okupiranih gradova i sela i oslobodenih teritorija“1i,,one
koje su pretezno bile u formacijskom sastavu NOV i POJ* (1988b:
110). Dakle, ,,podela je uslovna, jer se izmedu ove dve grupe ne
moze povuci odredenija granica. Osim toga, mnoge od njih su
povremeno bile i u jednoj i u drugoj grupi* (Isto).

Iz same Cinjenice da je dugo postojala potreba da se istakne
podjednaka vrednost i jednih i drugih u Narodnooslobodilackom
pokretu 1 borbi, kao $to Neda Bozinovi¢ ¢ini 80-ih godina, moglo
bi se zakljuciti da sami ilegalski akteri i, verovatno posebno, ak-
terke nisu uvek osecali da su dovoljno zvani¢no ili javno vidljivi i
vrednovani. To je o¢igledno bio slu¢aj uprkos poduhvatima kakva
jeiizuzetno gledana televizijska serija Otpisani (nastajala 1974/75,
i redovno reprizirana), kojom se kroz popularnu kulturu i medu
najsirom publikom dodatno legitimizovala borba ilegalaca, a koja
je na pocetku stvaranja nove drzave (krajem 40-ih i tokom 50-ih
godina) bila zvani¢no manje vrednovana. Zato se opravdano moze
pretpostaviti da su u tranzicionim godinama obnove i izgradnje,
kada su statusi mnogih aktera i akterki rata jo$ uvek bili nestabilni,
pojedine angazovane autorke, ,,oduvek* posebno osetljive za drus-
tveno najmarginalizovanija i najtabuisanija iskustva, osetile potrebu
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da takva nepriznata iskustva zabeleze upravo u periodu kada je to
bilo najvaznije, tj. onda kada se o statusu onih sa ilegalskim (ali
ne 1 partizanskim) iskustvom i odlucivalo na zvani¢nom drzav-
nom nivou. U svom ve¢ ustanovljenom po-etiCkom opredeljenju
i maniru, Milka Zicina i Nadezda Ilié-Tutunovi¢ izabrale su da
u javnost iznesu iskustva onih najosetljivijih u okviru date, bar u
tome momentu, osetljive grupe. Na taj nacin se dato marginalizo-
vano iskustvo, makar najpre u knjizevnom smislu, legitimizuje, a
njegova izuzetnost postaje svojevrsni zalog za dalju, mirnodopsku,
politicku subjektivizaciju jugoslovenskih omladinki, onih koje ¢e u
osvojenom miru i u socijalistickoj drzavi biti aktivni politicki ¢inioci
na nacin kakav odgovara novim uslovima Zivota.

7.2. Hrabre, spretne i nezavisne:
., Devojke iz Koncareva kraja* Milke Zicine

Moglo bi se tvrditi da je osnovna tema price ,,Devojke iz
Koncareva kraja“ uloga jugoslovenske revolucionarne omladine
u budenju klasne svesti tokom 30-ih godina 20. veka. Specifi¢nost
price lezi u tome Sto su za predstavnike ove omladine odabrane
devojcice, odnosno vrlo mlade devojke, koje su na samoj granici
izmedu detinjstva i adolescencije. Protagonistkinje pripovetke
su Danica i NarandZa, uzrasta Cetrnaest i Sesnaest godina. Mesto
radnje je jo§ preciznije odredeno: to je Babin Potok, licko seoce
koje se nalazi na putu ka Plitvickim jezerima. Ove devojke s ap-
solutne margine, geografske i socijalne, prikazane su u ovoj prici
kao vanredno hrabre i samosvesne. Naime, crvenu komunisticku
zastavu, koju su one postavile na vrh najviseg drveta (jele) u kraju,
aupovodu proslave Prvog maja, niko iz okruzenja nec¢e smeti ni da
pokusa da skine, iako je tako nalagala zvanic¢na policijska naredba.

Milka Zicina je u oblikovanju ovakvih karaktera, kako ée se
iz njenog kasnijeg prisecanja saznati, bila inspirisana licnostima
stvarnih devojaka ,,iz Koncareva kraja“, s kojima je —iako se nisu
li¢no upoznale — zapravo bila tesno povezana:

»lmam iz tog vremena i jedno pismo neke nepoznate devojke,
Drage Bogdanovi¢ i Narance Koncar, ¢erke onog Petra Koncara,
brata od strica Rade Koncara, iz Like, Vrhovine. Petra Koncara
upoznali smo jo§ u Luksemburgu. Ta Naranca je kasnije bila kome-
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sar ¢uvene Devojacke Cete, u kojoj je borac bila i Jovanka Broz a
komandant Miéun Saki¢. U tom pismu devojke traze moju adresu,
ako sam ja ista licnost koja je bila 1930. u Luksemburgu. Pominju
da sam im ja pomogla &lancima u ’Zeni danas’ da zapo&nu borbu da
se oslobode i da promene druStvene odnose. To pismo poslato je
1939. godine redakciji *Zene danas’ (Zicina 2002: 311).

Amblem ove price predstavlja pomenuta svilena crvena
zastava, ona na kojoj su dve junakinje zutim koncem postupno
izvezle srp i ceki¢. Kako narativno vreme bude odmicalo, ovaj
simbol solidarnosti izmedu radnika i seljaka, tj. jo§ preciznije
izmedu industrijskih i poljoprivrednih radnika, postajace sve
koju se precizno referise, ovaj simbol nije znac¢io samo — kao do
1935 — solidarnost, ve¢ i savez izmedu ove dve potklase. Ovom
pri¢om, Milka Zicina uklju¢uje novu posebnu grupu u ovaj sa-
vez — revolucionarnu omladinu, koja inace potice iz redova obe
navedene potklase.

Uz to, motiv veza tj. rucnog rada, koji u Zenskoj knjizevnosti
inace funkcioni$e kao metonimija zenskog specificnog i autono-
mnog stvaralackog rada, i nikad ne predstavlja samo proizvodnu
ili dokoli¢arsku aktivnost, ovde konotira Zensku autonomiju unutar
organizovanog revolucionarnog rada.

Junakinje, kada je potrebno, lako zaklone i prikriju svoj vez
tj. ilegalni zadatak i rad, a lako mu se i vrate i nastave s vezom kad
opasnost od tudih pogleda prode. One uspevaju da nastave rad i zato
sto, kako pripovedacka instanca opisuje, muski ¢lanovi zajednice
jednostavno ne poklanjaju dovoljno paZnje Zenskom radu.! Upravo
zahvaljujuéi takvim okolnostima, u realnosti revolucionarnog rada i
ilegalske prakse druge polovine 30-ih godina, kada su pojedini partij-
ski drugovi bili nedovoljno zainteresovani za Zenske teme i rad svojih
drugarica, mlade skojevke i komunistkinje su uspevale da ,,izvezu“
odnosno osmisle i ureduju svoje antifasisticke ¢asopise prilicno au-

' Npr. ,,— Nista, radi ti, niti djed dobro vidi, niti ga interesuju vezovi

—rece mlada i potrca da presretne pridosle jaganjce* (7); ,,A sada starac sedi
mirno na svom haljincu i ne primecuje kako Danica daje znak NarandZzi da
raSiri vez zutim koncem: ona nestrpljivo zeli da vidi $ta je ispalo iz onog
njihovog jucerasnjeg crteza kad su iza kuce, kriju¢i se od mladih sestara i
brace, na raSireno parce usnova prislonile najmanji srp i olovkom povukle
njegov oblik po platnu® (9).
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tonomno. Re¢ je o Gasopisima Zena danas (1936-1940) u Beogradu,
Zenski svijet (1939—1941) u Zagrebu i Nasa Zena (1941) u Ljubljani.

Pripovetka ,,Devojke iz Koncareva kraja“ pocinje dugim
opisom prirode, odnosno uvodenjem Citalaca u lepotu sveta, §to
je u tom trenutku ve¢ ustaljeni i zastitni znak pripovedne poetike
Milke Zicine. U ovom slu¢aju, Zicina ju je uéinila neodvojivom
od lepote devojaka, tj. njihove mladosti:

,,Kao beli bokor cveca koje je rano prole¢no sunce toplim milova-
njima izmamilo iz zimske povucenosti, belela su se poprsja dveju
devojaka u tek ozeleneloj prastaroj kr¢evini. Pored glogovog grmica
beleli su se Siroki rukavi njihovih kosulja i cicane marame. Sedele
su na zemlji, na svom kraSkom, kamenom tlu. Ostra trava i mladice
drveéa izbijale su, so¢no zelene, ispod svakog kamena, ugibale se
oko njega hraneci se oskudno pod njegovim teretom, ali su izbijale
uporno, svake godine sve snaznije, strpljivo rastocavajuci naizgled
vecno vezani masiv stene (5).

Pomenuta lepota sveta (prirode) ovde je, kao Sto se vidi,
ujedno i nagovestaj lepote, snage i neminovnosti drustvene pro-
mene — nezaustavljive kao §to je nezaustavljivo probijanje sveze
trave i mladog drveca ispod tvrdoce stena.

Visoka jela, koja takode ima amblematsko znacenje u prici,
sluzi da bi motivski i simbolicki povezala istoriju oslobodilackih
pokreta u ovom kraju: ,,ogromna jela, ¢iji vrh Str¢i visoko nad
celim krajem® (5) svedok je i drugim oslobodilackim tj. emancipa-
torskim kretanjima i obrtima koji su dolazili odozdo: oslobodenje
od kmetstva, nacionalno oslobodenje i sada — klasno. Zajedno s
jelom, njima je svedok i deda dveju junakinja, mladi od drveta
tek jednu deceniju.

U ovoj pri¢i Zicina je jasno ocrtala kako se feudalno ropstvo
odnosno navodno oslobodenje od njega lako pretocilo u klasnu
potcinjenost, tj. kako je takore¢i spontano doslo do preusmeravanja
potlacenih slojeva u iste takve slojeve iz jednog sistema u drugi.
Zicina u jednostavnim pripoveda¢kim potezima, kroz kazivanje
1 prikazivanje, predocava Citaocima da je posle povlacenja Oto-
manskog carstva iz Bosne 1 Hercegovine ostalo otvoreno pitanje
Sta Ciniti sa Vojnom krajinom koja u tom trenutku za Habsbursku
monarhiju gubi svoju odbrambenu funkciju. Ispostavlja se da je to
pitanje tada znacilo: §ta Ciniti sa svim tim ljudima kao sa radnom
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snagom? Austrougarska kao odgovor na novonastalu situaciju
medu ovaj deo svojih podanika pusta iseljenicke agente, koji ih
vrbuju za rad — pretezno u rudnicima — u SAD, Belgiji i drugim
drzavama.?

Dok se lik dede priseca da ,.kada je ta jela bila mladica, onda
su tezaci prestali biti kmetovi...“ (10), junakinje se podsecaju
kako su o tome ,kriSom saznavale u omladinskim grupicama‘
(Isto). Milka Zicina u tom delu pri¢e, dakle, predo¢ava zapravo
kako su se kod revolucionarne omladine na selu ukrstale dve vrste
neformalnog obrazovanja: marksisticko (ilegalno) obrazovanje,
sticano u skojevskim kruzocima i kroz ¢itanje ilegalno deljene
literature, sa znanjem iz usmene istorije, koje dobijaju spontano,
»intervjuisuci® svoje ukuc¢ane odnosno, jednostavno, zZiveci svoje
zivote, koji podrazumevaju svakodnevno spontano generacijsko
prenosenje iskustva deprivilegovanih: svojih roditelja, baba i deda.

Ono §to ¢e za junakinje kroz navedeni oral history metod
biti vazno saznanje, to je fenomen omladinskog avangardizma
(v. Lalatovi¢ 2023) i njegov kontinuitet, kojem i same Danica i
NarandZza sada pripadaju:

,»— A omladina, djede, je I’ mirovala?

— Mladez? E-eh! Bas pred samim carem Vranjom kad je dosa’ u
Zagreb zapalila je Madzarsku zastavu pred Jelaci¢evim spomeni-
kom! Naterali su Kuena da se digne sa hrvatske banske stolice!
Eto kako je mirovala!“ (15).

Ono $to pak pricu ¢ini feministicki angazovanom, ali i u tom
smislu specificnom za propovednu poetiku Zicine, jeste upadljivost
opisivanja hrabrosti, samostalnosti, sposobnosti pa i spretnosti de-
voj¢icaidevojaka—junakinja. Kada se svi ti opisi saberu, oblikuje se
slika devojaka koje su po ovim osobinama u saglasju s prirodom koja
ih okruzuje, a u nesaglasju s nalozima patrijarhata koji ih podjednako
okruzuje 1 odreduje. Treba primetiti da u svakom slucaju u ovoj i
jo§ nekim pri¢ama Milke Zicine fizi¢ka spretnost i spremnost imaju

2 Uzivajuéi u pripovedanju deda-Marka o svim tim dogadajima,

buduéi da Zicina vesto koristi lokalni govor u tim deonicama price, ¢itaoci
se u isto vreme snabdevaju i preciznim, reportaznim podacima: ,,I tako se
za deset godina, od 1903. do 1913. iseli iz 'Rvatske u Ameriku oko trista
hiljada zdravih ljudi“ (14-15).
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istu vaznost kao psiholoska i politicka osves¢enost. Opisi spretnosti
1 fizicke snage junakinja su vazni, kao §to pokazuju slede¢i primeri:
,»Danica doskakuta, laka kao ptica, sede na svoj zguzvani kaputic i
oprezno pogleda dedu® (7); ili: ,,No kad su se sasvim priljubili uz
njeno staro, ¢vornovato stablo, ona ih prijateljski prekri dubokom
crninom i stade svojim ispupéenjima na kori prihvatati gipke tabane
Danicine i njene misi¢ave ruke koje su vesto i lako grabile uvis, u
crnu kro$nju, prema vrhu* (17).

Kao konacni rezultat, kazuje prica, Prvog maja, od zore pa
nadalje, svi iz kraja su mogli da vide crveni barjak sa zlatno-zutim
srpom i ¢eki¢em. lako, kao $to je napred pomenuto, policija nalaze
da on bude skinut, niko se ne¢e usuditi da to ucini, a jedan momak,
posmatrac, cak izjavljuje da on ne moze do njega ni da se popne.
Sutra ujutru barjaka jednostavno vise nije bilo.

Sve ovde prikazane osobine junakinja, koje su predstavljene
kao li¢ne karakteristike, bilo da se odnose na njihovu psihologiju ili
telesna iskustva, u istorijskoj su realnosti igrale vaznu ulogu za hi-
ljade mladih Zena koje su se pridruzile Narodnooslobodilackoj borbi
na jugoslovenskom prostoru. One joj se i jesu pridruzivale jer su
bile samosvesne i hrabre, a bile su sposobne da sprovedu konkretne
zadatke te borbe zato §to su, pored toga, bile i fizicki spretne i jake.

7.3. Devojcice i Savez komunisticke omladine Jugoslavije
u okupiranom Beogradu: price Nadezde Ili¢-Tutunovic¢

Knjizevna analiza u ovom bi slucaju mogla da zapocne pomo-
¢u istoriografske analize i statistiCkih podataka koji ukazuju da su
ucenice ¢inile 32,14% svih zena u komunistickom pokretu otpora u
Beogradu. To ih ¢ini ¢ak dvostruko brojnijim od studentkinja u istoj
statistici. Istori¢ari veruju da je dato stanje ocekivano s obzirom
na to da je broj studentkinja u opstoj populaciji i inace bio mali,
ali 1 zato Sto se, posSto je Beogradski univerzitet tokom okupacije
prakti¢no bio zatvoren, ve¢ina studentkinja vratila svojim rodi-
teljima, van Beograda (Panteli¢ i Ristanovi¢ 2022: 79). S druge
strane, kao §to je dobro poznato, mnoge studentkinje komunistkinje
je ve¢ tokom 1941. godine uhapsio Gestapo odnosno Specijalna
policija koja je delovala na tzv. Teritoriji vojne komande u Srbiji.
To je u mnogim slucajevima vodilo egzekuciji streljanjem ili
smrti nastupeloj kao posledici batinanja ovih mladih Zena tokom
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istrage. Tek neke od njih uspele su da izbegnu hapsenja i pridruze
se partizanskim jedinicama.

Moja hipoteza je zato, a pri¢e angazovanih autorki to potvr-
duju, da se i osecanje duznosti u izrazavanju i sprovodenju otpora
u Beogradu u generacijskom smislu nuzno spustilo nanize.

Naravno, ilegalni rad najmladih nije se zacinjao samo za-
hvaljujuéi njihovom osec¢anju duznosti, niti je to uvek bio prvi
podsticaj za usmerenje ka ilegalnim aktivnostima. Kako precizno
obrazlazu istoricari:

,,Organizaciona struktura SKOJ-a u Beogradu bila je uspostavljena
po istom principu kao i partijska. Jedina razlika bila je u rukovodenju
srednjoskolskom omladinom. Aktivi unutar beogradskih skola bili su
pod ingerencijom srednjoskolskog aktiva, koji je bio direktno povezan
sa MK SKOJ-a za Beograd. [zdvajanje srednjoskolaca iz teritorijalne
podele imalo je svoje opravdanje u Cinjenici da su $kole u vecini
obnovile svoj rad, Sto je omogucavalo skojevcima da na dnevnom
nivou uti¢u na svoje Skolske drugove* (Panteli¢ i Ristanovic 83).

U pripovetkama ,,Sa prvim snegom* i ,,Carobna jela®, Nadez-
da Ili¢-Tutunovi¢ prikazuje upravo ilegalni rad najmlade zenske
populacije u beogradskom pokretu otpora, delovanje devojcica
i devojaka od 14. do 18. godine. U svom istrazivanju, Panteli¢ i
Ristanovi¢ pod kategorijom ucenica podvodili su uzrast od 14 do
¢ak 21 godine. Kako su naglasili da o ovom fenomenu zapravo
nema dovoljno podataka pa posledi¢no ni naucnih studija u smislu
sekundarne literature, usudila bih se da tvrdim da u ovom slucaju
sama knjizevnost moze da odigra ulogu izvora za, u najmanju ruku,
kulturu se¢anja. Odnosno, pojedina knjizevna dela predstavljaju sam
oblik kulture se¢anja. U skladu s tim, iako knjizevnost ne moze biti
doslovni istorijski izvor, niti ona to treba da bude, sadrzaji i znacenja
koja danas zaticemo u odredenim knjizevnim delima ipak mogu da
popune praznine u nau¢nom znanju i kolektivnom se¢anju.

To je moguéi razlog zbog kojeg je Nadezda Ili¢-Tutunovié
1953. godine zapocela svoju pripovetku ,,Sa prvim snegom*
narativnim tokom koji se odnosi na drustveno tabuisanu grupu
u tom trenutku na kolaboracioniste lokalnog znacaja, i to na
one koji su medu njima smatrani najmanje vaznim. Pripovetka
pocinje pri¢om o majci zabrinutoj za svog sina Stoleta, koji se
stavio u sluzbu okupatora i postao agent nacistickog policijskog
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aparata.’ Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ s podjednakom psiholoskom
nijansiranoscu i ubedljivoséu gradi sve likove u pripoveci. Tako
¢itaoci podjednako mogu da se, u smislu prenosenja u pripovedni
svet, psiholoski priblize i liku Stoleta, koji brizljivo prikuplja
imena svojih mladih komsija znajuéi da ih tim ¢inom Salje na
mucenja i likvidacije. Ipak, time $to u jednom trenutku prekida
narativnu nit koja prati sudbinu likova Stoleta i njegove majke
(nakon s§to beogradski ilegalci ubiju Stoleta), a pripovetku u
potpunosti pretvara u pricu o devojéici Veri, i — na drugom me-
stu — o njenim roditeljima, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ Cini da se
Citalacka vrednosna identifikacija prenese sasvim i isklju¢ivo
na ove likove.

Sli¢no pripovednom postupku Milke Zicine, Nadezda
Ili¢-Tutunovi¢ je odlucila da lik svoje junakinje Vere uvede uo-
kvirujuéi ga slikom lepote sveta, a, kao i kod Zicine, ta junakinja
oc¢evidno pripada siromasnijim slojevima drustva:

,,U to rano prvo belo jutro, kloparali su drveni donovi na cipelama
veselih daka u tome udaljenom kraju grada [...]. Njihovo kliktanje
kao da je rasterivalo snenu lepotu ovoga belog jutra, ali je zato
unosilo zZivot i radosnu notu u ukocenost, u mrtvilo jednog okupa-
cionog dana. Stoje¢i kraj prozora u svojoj tankoj, na mnogo mesta
zakrpljenoj spavacici, jos bosa i neraséesljane kose, Vera je svetlim
pogledom upijala u sebe ¢arobnu sliku svoje male baste i jednog
dela tihe ulice. Ustreptala od onog slatkog mladalackog uzbudenja
$to ga donosi prvi sneg, hvatala je sve zvuke, glasove i usklike,
koji su dopirali spolja* (Mmuh-Tytynosuh 1953: 60).

Jos jedna sli¢nost s postupcima Milke Zicine u predstavljanju
skojevki ogleda se u tome $to Nadezda Ilic-Tutunovié proble-
matizuje formalno i neformalno istoriografsko znanje, i to isto,
kao kod Zicine, u kontekstu okupacije i oslobodilackih pokreta.
Junakinja Vera, naime, kroz dozivljeni govor, razmatra istoriju
koju uci u skoli u sklopu obrazovnog programa osmisljenog od
strane okupatora i domacih kolaboracionista, zatim se seca §ta je
o srpskoj proslosti do skoro ucila u kapitalistickoj monarhiji, i

3 O majkama i njihovom odnosu prema deci, bilo da se ona nalaze
u etni¢kom ili partizanskom pokretu, pisala je Ljubinka Skodri¢ u radu
iz 2014, u kojem nije uspela da obuhvati 1 majke ¢ija su deca delovala u
okupiranom Beogradu.
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konacno poredi obe te interpretacije s marksistickim tumacenjem
istorije s kojim se upoznaje na ilegalnim sastancima SKOJ-a. Au-
torka tako kroz junakinjinu perspektivu iznosi tri verzije proslosti
kao predmeta proucavanja i tri verzije istorije kao humanisticke
discipline, prikazujuci Veru kao sposobnu da metakriticki sagleda
i oceni znanje koje joj se nudi sa nekoliko razli¢itih strana.

Najvredniji aspekt price predstavlja, medutim, postupni opis
postajanja skojevkom, i kroz taj proces, postajanja partizankom.
Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ uspeva da prosiri 1 produbi sliku ovog
fenomena, kakvu dokumentarni istorijski izvori, a ¢esto ni me-
moari i autobiografije uzeti sami sa sebe ne mogu da pruze. Ova
duga pripovetka vodi ¢itaoce kroz sve faze kroz koje su prolazile
ucenice ukljucujuci se u partizanski pokret: najpre, one su obi¢no
pocinjale s ilegalnim radom u takvoj tajnosti da ¢ak ni njihovi ro-
ditelji nisu to primec¢ivali; zatim, one bi razvijale taj svoj rad kroz
uobicajene svakodnevne aktivnosti (zajedni¢ko uéenje sa Skolskim
drugovima, pozajmljivanje Skolskih svezaka, svakodnevne Setnje
iza kojih se skrivalo prenosenje ilegalskog materijala); i konac¢no,
kada bi okolnosti to dozvolile — devojcice i devojke su napustale
roditeljske domove i odlazile na slobodnu teritoriju, u same par-
tizanske vojne jedinice.

Dok okvirna radnja pocinje kolaboracionistickom temom i
vezana je za lik jedne majke, dotle unutrasnji i glavni zaplet poCinje
time $to druga majka, majka jedne ucenice i skojevke, otkrije u
svojoj kuci skrivenu medicinsku opremu. Ona odmah shvata da je
tu opremu donela njena k¢i, kao $to dobro zna i Sta to sve znaci.
Sam odnos majke i ¢erke igra vaznu ulogu u pripovednoj poruci:
kroz dijalog izmedu zabrinute majke i njene ¢erke, pune ljubavi
prema roditeljima ali ipak odlu¢ne u nameri da ih napusti, autorka
je iskazala visoku samosvest devojcica i devojaka o tome zasto su
uopste pristupile pokretu otpora i SKOJ-u. Stavise, kroz sukcesiv-
ne dijaloge izmedu ¢erke i majke, i oca koji se povremeno u njih
ukljucuje, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ je istakla jo§ jedno znacenje:
da majke u ovakvim slu¢ajevima nisu uvek bile samo zabrinute
majke. K¢i Vera, svojim pitanjima i izreCenim poentama, osvestila
je kod svojih roditelja ¢injenicu da su upravo oni nju ucinili takvom
kakva je sada, ukupnim prethodnim vaspitanjem i prenoSenim
humanistickim vrednostima. Njihov sistem vrednosti, naime,
naucio ju je da se u datim okolnostima opredeli za antifasizam i
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aktivno ucesce u otporu okupatoru (,,Mama, — re¢e najzad ¢vrsto,
traze¢i uzalud njen pogled, — Zasto si me onda uvek ucila svemu
$to je lepo 1 plemenito. Zasto ste mi uvek davali da ¢itam knjige
u kojima su junaci plemeniti borci za slobodu i pravdu? Da li ste
se vi to samo ’sigrali kume’, ili ste odgajali coveka?!* (Isto: 89)).

Ova znacenja price, shvacena kao element kulture secanja,
danas mogu da posluze da se u izvesnoj meri interpretativno
prosire 1 nijansiraju istrazivacki zakljucci zasnovani na obimnoj
dokumentarnoj gradi, kao $to su oni Ljubinke Skodri¢. Ova istori-
carka tvrdi da su majke ,,uglavnom stitile decu koja su iskazivala
naklonost ili pristupala pokretima otpora, ¢ak i po cenu svoje
sluzbe, bezbednosti i zivota™ te da se ,,zastitnicki odnos majki
prema sinovima ogledao i u njihovom nastojanju da intervenisu
za njihovu zastitu, pose¢uju ih u vojnim odredima, prate i ¢ak
nastoje da sprece njihovu mobilizaciju* (ILkogpuh 2014, 358).
Ljubinka Skodri¢ dalje isti¢e naviku da se Zivi ,, kroz druge i da se
za njih Zrtvuje kao glavnu motivaciju majcinskog delovanja (Isto,
kurziv S. B.) U ovoj pak pripoveci, majka u istovetnoj situaciji
prikazana je kao obrazovana i svesna ¢lanica zajednice. Ona se,
neminovno podlezuéi majcinskim ose¢anjima, samo na trenutak
primarno ponasa kao sentimentalni pa i besni roditelj (,,Nasli su
pomagace — zutokljunce! [...] Ja mogu da razumem i Sta je ilegalni
rad, i zasto se ljudi odaju tome. Ljudi, naravno, a ne decurlija! Ne
znam samo ko vama moze da poverava tako vazne i tako opasne
poslove, to ne znam®, Isto: 66, kurziv N. I. — Tutunovié¢).* Lik

4 Kao §to se zna, srednjoskolke su u istorijskoj stvarnosti sprovodile

i mnogo opasnije zadatke, i ovde je na njih potrebno podsetiti s obzirom
na to da pri¢e Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ funkcionisu kao deo svojevrsnog
sistema kulture seCanja na ilegalski rad ucenica. Zato je vazno ukrstiti
ih sa dokumentarnim izvorima i istoriografskim tumacenjima. Panteli¢ i
Ristanovi¢ u svojoj studiji podsec¢aju na sledeci konkretan slucaj: ,,Jedan od
pokusaja paljenja motornih vozila izvrsile su ¢lanice SKOJ-a Zorka Bozovie,
ucenica muzicke Skole, i Nada Atanasijevi¢, ucenica petog razreda gimnazije.
One su se po dogovoru nasle 26. jula, u 16 ¢asova, u Ulici kraljice Natalije.
Flasicu od 100 grama benzina za potrebe paljenja automobila obezbedila je
Bozoviceva. Tragale su za pogodnom metom ulicama Devojackom i Kralja
Milana, da bi u Siminoj, ispred broja 23, u 17 ¢asova primetile jedno vozilo
nemacke postanske sluzbe. Zorka Bozovi¢ o tome govori: ,,Pris§le smo
tom automobilu, isti sam ja polila benzinom, zatim bacila flasicu, a Nada
je odmah posle toga sa Sibicom ovaj auto zapalila®. Sve je ovo sa prozora
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majke se, medutim prikazuje kao drustveni uzor svojoj kéeri, koji
je majka bila tokom ¢itavog ¢erkinog odrastanja, a na Sta je kéi—u
trenutku neizbezne roditeljske slabosti — primorana da je podseti
(Mmuh-TyTtynosuh 1953: 70, kurziv S. B.).

Pripovedno znacenje zapravo je slozenije i od upravo opi-
sanog: Nadezda Tutunovi¢ dodaje svemu tome jednu socio-psi-
holosku ¢injenicu, kroz reci visoko inteligentne i samosvesne
mlade devojke: ,,Ali si zaboravila jednu staru istinu, mama, i ja
¢u ti je opet reéi: roditelji veoma Cesto ne poznaju svoju decu*
(70). Opisujuci u svojoj autobiografiji Ima tako ljudi, navodenoj
u prethodnim poglavljima ove monografije, upravo takav trenutak
sopstvene revolucionarne evolucije, Vera Crvencanin je zapisala:
,»Eh, dragi moj tata, jesi li ikad razmisljao o tome koliko skriveno-
ga postoji izmedu roditelja i dece?** (Crvencanin 2012: 59). Date
recenice ukazuju na specificni trenutak u procesu emancipacije
revolucionarne omladine u odnosu na svoje roditelje, koji se delom
preklapa s odredenim evolucionim zakonitostima ljudske vrste.
U sluc¢aju Vere Crvencanin, ovaj odnos je imao dodatnu otezava-
jucu okolnost: otac je bio general kraljevske vojske, koji ¢e i u
toku rata i posle njega ostati veran politici Draze Mihailovica, a
do rata veran drzavnoj politici Kraljevine Jugoslavije, zbog Cega
¢e se 1 javno odreci svoje kéeri beskompromisno opredeljene za
revoluciju (Crvencanin 2012: 65).

obliznje zgrade posmatrao nemacki radio-telegrafista Fric Vajdeman.
Nakon §to je pozvao ostale vojnike da gase pozar, Vajdeman je krenuo u
poteru za pociniteljkama. Izgubio je iz vidokruga Nadu Atanasijevic, ali
je uocio da je Zorka Bozovi¢ usla u jednu od obliznjih kuéa i krenuo za
njom. Uzalud je pokuSala da ga obmane tako $to je promenila deo odece
i legla u krevet, on je prepoznao i priveo feldzandarmeriji* (92). Vazno je
i podsecanje nasih istoriCara na neumitne stvarne posledice ovakvih dela,
koje pak bolje mogu da objasne ponasanje majke u pri¢i Tutunoviceve
(u kojoj je inace poseban emotivni odnos izmedu likova ¢erke i roditelja
prikazan na mnogo razvijeniji nac¢in nego $to se u ovoj analizi ilustrovalo):
,»Ni to §to je imala samo 16 godina, ni njeno priznanje da je pogresila i
ponuda njenih najblizih vlastima da uzmu njih kao taoce u zamenu za nju,
nisu urodili plodom, okupator je bio neumoljiv, Zorka Bozovi¢ je streljana
16. septembra 1941. u Beogradu. [IAB, Fond Zapovednik policijske
bezbednosti i sluzbe bezbednosti, B-91; Ranka Bozovi¢-Kav¢ié, ,,Podaci
o porodici Bozovi¢*, NOP Beograda 1941—1944: U secanjima ucesnika,
266-268; Logor Banjica, 1, 74)]“ (Isto: 92).
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Nadezda Ili¢-Tutunovié, treba ista¢i na kraju, ne posvecuje
bez razloga toliko pripovednog prostora odnosu roditelja i dece (bi-
raju¢i, naravno, da predstavi i oblikuje jednu od mogucih varijanti
tih odnosa). Sama revolucionarno-ratna politika KPJ unosila je jo$
jedan momenat u ovu problematiku: kako pise Neda Bozinovic,
jedan od zadataka koje je SKOJ u prvim okupacionim mesecima
postavljao pred omladince i studente bio je i,,pridobijanje roditelja
za narodnooslobodilacki pokret* (1988b: 108).

Posle opisa vise faza ilegalnog delovanja jedne omladinke,
s porodi¢nim odnosima i ambivalentnim emocijama koje on nosi,
pripovedanje postupno vodi do zavr$nog trenutka. Ono kazuje
kako je bilo moguce da jedno dete, viSe ili manje prosecna ucenica
u okupiranom Beogradu, posle odredenog perioda ilegalnog rada,
nekada i vrlo kratkog, postane partizanka. U ovoj pri¢i, Verina
veza sa SKOJ-em bila je Slavka, devojka tek neSto malo starija od
nje. lako nije izgledalo da Slavkino kao ni Verino vreme odlaska
u partizane dolazi, nakon policijske ,,provale i otkrivanja jedne
beogradske skojevske grupe, Slavka i drugovi primorani su da
pobegnu iz Beograda jer znaju da bi oni bili slede¢i. Oni takode
znaju da ih je neko izdao, tj. da su medu sobom imali ,,provoka-
tora“. Kako je u skojevskoj hijerarhiji, koja do tog trenutka price
nije bila predoCena Citaocima, Vera predstavljala Slavkinu desnu
ruku, to znaci, sada se narativno otkriva, da je i njihov sanitarni
materijal izlozen opasnosti, kao i da je Vera sledeca na redu posle
Slavke da napusti Beograd — §to je znacilo pridruzivanje partizan-
skim jedinicama.

Dijalozi izmedu datih zenskih likova ujedno pokazuju ¢itao-
cima da su svi detalji ilegalnog rada, i umreZenost ilegalaca s Na-
rodnooslobodilackom vojskom, bili krajnje pazljivo organizovani.
U skladu s tim, u pri¢i Vera dobija vrlo precizne instrukcije od
Slavke. Medutim, neke stvari su bivale prepustane samoj ilegalki
odnosno junakinji: na Veri je da osmisli kako ¢e se, ili kako se
nece, oprostiti od roditelja, na njoj je da ponese emocionalni teret
ove traumaticne separacije, na njoj licno su mnoga samopreispiti-
vanja, kao i odluke o prakti¢nim reSenjima u vezi s prvim danima
koje u najvecoj tajnosti treba provesti negde van svog doma. Tek
nakon pripovednog uobli¢enja date sloZene situacije, dovrSava
se — kroz entuzijasti¢ni dozivljeni govor junakinje — proces po-
stajanja partizankom:
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.1 posto je ve¢ ostavila za sobom najopasnija mesta, i izmesala se
sa desetinama nepoznatih Zena, i dece, koji Zure na svoj posao ili
u beskrajne redove za namirnice, Vera ve¢ dise ujednaceno i skoro
radosno. Njeni obrazi se rumene a njene misli dovijaju krila. O,
ona ne zaboravlja na prepreke. Ona ih predvida u velikome broju,
ona po malo strepi, jer svakako ¢e naici takve, i tada, kako se nije
stiglo da pretpostavi. Pa ipak, ona veruje! I koraca lako i bodro,
kao po taktu muzike koja dolazi sve sve blize. Ona samo krajickom
oka pazi na svoje kretanje, samo krajickom svesti kontrolise svoju
opreznost; inace, ona ve¢ koraca po slobodnim Sumama, sa puskom
o ramenu, a svud oko nje bruji, je€i, nosi je skladna borbena pesma
iz stotina, iz hiljada mladih grla* (Mnuh-Tytynosuh 1953: 99).

Sta je znadio odlazak na slobodnu teritoriju, u partizansku
borbu, i koliko je opisana raspevanost u dusi knjizevne junakinje
Vere u takvom trenutku odgovarala istini ilegalske borbe, potvrduju
svedocenja dve antifaSistkinje koje su najpre bile ilegalke a zatim
partizanke. U pri¢i Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ akcenat je pre svega na
zelji mlade ilegalke da postane deo neposredne oruzane borbe, dok
svedocenja nekadasnjih akterki oba vida borbe otkrivaju i druge
aspekte datog tranzicionog trenutka, one koji su vazni za koncepte
od kojih sam i posla u ovoj analizi. Ida Sabo u intervjuu datom Ivani
Panteli¢ zakljuCuje: ,,moram da kaZzem da je bilo daleko teze biti u
gradovima nego u partizanskim jedinicama. Iskusila sam i jedno i
drugo i odahnula sam kada sam otisla u partizanske jedinice* (u:
Panteli¢ 1 Ristanovi¢ 94). Za Veru Crvencanin — takode predratnu
srednjoskolsku ilegalku i ilegalku studentkinju u Beogradu tokom
okupacije, a zatim partizanku koja je dospela do ¢ina u vojnoj hi-
jerarhiji — priklju¢ivanje partizanskom odredu znacilo je ,,san koji
te spasava od stalno vrebajuceg pakla“ (CrveniCanin 2012: 122).
Ona se, nakon pripovedanja o sopstvenoj ilegalskoj neizvesnosti
retoricki pita: ,,Zar je onda ¢udilo neprekidno prizeljkivanje odlaska
u partizane?* (Isto) i svedoci o neuporedivosti iskustva trenutka sa-
znanja o odlasku i samog odlaska: ,, Ta re¢ [misli se na: iz/azis|, koju
stalno upotrebljavamo, imala je u onom vremenu sasvim osoben
sadrzaj. Bila je to sloboda. Ovde si progonjena zver. Tamo, napolju,
u Sumi, ti si slobodan ¢ovek! Postajes ponovo covek!* (Isto: 123,
kurziv autorkin).

Na ovom mestu treba napraviti digresiju i ista¢i da je vredno-
vanje ilegalskog iskustva u okupiranim gradovima kroz se¢anja,
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knjizevna i filmska i televizijska dela u pedesetim i Sezdesetim
godinama 20. veka, a za akterke tog iskustva i kasnije, znacilo
jedno, a da u danasnjem trenutku preplavljenom revizionistickim
diskursima ono moze da odjekne kao nesto potpuno suprotno.
Naime, u vremenu kada su Zicina i Nadezda Ilié-Tutunovié pisale
svoje price, to vrednovanje znacilo je doslovno to: vrednovanje
jednog nedovoljno priznatog iskustva i njegove specificne okrut-
nosti 1 tezine. Danas, u kontekstu javnog medijskog i nau¢nog
osporavanja smisla, herojstva pa i opravdanosti partizanske
borbe, vrednovanje zenskih ilegalskih iskustava moglo bi da se
pogresno svrsta u taj kontekstu, $to nikako nije cilj ove analize i
interpretacije.

U leksikonu Zene Srbije u NOB, da sa pruzanjem celovite
slike prelaznog ilegalsko-partizanskog delovanja i zavrSimo, na
jednom se mestu svedoci o situaciji i atmosferi o kojoj je mnogo
toga ispripovedano u prici,,Sa prvim snegom*. U pitanju je odeljak
koji govori o radu skojevki i partijki u okupiranom Beogradu:

,»Nije moguéno utvrditi ni tacan broj ni imena onih drugarica ¢la-
nova Partije i SKOJ-a u Beogradu (bilo ih je preko 100, od ukupno
500 ¢lanova KPJ, a od 1.500 ¢lanova SKOJ-a i1 2.000 omladinaca
aktivista, polovinu su ¢inile omladinke) koje su u danima ustanka
pod najtezim okolnostima izvr$avale zadatke koje je Partija postav-
ljala. One su ucestvovale u organizovanju i izvodenju diverzantskih
akcija, radile su u partijskoj tehnici i odrzavale su veze sa odredima,
bile su kuriri i obavestajci, obezbedivale su stanove i skrovista za
tehniku i partijske radnike, organizovale su prikupljanje priloga
za NOF, sanitetskog i drugo materijala za odrede, smestale u bol-
nicu ilegalce kojima je bila potrebna lekarska pomoc i sl. Na tim
zadacima radile bi sve dok im policija ne bi usla u trag, a tek onda
im je Partija dozvoljavala da odu u odred, gde su nastavljale svoj
mnogostruki rad na terenu kojim se odred kretao, a uz to bile borci
i bolnic¢arke. Medutim, mnoge nisu uspele da umaknu Gestapou i
Specijalnoj policiji, hapsene su, mucene i odvodene u logore smirti,
iz kojih se veliki broj nije vratio* (1975: 111-112).

U godinama obnove i izgradnje nove drzave, i u duhu tog
zanosa, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ izabrala je da piSe upravo o nave-
denim situacijama, a da ne pise o onome $to se odvijalo u samim
policijskim i logorskim sobama, ¢ak i kada ih je postavljala kao
vazan motiv, kako je to slu¢aj u pripoveci ,,Carobna jela“.
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sk

,,Carobna jela® (1953) predstavlja jo§ jedno mesto se¢anja
i vrstu knjizevnog spomenika ucenicama koje su se (samo)orga-
nizovale tokom okupacijskih dana Beograda. U ovom slucaju,
Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ je izabrala da oslika ne samo ,,porodi¢ni‘
kontekst otpora Zenske omladine i $ireg neprijateljskog okruzenja,
ve¢ 1 specifiéni kontekst $kole i skolskog okruzenja koje je pak u
isto vreme bilo i prijateljski i neprijateljski orijentisano — buduci
da su profesori bili ideoloski ravnomerno podeljeni duz obe ratne
strane, fasisticke i antifaSisticke. Junakinja price, Stanka, u ide-
oloskom je i aktivistickom smislu pozicioniranja izmedu likova
Danice i Narandze iz pri¢e Milke Zicine, i Vere iz autorkine sop-
stvene priCe. Stanka, naime, nije pripadala Savezu komunisticke
omladine Jugoslavije pre rata, ali je po svemu §to pric¢a sugerise
tezila tome, dok ¢e je tek okupacija napokon opredeliti da se po-
sveti komunizmu i ilegalnom delovanju. Nadezda Ili¢-Tutunovié¢
detektuje i ubedljivo prikazuje sve ove osetljive momente u jednoj
antifasistickoj i potencijalnoj revolucionarnoj biografiji.

Na samom pocetku pri¢e, Stanka je prikazana kao ucenica
koja je pod sumnjom Skolskih organa da je povezana sa SKOJ-em.
Ona naime, u svom skolskom odeljenju, sedi u klupi s Velinkom,
koja je veé uhapsena kao ¢lanica SKOJ-a. Skole su u okupiranom
Beogradu odnosno u sistemu okupatorsko-kvinsliske uprave u
Srbiji dobile ulogu produzene ruke Gestapoa i Specijalne policije,
a nastavnici i profesori su bili, u skladu s vaze¢im nacistickim
zakonom, obavezni da direktoru Skole i policiji prijavljuju i samo
ideoloski sumnjive ucenike, a kamoli tek one za koje su pretpostav-
ljali da su i organizovani u pokret otpora. Nadezda Ili¢-Tutunovié
ubedljivo i sa svim mogucim nijansama opisuje jednu ovakvu
situaciju. U pocetnoj sceni pric¢e pred Citaocima je ,,kolegijum®,
tj. nastavnicko vece koje u zbornici raspravlja o u¢enicama koje
saraduju s komunistima i skojevcima: dok je direktorka skole ta
koja ih optuzuje, profesorka knjizevnosti, ujedno i razredna, njih
brani (,,To je bilo bledo i milo lice profesorke knjizevnosti; ono
je sada bilo blede nego inace, ali su o¢i neustrasivo i skoro preteci
upile svoj pogled u direktorku®, Mnuh-Tyryrnosuh 1953: 100):

,— Vivrlo dobro znate da druzenje nije isto §to i saradnja, — ¢ula je
Stanka tih i nezadrzivi zubor re¢i drage razredne. — Stanka Jovicic,
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po mome misljenju, ni zbog ¢ega ne bi imala do¢i u obzir. Sami vi
ste do nedavno tvrdili da je to nasa najsmernija devojka. A to §to se
ona druzila sa Velinkom, to je, najzad, jasno: one su sedele zajedno
u klupi, one su iz istoga kraja...“ (Isto: 100-101).

Kao sto ¢e se videti iz analize angazovanih pripovedaka
Desanke Maksimovi¢ u Jedanaestom poglavlju ove monografije,
ovakva isledivanja u¢enika i rasprave u zbornici bili su ¢esta pojava
jos u vreme pre okupacije, kada je profasisticka vlada Kraljevine
Jugoslavije sistematski proganjala u¢enike skojevce i komuniste.
Medutim, dok je rizik profesora koji ih brane tada bio nesto manji
i kao najvecu potencijalnu sankciju imao otpustanje sa radnog
mesta, dotle je pod novom nacistickom okupacionom vlaséu bio
mnogo ekstremniji. Zato Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ ne propusta da
to i obrazlozi, da zatrazi Cak svojevrsno pomilovanje za one koji
su dosledno sprovodili okupatorski zakon. Lik direktorke skole
prebacuje liku profesorke knjizevnosti ono $to, kao $to pokazuje i
studija Ivane Panteli¢ i Radeta Ristanovica, jeste bila realna opa-
snost: ,,Vama, kao potpuno samostalnoj i samoj Zeni, mozda je i
svejedno §ta ¢e da vam se desi [...] Ali mi, koji imamo porodicu,
pajos odraslu decu [...] mi nikako ne mozemo, ne smemo dopustiti
danas i okrzne sumnja, a kamoli da otvoreno zasti¢ujemo one koji
su ve¢ sumnjivi* (Isto: 101).

Sve ovo pripovedac(ica) jednim jednostavnim retorickim
potezom predstavi ¢itaocima kao nesto Sto je Stanka zapravo
samo zamisljala dok je ,,lezala potpuno zgrcena u svojoj postelji®,
a ,,njena misao, koja je celoga dana lutala oko te tamne zgrade,
vila se oko zakljucanih vrata i zatvorenih prozora, iza kojih se
odrzavao sastanak nastavnickog saveta, njena misao je, najzad
prekinuta snom, zatupela, rasplinula se, nestala nekud“ (Isto:
105-106). Potom ta misao nastavlja i u snu da je progoni u vidu
ko$mara, dok je kona¢no ne probudi majka.

U Stankinom slucaju, za razliku od junakinje Vere iz prethod-
ne pripovetke, autorka ne ukazuje da bi njeno neposredno poro-
di¢no okruzenje moglo biti jedan od izvora Stankine etike otpora,
antifasisticke orijentacije i pristupanja SKOJ-u. Prica takode ne
ostavlja znake ni da je Stankina Skolska drugarica Velinka presud-
no uticala na nju. Ukupno pripovedanje zapravo uverava ¢itaoce
da je junakinjina odluka bila rezultat njene visoke samosvesti u
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neposrednom dodiru s brojnim aspektima okupacije. Na umetnicki
delikatan i bravurozan nacin, srediS$nja transformacija junakinje
— od obic¢ne devojcice i ucenice do skojevske, organizovane ko-
munistkinje — predstavljena je tako kao da se odigrala i dovrsila
u toku jednoga (aristotelovskog) dana.

Kao citaoci saznajemo da je posle Velinkinog hapsenja i
zatocenja, 1 pored ,,istrage™ u Skoli i uprkos njoj, Stanka Cesto
Setala oko logora (nedvosmisleno se pripovednim detaljima
upucuje na logor Banjica), bilo s drugim Skolskim drugovima
ili sama, u nadi da ¢e ugledati Velinku iza prozorskih resetaka i
mahnuti joj. Stanka tamo odlazi ,,u Zelji da koji sat provede pod
zidinama logora, na dometu njihovih pogleda® (Mnuh-TytyHoBrh
1953: 110). Ovim malim grafickim signalom (kurzivom), autorka
sugeriSe Citaocima da junakinja zapravo ve¢ podrzava ¢lanove
SKOlJ-a koji su zarobljeni u logoru, tj. da ve¢ dobro zna ko su oni.
Ipak, to u svetu price, kao $to nije bilo ni u istorijskoj praksi, jo§
uvek nije Cinilo Stanku aktivistkinjom i ilegalkom: povezivanje
s drugovima bilo je, kao $to prica sugeriSe, preduslov i pretkorak
u postajanju skojevkom. Kljucni korak ¢e se pak odigrati u danu
kada okupator bude oglasio poziv Beogradanima da pokupe gra-
nje koje je ostalo od dela (Banjicke) Sume koju su okupatorske
jedinice upravo posekle.’

lako je, kako kaze sveznajuci pripovedac, ,,bilo mnogo toga
$to je smetalo postenom i pametnom Coveku da se koristi ’darezlji-
voséu’ okupatora®, jer ,,on ti je "poklanjao’ tvoje sopstveno drvece
1 ukrasno Siblje, koje si uzivao da gledas i da mu udiSe$ miris*
(Isto: 111), najveci deo naracije govori o, ipak, masovnom odzivu
gradana da skupljaju grane i grancice. Naime, uprkos osecanju
pOIllZGl’lJa junakinja je prinudena da to ¢ini iz dva razloga: jedan
je Sto njenim roditeljima (kao i mnogim Beogradamma) nedostaje
ovaj deficitarni materijal kako bi zagrejali svoje domove, a drugi
je taj Sto ovaj poziv predstavlja jos jednu potencijalnu priliku —1 to
sada kada nema Sume koja ju je inace skrivala prilikom ,,poseta*

5 Nadezda Ili¢-Tutunovié, pored se¢anja na devojke i devojcice
skojevke, u svojim pricama ostavlja secanje i na topografiju odnosno detalje
topografije (ne)razrusenog Beograda: ,,[...] sve do onoga jutra, taj put, kraj logora
bese divna, leti senovita i mirisna, staza izmedu dva reda plemenitog lipovog
drveta; a Sirok polukruzni prostor duz zgrade i zemljiSta oko nje, proSarivale
su mlade jele i jaseni i ukrasno Siblje* (Mmuh-Tyrynosuh 1953: 110).

234



7. POSTAJANIJE SKOJEVKOM — POSTAJANIE PARTIZANKOM: PRIPOVETKE MILKE ...

logoru — da vidi Velinku i drugove koji su iza resSetaka. Tokom
ove prisilne akcije (okupator ,,te s puskom u ruci tera da radis Sto
brze®, Isto), Stanka ¢e upoznati dotad njoj potpuno nepoznatu
zenu, majku ¢iji je sin zatocen u istom logoru. Ta ¢e zena i spasiti
Stanku od policijske intervencije. Pored toga, Stanka ovde susre-
¢e 1 svog Skolskog druga Peru. U jednom momentu narativhog
toka, njih dvoje polemisu o tome da li je Velinka zaista ovde ili u
zatvoru Gestapoa u centru grada (u Pusinoj ulici, kako se ekspli-
citno navodi). Dok Pera tvrdi da je Velinka joS uvek u ,,Dusinoj*,
ispostavlja se da Stanka ima svezije informacije o Velinkinom
premestaju u logor.

Sve ove okolnosti, kao Sto prica sugerise, stvaraju otpor u
junakinji, pa ona u to ime samoinicijativno ¢ini nekoliko poteza.
Ucinivsi joj se, naime, u jednom trenutku da je videla Velinku u
mraku logorske sobe, junakinja skida svoje ruzicasto salce, i mase
njime u smeru prozora sobe, pri ¢emu joj se ¢ini da vidi zatoCenu
devojku kako joj odmahuje. Ovaj motiv podseca Citaoce na crvenu
svilenu zastavu iz pri¢e Zicine. I to nije jedina sliénost u vezi s datim
motivom u kontekstu tri izabrane pripovetke. Nadezda Ili¢-Tutuno-
vi¢ odlucila je da jedino drvo koje ¢e ostati na pustom polju posle
seCe Sume bude upravo —jela. Kako se siZe razvija, tj. pripovedanje
odmice, ovo drvo sve vise zauzima srediSnju amblematsku poziciju
u prici. Naime, druga Stankina rizi¢na odluka bice da se nekako iz-
dvoji iz mase gradana, sama dospe do jele i obmota je svojim Salom:
»Stanka oprezno pride maloj jeli, ali ne smede da je zaobide. Ona
laganim, sve¢anim pokretom razveza svoje ruzicasto Salce i brzo ga
obavi oko vrha divne jele, i veza ga ¢vrstim ¢vorom. [ odmah pride
staroj, polako gazec¢i pod teskim teretom™ (Isto: 129).

Poslednji korak junakinjine inicijacije u komunisticki pokret
odvija se, medutim, na putu ka ku¢i, sa drugom Perom. Pri povrat-
ku, Pera pita Stanku zna li uopste kakve je to znake ona devojka
davala, ,,koja je slova pisala kroz vazduh® (135):

,— Ne, izusti Stanka uzdrhtalo, i zastade, gledajuéi ga Siroko i molbeno.
—Ono su bila slova — tiho nastavi Pera, obazrevsi se pa, videéi da su
sami, izreCe razgovetno: — SKOJ!* (Isto: 135).

Dati dijalog predstavlja zapravo Perino ispitivanje o tome
da li je Stanka upoznata s ovom skracenicom, dok njene reakcije,
koje on ¢ita iz samog pogleda, otkrivaju da je za nju i njeno zna-
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¢enje znala, a da se samo u prvi mah pretvarala da ne zna. Ova
vrsta kontakta o¢ima i sporazumevanje pogledima, posle kojih bi
tek mogao da usledi otvoreni razgovor, predstavljali su jedan od
nacina koje su ucenici koristili prilikom ulazenja u ilegalni rad i
stupanja u samu skojevsku organizaciju.

Pripovetka, moglo bi se tvrditi, ima dva zavrSetka, jer se
oba odeljka dozivljavaju kao zavr$na re¢. Prvi zavrsSetak price
predstavlja Stankino razmatranje o tome kako ¢e se ona i Pera
organizovati ubuduce: ,,Oni ¢e zajedno, ili na smenu, u odredene
dane da obilaze tananu jelu i da na njen tanani vrh stavljaju kakav
znak. Neka svi oni tamo iza debelih zidina i gvozdenih resetaka,
znaju da ima puno mladih ljudi koji se odazivaju na ovaj veliki
znak* (137). Ovom slikom skra¢enice SKOJ u Citalackoj svesti pri-
povetka se u jednom smislu — moze se re¢i politickom — zavrsava.

Medutim, da je izabrala da sasvim okonca pricu na ovaj nacin,
Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ ucinila bi je suvise bliskom propagandom
tekstu, Sto je ona po pravilu nastojala da izbegne, Cak i kada je
zelela da pripovest ima i eksplicitno politicko znacenje. Zbog toga
je tu jos jedan zavrs$ni pasus koji izmesta i vraca junakinju, pa
tako i Citaoce, u svakodnevni zivot, u ovom slucaju u junakinjin
dom (,,tonu¢i u slatki, duboki san*, Isto: 137) i ka amblemu price,
slici Carobne male jele u njenoj svesti. Ovo posebno drvo sada,
medutim, ne nosi samo znacenje ilegalskog mesta i medijuma,
ve¢ ponovo postaje deo jednostavnog pejzaznog opisa drveta na
livadi, deo lepote sveta.

Uvodnim i zaklju¢nim opisima lepote sveta ove su autorke u
svojim pripovetkama implicitno i za odredene vrednosti osetljivu
publiku prenosile istu onu poruku koju je Porde Andrejevi¢ Kun
1936. godine, kroz reci $Spanskog pesnika Rafaela Albertija, posta-
vio kao moto svoje graficke mape Krvavo zlato: ,,Za zivot, protivu
smrti!“. Naizgled jednostavnim, pa i kliSetiranim pripovednim
sredstvima, kao $to je uokvirivanje radnje opisom prirode, one
su, u sklopu ukupnih znacenja svog knjizevnog i zivotnog dela,
dodatno ostavljale se¢anje na jedno osecanje svoje revolucionarne
generacije koje se iz perspektive zadobijenog i naknadnog kon-
fora teSko moze razumeti: u susret smrti nije se iSlo iz fanatizma
i revolucionarne zaslepljenosti, ve¢ iz ljubavi prema Zivotu koji
¢e biti podjednako dobar za sve.
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,, Vlastodrsci stare Jugoslavije prodavali su sve:

i sirovo bogatstvo i lepotu nase zemlje.

Trgovali su svacim:

i nasim rudnicima — i na parce i duture, i nasom psenicom,

i nasom radnom snagom, i prirodnim lepotama,

pa su cak, potpuno bestidno, trgovali i zaostaloscéu svojih ‘podanika’

(Kuraa 1950: 53).

., Zeleni kolonijalizam je tihi, ali sve prisutniji oblik eksploatacije,
gde razvijene zemlje namecu zelene projekte u ime odrZivosti,
a zapravo eksploatisu prirodne resurse slabije razvijenih zemalja *

(Berbi¢ 2024: 33).

Pripovetke sabrane u zbirci Reportaze predstavljaju doslovni
kontinuitet u poetickom, tematskom, ideoloskom i (auto)biograf-
skom smislu u odnosu na predratnu odnosno revolucionarnu prozu
Milke Zicine. One, svakako, opisuju novo pomaljajuée socijali-
sticko drustvo uporedeno sa na starim, zasnovanom na nepravdi i
eksploataciji, i u toj bi karakteristici nedovoljno obavesteni tumac
mogao da vidi i crtu diskontinuiteta. Medutim, iz interpretativne
pozicije koja potice iznutra, iz pozicije znanja o brojnosti revoluci-
onarnih subjekata u ,,staroj Jugoslaviji*, njihovoj internacionalnoj
povezanosti koja je proizvodila i odgovarajuéi horizont ocekivanja
u pogledu drustvenih promena, tj. o njihovoj uverenosti u pobedu
antifasizma kao i spremnosti na apsolutnu zrtvu, revolucionarna
promena ne sagledava se kao neocekivani istorijski rez i diskontinu-
itet. Milka Zicina s istom uverenos¢u zato pise o prvim rezultatima
socijalistiCke izgradnje i novih drustvenih i meduljudskih odnosa, te
zbirku treba shvatiti kao jedno od svedocanstava o zanosu revolucio-
narne omladine, kao i onih nesto starijih. Na tom se zanosu temeljila
izgradnja novog drustva, i to je onaj aspekt uspeha izgradnje novih
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odnosa, institucija i infrastrukture koji je dolazio odozdo. Isto tako,
Sinjenica da je Agitprop uputio Zicinu iz Dolova u Beograd kako bi
pisala reportaZze, taj nalog odozgo, takode — kao i u slu€aju cele ove
generacije — ne oduzima nista od licne opredeljenosti i motivacije
za ovakav rad, odnosno ne iskljucuje moguénost da bi ona dodelila
samoj sebi doslovno isti zadatak da je bila na odgovarajucoj funkciji.
Kao $to u intervjuu vodenom nakon autorkine smrti (mart 1993)
svedo¢i njen suprug Ilija Sakié:

,»— U posleratnim prilikama trazene su one karakteristike: kako se ko
ponasao za vreme okupacije — pri¢a Saki¢. — Mesni odbor u Dolovu
dao je takve papire o Milki i meni. Lepo su nas ocenili, s pohvalama,
da smo pomagali ljudima. Tek tada su u Dolovu saznali za Milkino ime
—da je ona knjizevnica Zicina, autorka romana Kajin put i Devojka za
sve. Onda su je pozvali u srez u Pancevu, da pomogne u obnovi $kola
i kulturnog Zivota. Kako smo se vratili u Beograd, odmah smo poceli
da radimo. Milku je Agitprop uputio u redakciju lista ’Rad’, da pise
reportaze, a meni je pomoglo znanje jezika — francuskog, engleskog,
nemackog i madarskog. Pozvali su me u Ministarstvo inostranih po-
slova, ubrzo sam postao nacelnik odeljenja za odnose sa Agencijom
za pomo¢ i obnovu — Unrom. Bio sam tu do Milkinog hapsenja, 1951,
kada samija odveden u Glavnjac¢u® (prema: Byxmanosuh 2005: 270).

Price su, dakle, kao reportaze pisane za list Rad, i nastajale su
u periodu od 1946. do 1949. godine, a njihovo datiranje sa¢uvano
jeu zbirci, u vidu podatka u zagradi na kraju svake od njih. Zbirka
je objavljena u Izdavackom preduzecu ,,Rad®, u ¢ijoj je redakciji
Zicina inace ,,prvi put radila u svojstvu profesionalne knjizevnice*
(Garonja Radovanac 2015: web, kurziv S. B.).

List Rad, kao organ Jedinstvenih sindikata i namestenika Ju-
goslavije, pokrenut je 1945. godine. List je izlazio u ,,klasicnom®,
najveéem formatu dnevnih novina, jednom nedeljno, i imao je
paralelno, ¢irili¢no i latini¢no izdanje. U skladu s tom politikom,
i Reportaze Milke Zicine su §tampane u dva tiraza, latini¢nom i
¢irilicnom, u po 5.000 primeraka.

U prvim godinama izlazenja, tokom kojih su u njemu
objavljene i reportaze Milke Zicine, cilj lista je bilo podsticanje
na samopregoran rad — kroz tzv. medusobno radnicko takmicenje
— u funkciji obnove i izgradnje drzave. Re¢ takmicenje u prvim
godinama izlaZenja lista i jeste jedna od najfrekventnijih u naslo-
vima Clanaka. U listu su se u tom smislu objavljivale i graficki

238



8. IZGRADITI PORUSENO: REPORTAZE (1950) MILKE ZICINE

istaknute parole (npr. ,,U¢inimo sve da 1946. godina bude godina
velikih pobjeda u obnovi nase zemlje*, 10/1946: 3, ponavljana u
vise brojeva), kao i duzi ¢lanci u toj funkciji (npr., na istoj stranici:
»Sindikalna podruznica organizator i rukovodilac takmicenja u
poduzecu* Josipa Cazija ili, pre toga: ,,Sindikati ¢e se takmiciti
za bolji uspeh prolecne setve®, 8/1946: 1).

Pored preciznih uputstava o tome kako se u kojoj oblasti rada
takmicenje sprovodi odnosno izvestaja o njegovim rezultatima, Rad
je od jednog trenutka poceo da izvestava i o problemima koji su
se pojavili zbog suvise bukvalno shvacenih naloga koji su dolazili
odozgo. Odgovor na tu problematiku stizao je s istih pozicija, pa je
tako Rad objavio pismo samog Pura Salaja, predsednika Centralnog
odbora Jedinstvenih sindikata i namestenika Jugoslavije, svim sin-
dikalnim udruzenjima, pod naslovom ,,0 greskama u takmic¢enju*
(27/1946: 8). Salaj apeluje na to da se plan o radnickom takmicenju
ne sprovodi mehanicki, opisujuci koje sve kontraefekte takvo po-
stupanje proizvodi. [zmedu ostalog, on pise:

,,U mnogim preduze¢ima i ustanovama takmicenje se usmerilo
uglavnom na produzenje radnog vremena, odnosno u dobrovoljni
rad u korist Fonda za obnovu zemlje, dok se ostale obaveze i za-
daci zapostavljaju. Svodenje Citavog takmicenja na produzavanje
radnog vremena jeste $tetno zastranjivanje kojem se mora najhitnije
uciniti kraj. On je koristan ukoliko ne poskupljuje proizvodnju i
ukoliko produzavanje radnog vremena ne umanjuje intenzitet rada
u normalnom radnom vremenu. Prekovremeni dobrovoljni rad, na
racun intenzivnosti rada u normalnom radnom vremenu, ugrozava
interese proizvodnje koji su istovetni sa interesima ucesnika u
takmicenju® (27/1946: 8, kurziv S. B.).

Ovaj odlomak naveden je ovde kao visestruko ilustrativan za
predratnu prozu Milke Zicine, kao i drugih angazovanih prozaistki-
nja: one su jos tada kroz sredstva pripovedne fikcije identifikovale
—kako je u prethodnim poglavljima pokazano —upravo vreme (radno
i privatno) i njegov odnos prema radu (placenom i neplacenom,
zakonski ograni¢enom i,,dobrovoljnom® neograni¢enom) kao jedan
od osnovnih problema kapitalistiCke proizvodnje tj. kapitalistickih
drustvenih odnosa. Kako su autorke svojom prozom tada pokazale,
prevedeno na poslerevolucionarni re¢nik Pura Salaja, prekovremeni
,»dobrovoljni* rad neminovno ide na racun intenzivnosti rada u nor-
malnom radnom vremenu. Ako je u kapitalistickoj drzavi to vodilo
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dodatnoj eksploataciji i ugrozavanju (Zivota i zdravlja) ucesnica u
nepriznatoj drustvenoj reprodukciji kapitala, dotle slican model u
ranom socijalizmu, koji kroz intenzivnu industrijsku proizvodnju
pokusava da premosti jaz izmedu siromasnih 1 bogatih drzava, iz
perspektive sindikalnog vode Salaja, ugrozava samu tu proizvodnju.
1z toga proizilazi jo§ jedan zakljucak: interesi proizvodnje i interesi
ucesnika u proizvodnyji (ili ,,takmic¢enju’ u ranom socijalizmu) za-
pravo nikada nisu istovetni. lako je Zeleo da veruje da jesu, i iako
je eksplicitno porucivao da jesu, sam Salaj implicitno zapravo ovim
obrazlozenjem kazuje da to u praksi nije slucaj. Ovaj implicitni
zakljucak i aspekt Salajevog obrazloZenja Zicina je svesno prene-
bregnula u porukama svojih reportaza.

Pored osnovnih sindikalnih vesti, izvestaja i analiza, izvornih
1 prevedenih iz inostrane Stampe, list Rad je ustanovio i redovnu
rubriku Kulturni prilog. Rubrika, obi¢no postavljena na petoj strani
lista, donosila je vrlo raznovrsne ¢lanke, od izvestaja o radu rad-
nic¢kih kulturnih drustava odnosno izlozbi, knjizevnih konkursa i
brojnih kurseva koje su priredivali sindikati ili druge organizacije,
do samih knjizevnih tekstova, originalnih domacih ili prevedenih. 1z
vesti 1 izvestaja sticao se jasan utisak o obimu kulturnog rada koji se
preduzima medu radnicima: za njih se osnivaju biblioteke i ¢italacke
grupe, raspisuju se konkursi za objavljivanje prica, ¢cime se podsticu
da i oni koji nikada nisu pisali — to pokusaju. Poziv Zicinoj da pise
reportaze za Rad odnosno stalni radni odnos u redakciji znacio je
u praksi izvestavanje sa svih (radnickih) kulturnih manifestacija i
zapravo pisanje u svim novinskim i knjizevnim Zanrovima. Zicina
jeu Radu pisala i pozori$nu kritiku (/Premijera u beogradskom po-
zoristu/ Tolstojev ,,Zivi le§*, 14/ 1946: 5), izvestavala je ,,Sa izlozbe
o ratovanju Crvene armije*, pisala ¢lanak ,,Izlozba o zlo¢instvima
okupatora u nasoj zemlji* (26/1946: 6) itd.

U okviru ove rubrike objavljena je, izmedu ostalog, repor-
taza ,,Zidne novine* (8/1946), uz objasnjenje urednistva: ,,Mesno
sindikalno veé¢e u Beogradu priredilo je povodom godisnjice
osnivanja Jedinstvenih sindikata izlozbu zidnih novina sindikalnih
podruZnica. Sa te izlozbe objavljujemo reportazu Milke Zicine*.
Reportaza je pisana kao crtica, sa vrlo zivim dijalozima i, neo-
¢ekivano s obzirom na najavljenu temu, razmatra i novoizbornu
ustavom zagarantovanu ravnopravnost zena, a ne samo fenomen
zidnih novina odnosno izlozbe koja mu je posvecena. Uopste,
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¢itanjem reportaza Milke Zicine, sti¢e se utisak o njenoj slobodi i
autonomnosti u odnosu na zadatu urednicku politiku lista.

U ovakvom istorijskom, druStvenom i casopisnom kontekstu
nastale su, dakle, reportaze od kojih ¢e samo nekoliko njih biti
izabrano za objavljivanje u istoimenoj zbirci prica. Pretpostavka
je daih je izabrala i po svojoj logici kompoziciono nanizala sama
autorka. Nacrt za korice knjige uradio je Ljubomir Ristovié, a
originalne ilustrativne crteze za pripovetke Anton Hutner, koji je
u tom trenutku bio profesor na Fakultetu primenjene umetnosti
u Beogradu i, izmedu ostalih, drzao i predmet Oprema knjige.
Ime ovoga likovnog umetnika posebno je znakovito te i samo
ilustruje kontinuitet leve i narodnofrontovske angazovanosti o
kojem, fokusiraju¢i se na njegov feministicki aspekt, govori ova
monografija. Anton Hutner, naime, bio je jedan od slikara koji
je 1934. godine postao ¢lan ilegalne umetnicke grupe ,,Zivot*,
a 1936. potpisnik Rezolucije tridesetorice, odnosno dokumenta
»Motivi bojkota Cvijete Zuzori¢ — zahtevi umetnika®, odnosno
jedan od bojkotasa Devete jesenje izlozbe ,,Paviljona Cvijeta
Zuzori¢ (Knezevi¢ 2023: 237-250). Hutner je takode bio jedan od
onih umetnika koji su, pored toga $to su pripadali komunistickom
pokretu, umeli i hteli da manifestno obznane svoju klasnu poziciju
kao radnika, a prirodu sopstvenog stvaralastva — kao (potplacenog,
neplacenog ili eksploatisanog) rada, i da sve to ucine 1 zvani¢nim
pisanim dokumentima podjednako koliko i sredstvima svoje, u ovom
sluéaju, likovne umetnosti. Poput Milke Zicine, on je mogao da vidi
kako se nekadasnji ,,zahtevi umetnika® i sindikalnih organizacija
ostvaruju u novoj drzavi, i svakako je predstavljao adekvatan izbor
autora koji ¢e ilustrovati price koje opisuju socijalisticku tranziciju.
Njegove ilustracije odabranih delova prica, precizno uklopljenih u
graficki prelom teksta — ,,Devojke iz Koncareva kraja“ (videti str.
18), ,,Rusenje starih Terazija“ (v. str. 49); ,,Stari turist u novoj Bosni*,
(v. str. 57) —pokazuju da ih je Hutner pazljivo procitao i prostudirao,
1 samo se moze zazaliti §to je zbirka objavljena kao jeftino dzepno
izdanje u kojem nije bilo mogucnosti za vise ilustracija.

U daljem toku ovog poglavlja sledi pomna analiza pripovet-
ki zbirke Reportaze, poc¢ev od druge po redu, buduci da je prva
obradena u okviru problematike prethodnog poglavlja.

Naslovom zbirke, Zicina nas kao tumace usmerava i na to
da se u tumacenju opredeljujemo i izjaSnjavamo o podvrsti price,
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odnosno o stepenu i odnosu njenog fikcionalnog, dokumentari-
stickog i reportaznog (novinskog) karaktera. Pri¢a ,,Devojke iz
Koncareva kraja“ (avgust, 1949), koja je analizirana u prethodnom
poglavlju, ¢ita se, na primer, kao klasi¢na fikcionalna pripovetka.

Slican je slucaj i s pripovetkom ,,Tereza“ (avgust, 1947),
koja, medutim, sadrzi za nijansu vise reportaznih i propagandnih
elemenata. Glavna i naslovna junakinja price je Zena od Cetrdeset
godina, sluskinja, koja je dosla u radni¢ko odmaraliste na Fruskoj
gori na svoj prvi godi$nji odmor u zivotu. Junakinja je svojevrsna
naslednica i ,,produzeni‘ lik junakinje Kaje iz dva autorkina roma-
na. U isto vreme, Tereza je i drugaciji lik. Ovoj junakinji, koja u
nastaju¢em socijalizmu napokon ima prava koja za sluzavke nisu
postojala u prethodnoj drzavi, Zicina je dodelila nesto bojazljivosti
i straha koje buntovna Kaja iz ranijih romana nije ni u naznakama
imala. Lik Kaje iz predratnih romana se doslednije preslikava na
sporedni lik Katice, servirke u odmaralisnoj menzi — na §ta nas i
sama Zicina upuéuje odabirom imena lika — koja slobodno i Zu-
stro reaguje na svakodnevne i gotovo banalne situacije s kojima
se ne slaze. Naime, u ovoj pri¢i, odnosno i u ovom socijalizmu u
povoju, za Zicinu nema vise velikih nepravdi i izazova na koje bi
isto tako reagovala junakinja Kajinog puta.

Junakinja Tereza se tokom price se¢a svoje predratne slu-
zinacke proslosti, a sluzila je od desete godine, tako da Citaoci
koji poznaju prozu Milke Zicine prepoznaju i doslovne ili labave
reference na njena ranija dela. U tom pogledu lik Tereze jeste
produzeni lik Kaje tj. Katarine Mati¢ kako glasi njeno puno ime.
Tereza ostaje sluzavka, ali nakon Drugog svetskog rata i revo-
lucionarnih promena i sluzavke su dobile efektivnu sindikalnu
organizaciju (,,Savez ku¢no-pomoc¢nicki, 1950: 30). Dok je u
romanu Devojka za sve junakinja Kaja uporno i protestujuci
ponavljala da su i sluzavke — radnice, te da ih kao takve treba
priznati, u ovoj prici sluzavka Tereza oseca nelagodnost §to je
medu ,,pravim‘ radnicima. Naime, iz njene perspektive, pravi
radnici su oni koji u fabrikama postizu i prestizu norme i ¢ine
sli¢ne podvige, zbog ¢ega se junakinja pita da li je i njen posao
dovoljno vredan i ima li samim tim i sluzavka podjednako pravo
da se odmara tj. da bude na godisSnjem odmoru.

Na ovom mestu treba pomenuti da je Zicina likove drugih
radnika opisala upravo onako kako je zahtevala agitaciona ,,fron-
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tovska“ politika obnove i izgradnje: oni su dosledno, bez ikakvog
izuzetka, prikazani kao ljudi koji bezrezervno prihvataju politiku
radnickog takmicenja i prevazilazenja proizvodnih normi.' Iako
je, dakle, 1 sam list Rad, u kojem je objavljena reportaza, otkrivao
nedostatke i pukotine u ovoj politici, Zicina je odusevljeno — kao
predratna sindikalistkinja koja je znala za najgore uslove rada i
sindikalne borbe — semantikom svoje pri¢e bezupitno podrzala
aktuelne zvani¢ne zahteve propagandnog pisanja.

Kao jednu od kljué¢nih treba pak izdvojiti scenu u kojoj se
opisuje kako se junakinja oseca kada polazi na odmor, u samom
trenutku kada séda u voz, 1 oseca da je taj trenutak samo njeno,
licno vreme. U doba obespravljenosti, ona je to vieme imala is-
kljucivo u jednom specificnom hronotopu, od trenutka kada da
otkaz kod jednog gazde pa do trenutka dok ne nade novi posao
kod novog gazde ili gazdarice. Do kraja pripovetke ,,Tereza“, uz
pomo¢ drugih likova radnika i radnica, a posebno jednog druga,
junakinja ¢e oterati sumnje u svoje pravo na odmor, odnosno
status ,,prave’ radnice, i zaplet ¢e se zavrsiti u znaku smirenja i
prihvatanja novih drustvenih odnosa.

Kako je napomenuto, pripovetka je po dominaciji fikcionaliza-
cije 1 literarnosti najbliza pripoveci ,,Devojke iz Koncareva kraja“.
Upravo kao i u toj pri¢i, Zicina i ovde postupcima opisa prirode i
slikanja pejzaza, Cesto propustenih kroz psiholosku perspektivu lika
glavne junakinje, oblikuje sveobuhvatan fikcionalni svet, potreban
da bi se u datoj fikciji i samom pripovednom stilu, izmedu ostalog,
¢italacki uzivalo. Zahvaljujuéi, pored ostalog, i tim delovima, teorijska
tj. marksisticka pozadina prikazivanja likova, kao i agitpropovska
motivacija i pozadina, Citalacki se percipira kao integralni deo pri-
kazanog sveta, dovoljno uocljiv za u tom smislu usmerenog ¢itaoca,
ali i dovoljno ,,obmotan‘ ostalim elementima fikcionalne naracije da
bi bio prijemciv i prihvatljiv za one Citaoce pa i akademske tumace

' Lik radnika Secerane ponosno izjavljuje: ,,Sve smo spremili za

kampanju!*“ (1950: 34), dok lik hemijske tehnicarke, s kojom Tereza kao cimerka
deli odmarali$nu sobu, na primer, dodaje: ,,Radim na pakovanju gotovih hemijskih
preparata... vinobran... solfatan.... Norma: pedeset kilograma, a mi pakujemo
Sezdeset™ (1950: 34). Lik decaka od Sesnaest godina pak izjavljuje, odgovarajuci
prethodnoj radnici: ,,Kakva je to norma? Ja imam sto dvadeset dasaka na sat!
Samo sam jedanput dve-tri vise propustio. Masina je stoprocentno iskoris¢ena,
ne moze vise! [...] Ja bih jos i mogao, ali masina ne moze!* (Isto: 34-35).
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kojima,,smeta“ ideologi¢nost knjizevnost teksta i sveta. Sli¢no, dakle,
kao u prvoj pripoveci, i u ovoj nas Milka Zicina na samom pocetku
uvodi najpre u sliku prirode, mada ovoga puta posredovanu pogledom
i stanjem junakinje, i uokvirenu prozorskim ramom:

,,Okrenuta licem prema prozoru gleda kako se lagano osjajuje zale-
de brda obraslog retkim drve¢em. Na njegovoj blagoj kosini, odmah
ispod vrha, lezi livada uokvirena drve¢em, kao da je s nje snazan
nalet vetra SCistio sve drvecée i grmlje i savio ih gusto u zivu ogradu.
Ta zelena kosina na blago-kosoj ravni bolno je podsec¢a na nesto
davno proslo, na njeno selo, skoro ve¢ zaboravljeno* (1950: 23).

Sliku jutarnje prirode, koju junakinja ,,vidi* na pocetku price,
Milka Zicina je upotrebila kao narativni ,,0kida¢“ junakinjinog
secanja na brojna prethodna jutra u njenom zivotu, od desete
godine pa nadalje, odnosno na njen zivot sluzavke: u sopstvenom
domu, zatim u ku¢i prvih gradskih gazda kod kojih je kao vrlo
mlada radila, pa do jutara kada je kao odrasla ,,devojka za sve*
radila u velikim gradovima, da bi se u svesti vratila ,,sadasnjem*
trenutku, slici bezbriznog jutra kojim je pripovetka i pocela
(,,Lezi, bez ikakvih obaveza, ona koja je sva jutra od desete godi-
ne docekivala na nogama, u sluzbi raznih gazdarica i milostivih
gospoda“, 1950: 24). Koristeci upravo opise jutra kao lajtmotiv i
vezivni postupak daljeg pripovedanja,2 Milka Zicina je u prvom
delu price estetski efikasno pridobila ¢italacku paznju, a potom
uspesno tj. pripovedacki ekonomicno i drugim sredstvima, pre
svega postupkom flash-backa tj. seCanja na proslost izazvanog
odredenom situacijom izmedu likova u sadasnjem trenutku, obli-
kovala i ukupnu kratku pricu.

Pridobijanje posebne paznje Citateljki ogleda se pak u dodatnim
momentima opisa intimnih dozivljaja junakinje: opisujuci kako u
rano jutro, dok jos svi spavaju, Tereza ulazi u jezero. Postavljajuci,
dakle, junakinju da biva potpuno sama u ¢itavom okruzenju, Milka
Zicina uspeva da uéini gotovo opipljivim telesni pa zatim i dusevni
dozivljaj blaZenstva koje junakinja tada oseca. U tom smislu se ja-
sno izdvajaju dva opisa: ,,Jezero se pusilo, beli¢asta para dizala se

2 Npr.: ,,Zbog te lepote jutra, zbog neobiéne tisine u kojoj je plovio
cvrkut ptica, zbog toga §to sve to blistanje jutra u kapljicama rose na traviiu
grmlju, sva ta raskos lezi tu pred njom, njoj se o¢i zamagliSe od neshvatljivih
i uzdrzavanih suza“ (Isto: 25).
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u gorsku svezinu. Kroz tu maglicu iznad jezera, kao kroz ¢arobnu
zavesu, videla se putanja, ugazena u travi, koja kroz dolinicu vodi u
blistavu raskos zelenila. Tereza zagazi u vodu i stade kao oCarana“
(1950: 25); i: ,,Stojeéi sada u jezeru, usred zelenih brezuljaka, ose-
¢ala je da se u njenim grudima nesto razreduje kao $to se razdanjuje
oko nje, uvukla je duboko vazduh i razdragana, za Casak ispruzila
ruke kao da bi da dohvati tu ¢ar koja zanosi‘ (Isto: 26). Dok nakon
prvog ulaska u jezero i prvog dozivljaja oCaranosti junakinja u sebi
izgovara ,,Kako ti je lepo!* (25), nakon drugog opisa i dozivljaja
ona izgovara naglas ,.— Kako mi je lepo!* (26).

Milka Zicina je na taj naéin pripovedacki ekonomiéno
prikazala situaciju izlaska junakinje iz obrasca (samo)otudenja,
odnosno ukazala na moguci put izlaska iz otudujuéih (proizvodnih)
odnosa. Za postizanje ili povratak osecaja sopstvene licnosti tj.
subjektivnosti dovoljan je, implicira ova prica, za pocetak, jedan
praV1 godisnji odmor. Opisani intimni dOZlVlJaJ i intimni preobra-
Zaj, dakle, predstavlja zapravo i svojevrsni politicki preobrazaj
junakinje, a pripovedacka sposobnost Milke Zicine da ih ovako
sugestivno a jednostavno poveze i prikaze —nosio je preobrazajnu,
subjektivizujuéu mo¢ i za Citateljke njenih prica. Poistoveciva-
nje s junakinjom odnosno samo zadovoljstvo poistovecivanja s
Junakinjom koja spoznaje vrednost svoje licnosti, polaze¢i od
prikazivanja najintimnijeg dozivljaja, jeste onaj estetski efekat
pripovedackog umecéa Zicine koji ova autorka postize jo$ od ra-
nih pripovedaka i svog prvog romana — a koji ima i neposredan
drustveni emancipatorski efekat na Citateljke datog teksta.

U opisani ugodajni Citalacki okvir smestena su, drugim reci-
ma, i sva napred izdvojena marksisticka znacenja price.

Kroz zbirku se postupno iz svih perspektiva opisuje stvaranje
novog doba i novih ljudi. ,,Rusenje starih Terazija™ (maj, 1947)
treca je prica u nizu i ispripovedana je iz perspektive gubitnika
revolucionarne tranzicije. Njen glavni lik je Petar Jankovi¢, trgovac
galanterijskom robom, koji je u Kraljevini Jugoslaviji posedovao
radnju na Terazijama. Zicina bira da prikaZe junaka koji je zapravo
visestruki tranzicijski gubitnik jer nije re¢ o trgovcu koji je svoju
vise(srednjo)klasnu poziciju nasledio i dobio bez truda, ve¢ o ne-
kadasnjem siromasnom decaku koji se kao vredan Segrt, pa zatim
kalfa i tek na kraju majstor i trgovac-vlasnik najpre male (,,Bilo je
to memljivo podrumce, bez prozora, do ulice, pred kojom su kao
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barjak trgovackog pocetnistva visile razapete kosulje i gace od zut-
ca“, 1950: 45), pa velike radnje (na Terazijama), mukotrpno uspinjao
drustvenom lestvicom, tj. svoju klasnu poziciju osvojio iskljuc¢ivo
sopstvenim radom i, kako Zicina isti¢e, ,,ve§tinom*. Re¢ je, dakle,
o junaku koji je samo po izuzetku pobedio klasnu nepropustljivost
drustva, 1 napokon zauzevsi udobno mesto u njemu, prihvatio i
njegove vrednosti (,,Ulice su, zapravo, i podignute radi izloga: jer
trgovacki izlozi su ogledalo zivota, u njima su svi izumi, sva nauka
1 lepota — sve se to stavlja u izloge i prodaje: jednom recju, izlozi
su cilj zivota®, Isto: 44). Tek $to je ustalio svoju poziciju, upadljivo
vidljivu zahvaljujuéi specifi¢énoj javnosti svoga posla, a koju je
takore¢i performativno potvrdivao obicajem da ,,pred "Moskvom’
popije crnu kafu* (Isto: 45), dogodila se revolucionarna promena
koja ponistava sve njegovo mukotrpno drustveno uspinjanje.
Kroz pri¢u se postupno, kao i u ranijoj prozi Zicine, prikazuje
i dekonstruise kapitalisticki sistem, s tim da se sada eksplicitnije
prikazuje novi sistem koji se upravo stvara i jo$ uvek utopijski —
zeli. U ovom slucaju, novi drustveni sistem donosi i prekopavanje
i ponovnu izgradnju glavne trgovacke ulice, Terazija, Sto za junaka
neminovno znaci da gleda i ,,rusenje svojih uspomena‘ (Isto: 43).
U te uspomene smestena je i jedna trauma — prerana smrt njegove
kéeri Smilje. U vrlo kratku reportaznu pri¢u smestila je Zicina,
dakle, vrlo nijansiranu i slozenu sliku tj. kockicu u mozaiku
tranzicijskog perioda. Iz perspektive upravo ovako specificnog
tranzicijskog (anti)junaka, i moguca je buntovnicka misao — iako
izreCena u besu, i u tajnosti doma, upucena samo sopstvenoj zeni
kao ,,publici®: ,, — Zasto oni, ti tamo komunisti, naSe Terazije ko-
pajuiriju? Preureduju, kao da ¢e vekovati! Razumes?* (Isto: 46).
Dok junak nikako ne moze da prihvati radikalne urbanistic-
ko-arhitektonske promene, u uocavanju promene drustvenih odno-
sa koju doslovno gleda Setajuci raskopanim Terazijama — pomalja
se i momenat prihvatanja onog boljeg koje promene nose. Naime,
u ruSenju starih tj. izgradnji novih Terazija u€estvuju dobrovoljno
studenti razlicitih fakulteta, pa junak zakljucuje: ,,Ne, to nece biti
kao skolovana gospoda njegovog doba“ (Isto: 49). Uz to, u radosti
fizickog rada jedne studentkinje prepoznace svoju umrlu cerku:
»Starom Jankovi¢u se ucini da je to devojka saopstila bas njemu.
Nasmejano, radosno, nestasno. Tako radosno utrcala je nekada
njegova ¢erka Smilja u radnju: — Tata, polozila sam. Da je Ziva,
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i njegova ¢erka bi sada bila student. [...]. I ona ni ovako nevesto
lupala po cementnom komadu* (Isto: 50).

Na ovom mestu treba primetiti da Milka Zicina u svojim
reportaznim kratkim pricama po potrebi koristi iste postupke i
kada gradi likove obespravljenih i druStveno-pravno nevidljivih
u kapitalizmu, kao i kada gradi likove njihovih klasnih neprija-
telja. U ovom sluéaju Zicina to i ¢ini zato §to je re¢ o liku koji
kroz proces tranzicije postaje drustveno nevidljiviji. Kako taj
postupak ispravno i precizno odreduje Zarka Sviréev, ,,u repor-
taznom pripovednom maniru, Zicina daje izvanredne psiholoske
portrete ovih likova, koncentrisuci naraciju u nekoliko odsecnih
scena, u koje se slivaju sav njihov ocaj i obezglaseni bunt. |...]
Zicina ga oblikuje beskompromisnim naturalizmom i empatijom*
(Svirc¢ev 2021: 24, kurziv S. B.). Upravo zahvaljuju¢i pomenutoj
koncentrisanoj naraciji udruzenoj s beskompromisnom ne samo
naturalistiCkom ili realistiCkom skicom ve¢ i beskompromisnom
empatijom, Milka Zicina oblikuje pri¢e &iji se smisao ne iscrpljuje
u agitacionom nalogu i reportaznoj svrsi, iz kojih su ponikle, i tako
pruza slozeniju sliku tranzicije od one koja je odozgo ocekivana.

Prica ,,Stari turist u novoj Bosni* (juli, 1947) manje je licna i
zato, moglo bi se re¢i, uklopljenija u zvani¢nu agitacionu kulturnu
politiku. Iako je najblize novinskoj reportazi od svih ostalih prica u
zbirci, 1 ona izmice preciznoj zanrovskoj klasifikaciji. Za razliku od
prethodnih, a i potonjih, koje su pisane iz perspektive svojevrsnog
sveznajuceg pripovedacat). tzv. treceg lica, ova pric¢a po€inje perspek-
tivom prvog lica mnozine, jednim mi, koje oznac¢ava gradane (stare
i nove) Jugoslavije, a koje se zatim preoblikuje (opet) u formu blizu
tre¢em licu. Postupkom in medias res Zicina ukratko objasnjava $ta
je znacila kolonijalna eksploatacija u meduratnoj Jugoslaviji, odnosno
gde je bila Kraljevina Jugoslavija na mapi globalnog kapitalizma:

,Nekada, pre rata, slusali smo mnogo o tome kako je nasa zemlja
lepa i bogata. Slusali smo price kako je lepo provoditi prole¢e na
moru, leto na Bledu i zimu u skijanju po slovenackim i bosan-
skim planinama. Radni ljudi hladno su sluSali price o tim njima
nepristupacnim prirodnim lepotama isto tako kao $to su slusali o
bogatstvu zemlje u kojoj siromasno zive. Od prirodnih lepota radnik
u gradu mogao je videti samo reklamne fotografije po putni¢kim
biroima, a od pri¢a o bogatstvu nije imao nikakve koristi: nista od
toga nije bilo njegovo. Vlastodrsci stare Jugoslavije prodavali su
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sve: 1 sirovo bogatstvo i lepotu nase zemlje. Trgovali su svaé¢im: i
nasim rudnicima — i na parce i duture, i naSom psenicom, i naSom
radnom snagom, i prirodnim lepotama, pa su ¢ak, potpuno bestidno,
trgovali i zaostaloS¢u svojih "podanika’* (1950: 53).

Ovakvi delovi reportaze, kao i srodni momenti u drugim
priama, mnogo duguju znanjima koje je Milka Zicina sticala
neposredno od Veselina Maslese, ne samo ¢itajuéi njegove ¢lanke i
knjige, ve¢ i slusajuci ga u usmenim razgovorima. U ovoj reportazi
Milka Zicina ostavlja i trag o tome, uvodeéi samu formu citata u
kazivanje, $to u drugim reportazama nije Cinila:

,»Pod slicnom prosvetnom metodom [misli se na versko i etno-
nacionalno zavadanje naroda u Bosni i Hercegovini od strane
Austro-Ugarske radi lakSeg vladanja njima] nastavili su da vladaju
i gazdasi jugoslovenske monarhije. Dok je pod turskim ropstvom
’domaca burZoazija na petu paru uéestvovala u eksploataciji svog
sopstvenog naroda’ (MasleSa), domaca burzoazija kraljevske
Jugoslavije bic¢e da je za veci baksis$ ucestvovala u eksploatisanju
svog sopstvenog naroda“ (1950: 62).

Prica, u kontekstu eksplicirane kontinuirane opste eksploa-
tacije u celoj Jugoslaviji, tematizuje furizam kao jedan od resursa
kapitalisticke Kraljevine koji je za Bosnu i Hercegovinu imao
specificnu formu: stranim kupcima drzava je nudila i prodavala
navodnu zaostalost Bosne i Hercegovine, njenu orijentalnost,
egzoticnost i drugost usred civilizovane Evrope. Da bi ispricala
pric¢u o tom ekonomskom modelu, ali pre svega o tome kako je on
revolucionarnom promenom zamenjen novim i doslovno izvrnut
naglavacke, Milka Zicina odabrala je ,zaplet“ saZet u naslovu:
»stari turist. On je u Bosnu i Hercegovinu dolazio i pre rata,
ali se vrac¢a 1947. kako bi proverio da li je istina da se promene
dogadaju, nadajuci se pritom da sve ipak jeste ostalo isto kao i u
turistickom prospektu iz 1938. godine. Kroz odabrane gradove
(Bosanski Brod, Sarajevo, Mostar, Jajce, ali i manja mesta) vodi ga
turisticki vodi¢ koji pokusava da zadovolji putnikova ocekivanja i
prikrije ,,novu Bosnu*.> Za dominantni postupak pri¢anja ovakve
pri¢e Zicina je odabrala najjednostavniju ironiju:

3 Ovu pricu treba ¢itati paralelno sa savremenim romanom Uhvati

zeca knjizevnice Lane BastaSi¢. U romanu (u jednom delu romana, ta¢nije)
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,,Bosna? To je — izvolite to zabeleziti u svoju putnu beleznicu pod
datumom 1938. godine — to je patrijarhalni Orijent i ja vam, u
svojstvu zvani¢nog vodica, pokazujem samo fragmente bosanske
egzotike, kao karakteristike, po kojoj je ovaj brdoviti kraj, tako smo
evo naveli u prospektu, prvoklasna atrakcija za strance. Orijent,
takoreci u centru Evrope! (55).

»Kolonijalna egzotika i kolorit kolonije odmah tu, na domet i
dohvat hipermodernih kapitalistickih drzava... Zasto ima toliko
nepismenih? Oprostite, ali to ne spada u prospekt! Drvena ralica?
No, paito je ta egzotic¢na svojstvenost™! (54).

Na pocetku putovanja kroz novu Bosnu, tako, cobanica u polju
drzi u ruci knjigu, a posto se to ne uklapa u vizije i pretpostavljena
oc¢ekivanja starog turiste, vodi¢ mu objasnjava da je to sanovnik sa
slikama. Medutim, pri kraju price, posle svega videnog, turista ¢e
zakljuciti da je ono ipak bila knjiga. Isto tako, u njegovu viziju nije se
uklapalo ni to da mlade muslimanske devojke u dimijama ucestvuju
u gradevinskim radovima, jer on o¢ekuje da one pokrivenog lica sede
u ku¢ama. Svaki od prizora na ovom turistickom putovanju i svaka
stanica tj. turisticko razgledanje oblikovani su kao mesta izneverenih
oc¢ekivanja turiste odnosno toposi rane socijalisticke emancipacije i
modernizacije. Svako od tih pripovednih mesta Milka Zicina obli-
kovala je tako da bi u datom mikrohronotopu postavila odredeno
eksplicitno pitanje i na njega zatim dala slikoviti narativni odgovor.

Zicina u ovoj pri¢i tako postavlja i pitanje kome pripadaju
rude Bosne i Hercegovine, kao i sam rad radnika i rudara. Kome,
drugim re¢ima, pripadaju javna dobra i najamni rad vec¢ine? Od-
nosno, koja je razlika izmedu privreda koje pocivaju na privatnoj
ili pak drzavnoj i drustvenoj svojini. U , kraljevskom* kapitalizmu
oni su pripadali, objadnjava Zicina na reporterski i $irokoj publici
prijemciv nacin, stranom kapitalisti i njegovoj privatnoj firmi, dok
unovom vremenu oni pripadaju ,,firmi* koja se zove FNRJ, dakle
samoj drzavi, odnosno svim njenim gradanima:

junakinja Lejla metonimijski predstavlja Mostar i, takode u jednom od
aspekata znaCenja romana, alegorijski — Bosnu. Na pocetku romana Lane
Bastasi¢, kostimirana, junakinja Lejla predstavlja Mostar kakav turisti Zele
da vide. Posle brisanja tekovina socijalisticke Jugoslavije, mozemo zakljuciti
kroz uporedno ¢itanje Zicine i Lane Bastasi¢, sve se taéno vratilo na stanje
u kom je bilo pre socijalisticke revolucije i tranzicije.

249



ANGAZOVANA ZENSKA PROZA U ERI NARODNOG FRONTA (1934-1956)

,Hidrocentrala na Neretvi? — podseéao se stari turist. — Za nju je
nekada bilo zainteresovano jedno francusko drustvo.

— Ko gradi [hidrocentralu]? Mi gradimo!

— Znam, ali ¢ije su akcije?

— Nase, — odgovorio je Hercegovac....

— Ciji je kapital, to ja pitam, razumete 1i?

— Marazumem, kako ne bih razumeo! Kapital je nas. Nas novac,
dabome!

— Dobro, a kako se zove taj §to gradi? Koja ste vi firma?
Hercegovac se nasmeja:

— A, tako! E mi smo FNRJ* (68).

Predragoceno bi bilo ¢itati ovu pricu na $kolskim ¢asovima
istorije i knjizevnosti u Republici Srbiji odnosno Federaciji Bosne i
Hercegovine 20-ih godina 21. veka. [z njih bi se na vrlo o¢igledan
nacin videlo kako se danas prodaju javna dobra, i kako se drzave
naslednice socijalisticke Jugoslavije, ponistavajuci njene tekovi-
ne, vracaju na stanje kolonijalne zavisnosti u kakvom su bile pre
tacno jednog veka.

Dok se turista u prici pita gde je nestala stara Bosna, dotle se
danasnji ¢itaoci pitaju zasto su se dobrovoljno vratili staroj hije-
rarhiji, odnosno stanju kapitalisticke polukolonijalne monarhije,
te zaSto su se odrekli sopstvenog politickog subjektiviteta a vratili
poziciji podanika:

,»Stranac se stao ogledati oko sebe: a gde je Bosna? Ona stara, nepisme-
na Bosna, ¢ija je neprosvecenost bila toliko ugodna eksploatatorima
ugljenokopa i Suma; ona Bosna ¢ija je nazadnost reklamirana kao
turistika atrakcija za strance, i njeni stanovnici s fesovima i
feredzama, s gunjevima i likovim opancima kao pitomi stanovnici u
predelima, kojima po prirodnim lepotama nema nadaleko ravnih. Ovo
nisu oni ljudi sa starih prospekata [...]. Ovaj mladi¢ $to otrca od njega
1 §to mu je, zastajuci za ¢asak, govorio sta je sve planom predvideno
da se uradi u njegovoj republici, nije onaj nezainteresovani radnik,
kakav je prisiljen da bude najamnik u kapitalistickim zemljama. Ovo
je nova li¢nost na radu, politicki subjekt, drzavnik® (61).

U narednoj priéi zbirke, ,,Dosli su nam iz grada“ (maj, 1946),
prikazana je radna ekipa iz Beograda od oko sedamdeset ljudi, koja
odlazi u selo da popravi ratna ostecenja. Prica tematizuje naizgled
potpuno sporednu situaciju, odnosno praksu iz datog perioda obno-
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ve 1 izgradnje: grupa struc¢nih i vestih majstora popravlja najsitnije
stvari, bilo predmete unistene u ratu, bilo reSavaju¢i tekuce banalne
probleme: ucvrséuje kvake, popravlja polupane prozore skole, cak
vr$i i §iSanje seljana. U kontekstu zbirke, ovom pri¢om Zicina jed-
nostavno porucuje da obnovu i izgradnju zemlje ne predstavljaju
samo izgradnja puteva i pruga, industrijalizacija i elektrifikacija, ve¢
1 sitne zanatske intervencije, a organizovane po istom principu po
kojem se kroz (omladinske) radne akcije sprovode krupni poduhvati.
Ovde je takode upadljivo pitanje (najamnog) rada, iako ga Zicina
eksplicitno ne postavlja, niti bi joj to bila namera. Poruka price je
nedvosmislena: kada se radi za socijalisticku drzavu u njenim prvim
danima, radi se zapravo za sebe, i radi se, svakako, bez nadoknade.
U pretposlednjoj préi ,,Pozvali su me da dodem* (oktobar,
1946), pomo¢nog rudara u Aleksinackom rudniku Ministarstvo je
pozvalo u Beograd na izlozbu o rudarskom blagu zemlje — Izlozbu
rudarstva i metalurgije. Posetivsi je, rudar je spoznao sledece:
»Bogati smo!*“ Pored ove propagandisticke poruke, druga propagan-
disticka poruka date crtice jeste da je sve ono §to je bilo nemoguée u
starom rezimu — moguce u novom: da vlast obi¢nog radnika odrede-
nim povodom pozove u prestonicu, a da njegova radna i sindikalna
organizacija omoguci da on kao njen predstavnik tamo i ode.
Junakinja poslednje price, ,, Volim da radim* (oktobar, 1946),
jeste daktilografkinja Jelena koja je iskusila $ta znaci raditi daktilo-
grafski posao u predratnom kapitalizmu i ,,sada, u prvim danima
novog rezima. Paznja Milke Zicine i ovde je, ponovo, usmerena
na sam rad: njegov sadrzaj i proces, kao i na odnos samog radnog
subjekta prema sopstvenom radu. Tac¢nije, ona pricu s namerom
gradi tako da bi istovremeno oblikovala lik radnika kao subjek-
ta rada, a ne samo kao eksploatisanog najamnika svoje snage i
znanja, otudenog i od procesa rada i njegovih rezultata. Zato je
ovde izgraden lik daktilografkinje, pazljivim ¢itaocima poznat iz
autorkine predratne pripovedacke proze (,,Sef*), u novim uslovima
osloboden prakti¢no svih nekadas$njih pritisaka. Ipak, unutar sebe
junakinja jo§ vodi bitku izmedu stare i nove psihologije rada. Zi-
cina nas odmah na pocetku pri¢e uvodi u junakinjin najintimniji
dozivljaj svog rada, izraZen uopStenije naslovom price, a kon-
kretnije prvim opisima, u kojima ,,posmatramo‘* kako junakinja
uziva u samom kucanju diktiranog, kakav ritam voli i prizeljkuje
(kontinuiran, bez vecih zastoja), i kako slobodno utice na to cak
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opominjuci Sefa (,,Molim, brze!). Jasno i detaljno se i kaze: ,,To
treba da tecCe tako da ona ne zastane ni za jedan momenat — onda
je to ugodan rad, brz, koji aktivira i misli i telo, neprestano, bez
zastajkivanja“ (1950: 93). Sve to kao posledicu ima da se ,,dak-
tilografkinja oseca aktivnim gospodarem svoje masine* (Isto).

Ispostavlja se zatim, u pripoveci, da se tog (radnog) dana
na njegovom kraju odrzava svecanost na kojoj ¢e biti pohva-
ljeni najbolji sluzbenici ustanove. Pohvala mladoj radnici koja
radi tek nepunu godinu dana, povod je junakinji pri¢e (odnosno
Zicinoj) da se seéanjem vrati u proslost, u 1919. godinu, kada je
bila prinudena da, ostavsi bez roditelja, izdrzava mladeg brata i
obezbeduje njegovo Skolovanje. Junakinja je tada uspela da se
zaposli kao daktilografkinja, s osnovnom $kolom, pri ¢emu — i
tu razliku Zicina i ovde kao i uvek isti¢e — smatra da »glavno je
da mali brat ide u gimnaziju® (Isto: 96), a podrazumeva da sama
ona ne treba dalje da se $skoluje. Tako se oblikuje 1 odreden zenski
psiholoski (radni) profil:

,Proticale su godine, slagale neodredenu mrznju i ubijale mladost.

Daktilografkinja? Pa Sta je to? Osoba? Ne, to je prilicno okretan

dodatak masini. Pored te sprave stavi se rukopis, i on je prepisan.

Nad tu spravu se stane, govori — i ona sve otkucava.

— Mislis da je meni bolje u knjigovodstvu? — govorila joj je druga-
rica. Varas se, draga. Ja sam sva u strogo izliniranim rubrikama.
I belezim tude racune za tud racun. I mrzim svoj posao isto kao
i ti svoj. Sef se izdire kao da smo li¢no njegove sluge.

— Dase zalis? A kome? Pa ti si i niko i niSta, kao i ja. Ne trazi se nase
misljenje, nego nase znanje. I to da ga vrlo pokorno ulazes™ (96).

Kako je Zicina veé na pocetku opisala novu daktilografkinju,
pri¢a je ve¢ ovim kontrastiranjem sa starim stanjem prakti¢no ispu-
nila svoj propagandni i gnoseoloski cilj, ali se Citalacka paznja drzi
i unjenim preostalim redovima, gde se dalje razraduje odnos staro
—novo (,,Kada je doslo oslobodenje Jelena nije ni primetila kako se
to desilo — prestala je biti dodatak uz masinu®, Isto: 97) i ocekivano
zavrsava time §to i1 junakinja dobija pohvalu, poklon i aplauz.

U pri¢i, medutim, ostaje nekoliko mesta koja se iz naknadne
perspektive mogu ¢itati drugadije nego $to ih je Zicina projekto-
vala i1 nego Sto su odgovarala ondasnjem osecaju optimizma u
narodnofrontovskoj politici obnove zemlje. To je svedoCanstvo o
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prekovremenom radu, koje se crpi iz zanosa subjekata ove politike,
ali neminovno, ipak, predstavlja prekovremeni rad, i proizvodi
visak vrednosti. Taj viSak vrednosti u upravo gradenom socija-
lizmu odlazi drzavi pa na taj nacin i svima njenim gradanima,
ali se pitanje eksploatacije i iskori§¢avanja zanosa pojedinaca ne
moze ne postaviti, kao ni pitanje specifi¢ne eksploatacije osecaja
odgovornosti kod Zena. U pohvali koja se izrice junakinji Jeleni,
naime, stoji: ,,Od stare ¢inovnice postala je nova... Obavlja skoro
ceo administrativni posao svog otseka, sa mnogo inicijative, ne
gledaju¢i na radno vreme, interesujuci se za sve...” (Isto: 97).

Hskok

Kada se zbirka Reportaze sagleda kao celina, postavljaju se
i dva poeticka pitanja: zbog Gega je Milka Zicina date tekstove
objedinila pod ovom Zanrovskom odrednicom (i potpitanje: da li
je treba shvatiti bukvalno)? i: kako bi (pod)zanrovski trebalo pre-
ciznije odrediti svaki od tekstova? Poznavanje prethodnog opusa
Zicine ukazuje na to da ona nije imala nameru da ¢itaocima nametne
zanrovski interpretacijski okvir (novinske) reportaze kao obavezni
kdd za Citanje i razumevanje ovih tekstova. Njene ranije reportazne
kratke price, objavljivane npr. u Zeni danas, po pravilu su vise u
celini oblikovane kao fikcija tj. pripovetke (imajuci u vidu psiholo-
giju likova, smenu njihovih perspektiva, ekonomicnost pripovedanja
radnje/,,radnje*, deskripciju i stil) nego kao zurnalisti¢ke reportaze.
Citalacki dozivljaj takode je mnogo blizi dozivljaju koji ostaje posle
Citanja kratke price, ili je ¢ak u potpunosti takav. Zbog toga se moze
tvrditi da je zanrovskom oznakom Zicina jednostavno saopitavala
citalackoj publici da ona Zeli da zabelezi aktuelni trenutak i ono Sto
unjemu vidi (¢emu najvise odgovaraju dve od prica, ,,Dosli su nam
iz grada“ i ,,Pozvali su me da dodem*). Medutim, po plasti¢nosti
likova a 1 naraciji, ili pruzanju Sire drustvene odnosno istorijske
perspektive, Zicina je u svakoj od sedam pri¢a prevazisla reportazni
okvir, bez obzira na suzenost tekstualnog prostora koji je sama sebi
ostavila. Prve tri reportaze jesu price u strozem smislu tog pojma
(,,Devojke iz Koncareva kraja“, ,, Tereza®, ,,RuSenje starih Terazija“)
zahvaljujuci jednim delom i ve¢oj duzini koja dopusta da se likovi
ili ideje vise razviju; ,,Stari turist u novoj Bosni* jeste svojevrsna
reportaza; dve pomenute , trenutne® reportaze se najpreciznije mogu
oznaciti kao crtice, dok je zavr$na ,,Volim da radim‘ na granici
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izmedu kratke price i crtice. Sama Zicina je 1972. godine u inter-
vjuu koji je s njom vodio Marko Nedi¢ povodom svog pisanja u
tom periodu izjavila:

»Radila sam u ’Radu’, uspes$no. Ali pisanje za novine i pisanje
proze — to su dve potpuno oprecne stvari. Bunila sam se i rekli su
mi da moram sama nac¢i zamenu. Nasla sam ih, dovela sam nekoliko
dobrih novinara. Dobila sam u ’Radu’ status slobodnog reportera.
Onda mi je Sane jednom rekao: ’Budi ti jedno godinu dana kod
kucée, a primaces platu. ,,A moze li tako®, pitala sam. 'Moze’, a
mo¢i ¢e§ posle samo da pises’™ (Nedié, Zicina 2000: 320).

Po rezultatima koje vidimo u Reportazama mozemo da zaklju-
&¢imo da je Zicina pisala umetni¢ku prozu i onda kada je ispunjavala
radni zadatak koji nije zahtevao nista viSe od pisanja u okvirima
novinskih zanrova. Odnosno, za mnoge od pri¢a moze se reci da
predstavljaju benjaminovske misaone slike i amblematske minijature.

Ukoliko je potrebno odrediti se knjizevnokriticki preciznije
prema pricama iz ove zbirke, mogao bi se usvojiti sud Slavice
Garonje Radovanac da se ,,izdvajaju dve pric¢e koje su po temi
dijametralno suprotne, ali identi¢ne po posebno uspeloj stilskoj
obradi: ’Rusenje starih Terazija’ i 'Devojke iz Koncareva kraja’*
(Garonja Radovanac 2015). Isti nivo umetnicke uspelosti pripisala
bih i pri¢i ,,Tereza®. Sto je mnogo vaznije, kada se pazljivo &ita
navedeno autobiografsko svedoCanstvo, postaje jasno da je Milka
Zicina bila potpuno odredena po pitanju ¢injenice $ta je njen pravi
poziv i jedina prava vokacija. Za nju je to bio knjizevnicki poziv.

Takode, ostaje jasan utisak da Milka Zicina nikada nije
pristajala na manje od toga, uprkos predistoriji samoukosti koja
ju je dotle dovela, odnosno upravo zbog tako teskog predenog
puta osvajanja autorstva. Uz to, ovo svedoCanstvo upucuje na
to da je za Milku Zicinu medu nadleznima u Partiji i drzavi bio
predviden status profesionalne knjizevnice. Medutim, upravo u
trenutku kada se taj plan ostvarivao, optuzba i osuda za saradnju
sa Informbiroom odvela ju je daleko ne samo od toga statusa vec,
privremeno, i od samog zivota. Prekid njene zivotne i1 knjizevne
putanje, njen boravak u logoru u Stocu i knjizevni rad koji je iz
tog traumati¢nog iskustva proizisao opisan je u literaturi (I'apoma
Panosanan 2012, Tacinjska 2015), i zasluzuje dalje pomne istori-
ografske i poeti¢ke analize.
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PREPUNA CASA (1953) NADEZDE ILIC-TUTUNOVIC

., Ali se naglo oporavljaju.
Samo, ili se meni ¢ini, kao da im je stalno neka tuga u oc¢ima*

(Unmuh-Tytynosuh 1953: 170).

Karakteristino mesto u srpskoj posleratnoj knjizevnosti zauzi-
ma zbirka pripovedaka Prepuna casa Nadezde Ili¢-Tutunovi¢, zajedno
sa zbirkama drugih autorki objavljenih u rasponu od nekoliko godina
u istoj izdavackoj kuéi. Prepuna casa objavljena je u Izdavackom
preduzecu Srbije ,,Prosveta®, koje je nakon Drugog svetskog rata
osnovano kao naslednica Izdavacke knjizarnice Gece Kona —u kojoj
je autorka objavila svoje prethodne dve zbirke — a Cije je knjizarsko
preduzece stradalo kao zrtva Holokausta i fasizma, kao i sam Geca
Kon sa porodicom. ,,Prosveta“ je u tom smislu imala i simbolicko
znacenje (ograni¢enog) prevazilazenja traume kroz izgradnju novog
(drustva, institucija, ,,novog Coveka* —, nove Zene*), a zbirka Prepu-
na casa je po€ivala upravo na tim vrednostima. U prvoj i naslovnoj
pripoveci ,,Prepuna ¢asa“, pripovedna instanca u tre¢em licu —u tom
trenutku kao 1 gotovo celim tokom price fokalizovana na glavni lik
majke Marije — u zavrSnici i saopStava Citaocima: ,,Dusa je Ceznula
za ne¢im novim, Sto ¢e je leciti, Sto ¢e rasplamsati zivotni plamicak.
Patnje 1 zuci vise nije moglo stati: ¢asa je bila prepunal!* (1953: 18).

Kao odgovor na traumu okupacije i neposrednih posleratnih
zbivanja nastala je i zbirka prica Strasna igra (1954) Desanke
Maksimovié, objavljena u istoj ediciji, o kojoj ¢e biti reci u Jeda-
naestom poglavlju ove monografije. Uz zbirku pripovedaka Do
danas (1956), objavljenu u istom nizu, Frida Filipovi¢ je, zajedno s
ovim pripovedacicama, prakti¢no zaokruzila, recimo to tako, prvu
fazu ,,kratkopripovednog* Zenskog obradivanja trauma izazvanih
ratom, na Sta ¢e pokusati da ukaze naredno, deseto poglavlje.
lako jednim delom imaju i tu funkciju, memoari Mitre Mitrovié,
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Ratno putovanje (1953), objavljeni u istoj izdavackoj kuéi, zbog
pripadanja drugom Zanru, ne mogu se smatrati delom ovog kruga
u strogom smislu reci.

Zbirku Prepuna ¢asa sama autorka je, tematski i kompozici-
ono, podelila u dva dela. Kao $to je vec isticano, i kao Sto ¢e biti
istaknuto u slede¢em poglavlju povodom zbirke Do danas Fride
Filipovi¢, a povodom samostalnog, autorskog komponovanja
zbirki angazovanih autorki, tako je i ovde jo§ jednom vazno pot-
crtati autorstvo kompozicije zbirki. Jelena Milinkovic¢ je, kao $to je
navedeno u Petom poglavlju, povodom prve dve zbirke Nadezde
[li¢-Tutunovi¢ istakla upravo postojanje koncepta u rasporedu
prica, a sli¢no naglasava i za zbirku Prepuna casa, videci je ,.kao
vrlo promisljeno koncipiranu® (Milinkovi¢ 2024: 204).

U osnovnoj dvodelnoj strukturi zbirke, prvi deo ¢ine Cetiri
price koje tematizuju period okupacije, a drugi deo pet prica iz
neposrednog postokupacijskog i doslovno narodnofrontovskog
(obnoviteljskog) perioda. Znacenjski, price iz dva strukturna
dela nekad korespondiraju medu sobom po odredenim moti-
vima i postupcima viSe nego S$to je to slucaj sa pricama unutar
istog bloka. Isto tako, neke od pric¢a upadljivo korespondiraju sa
pricama drugih autorki angazovane proze. Zato su u Sedmom
poglavlju ove monografije povezane i zajedno analizirane dve
price iz prvog dela ove zbirke Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ sa pripo-
vetkom Milke Zicine iz njenih Reportaza. U svakom sluéaju, za
zbirku Prepuna casa se moze re¢i da podjednako ispoljava dve
suprotne recepcijske tendencije: s jedne strane, zbirka upucuje i
stalno kroz nova i nova Citanja ,,vra¢a“ na samu sebe, sopstvenu
kompoziciju i sopstvenu intertekstualnost i ponavljane postup-
ke; s druge, usmerava citalacki pogled i dozivljaj ka spolja, ka
neposrednoj realnosti koju pokusava da ,,uhvati i ,,snimi“, i ka
(post)okupacijskim traumama koje je nameravala da ,,izlec¢i*. U
potonjem smislu, terapeutski uspeh zbirke mogao je imati tek
ograniceno dejstvo, i to zbog same prirode ratnih trauma. Takvu
prirodu trauma izrazila je i sama autorka kroz iskazivanje jedne
znacenjske ambivalencije, posebno vidljive iz odlomka pripovetke
»Otvorene oci®, izabranog za moto ovog poglavlja. Dati odlomak,
drugim recima, i jeste zato postavljen na povlasc¢eno mesto, jer u
dve kratke recenice sazima jednu od glavnih odlika neposrednog
posleratnog kolektivnog jugoslovenskog iskustva: osec¢ajnu am-
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bivalenciju koju su proizvodili, s jedne strane, osecaji olakSanja
i radosti zbog oslobodenja, i, s druge, osecanja tuge zbog licnih
gubitaka kao i potiskivani osecaji teskobe zbog iskustava o kojima
se jo§ uvek, najcesce, nije ni zelelo govoriti.

U ovom poglavlju ¢u analizirati nekoliko odabranih pripove-
daka (pripovetke ,,Sa prvim snegom“ i ,,Carobna jela“ analizirane su
ve¢ u Sedmom poglavlju), ukazujuéi na smer kojim se moze tumaciti
cela zbirka, a druge aspekte prica i sve druge price ostavljajuci za
neki kolektivni poduhvat —u vidu konferencije i nau¢nog zbornika
radova ili kolektivne nau¢ne monografije sa autorskim poglavljima —
budu¢i da naucna interpretativna zajednica posvecéena istoriji srpske i
jugoslovenske knjizevnosti to duguje prozi Nadezde Ili¢-Tutunovic.

9.1. ,, Prepuna casa“: Od dnevnika do jevandelja

lako prva pripovetka zbirke Prepuna casa govori o psiholos-
kim stanjima i prezivljavanjima likova tokom prvog leta okupacije
Beograda — i ¢ak, jedina u celom opusu Nadezde Ili¢-Tutunovic,
na pocetku sadrzi paratekstualni signal, datum 17. avgust 1941,
sugerisuci ne samo o kojem ta¢no danu pric¢a govori, ve¢ i tome da
se moze Citati kao zamaskirani dnevnicki zapis — ona predstavlja i
direktno obracanje ¢itaocima u konkretnom trenutku njenog objav-
ljivanja, razgovor ili Cak i agitacioni tekst u kontekstu rasprave o
tome na kojim vrednostima ¢e se graditi buduénost.'

Do trenutka kada ¢asa postaje prepuna, odnosno do preli-
vanja ,,¢ase zuci®, stiglo se — kako pripovetka kazuje — svakod-
nevnom i svakono¢nom ispunjeno$¢éu traumati¢nim dozivljajima,
koji se pripovedacki uspesno i sugestivno gradiraju. Pripovetka se
otvara iskazom o tome kako su ,,bile strasne te neprolazno duge,
sparne i mucno tajanstvene prestonicke noéi toga prvoga leta
ratnoga“, i nizom detalja tj. motiva koji upecatljivo docaravaju
atmosferu okupiranog grada nocu: ,,znojna isparenja‘“, ,,uzdasi‘,
»Skrguti zuba“, ,,jecaji*, pa zatim vodi ¢itaoce kroz kontrastirane
slike prakti¢no istovremenih senzacija ,,mukle, jezive ti§ine®, s

' U drugom delu zbirke jo§ dve pri¢e sadrze isti paratekstualni signal,
ali na svom zavrsetku (,,Gradanin putuje® i ,,Govorancije), tako da oznaceni
datumi (septembar 1945; oktobar 1947) ne kodiraju unapred citalacko ra-
zumevanje datih pripovedaka.
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jedne strane i,,vriska lade na Dunavu®, ,,stravi¢nog zujanja patrol-
nih aviona“ i ,,iznenadnih pucnjeva®, s druge (Mnuh-TytyHoBuh
1953: 7-8). U tu atmosferu autorka je uz minimum pripovedackih
sredstava a vrlo efektno smestila teme antisemitizma/Holokaus-
ta, masovnih hapsenja, kao i delovanja komunistickog pokreta
otpora, kroz svega nekoliko recenica i polurecenica: ,,no¢i u
kojima su Jevreji stiskali na grudi svoju decu i, sledeni strahom
proganjane rase, ocajnicki zurili u ozvezdane provalije do skora
svoga a sada opet tudeg neba, osecajuéi sa uzasom kako se blizi
Cas kada ¢e sa svojim porodom pasti na ocigled celog sveta, bez
presude i bez krivice® (7); ,,pa su kroz muklu tiSinu, izmedu kuca
sa tamnim prozorima i ¢vrsto zatvorenih vratnica, bez Skripe
klizila velika slepa kola, vukuéi svoj zivi, plameni teret prema
logorima i zatvorima* (8); ,,A ipak su hitre, prete¢e senke pretr-
cavale smrtno opasne prostore, ostavljajuci za sobom plamen i
lomljavu srusenoga objekta“ (8).

U takvoj jednoj no¢i Marija, ¢iji je stan takode pun iz-
beglica, a dvoje male dece, decak i devojéica (Sto uz zapisani
datum predstavlja signal o autobiografskom izvoriStu price)
bukvalno placu od gladi, odlucuje da sutradan ode po mleko
u Balkansku ulicu. Svi u tome domu, i ,,mnogobrojni rodaci,
izbeglice iz Srema i Bosne*, ¢uju kroz prozor zvuke iskakanja iz
kamiona, cokula, tupih udaraca ,,po ne¢em mekom i podatnom*
koji znace samo jedno: ,,Svakako su doveli nove Jevreje u mali
prihvatni logor, tu odmah ispod njihove zgrade* (9). Potonji
detalj je jedna od onih pripovednih poruka — a kojih ¢e biti i u
drugim pricama Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ — da su u okupaciji svi
znali $ta se u gradu dogada i da neznanje o zlo¢inima okupatora
nije bilo moguce.

U kontekstu ovih velikih tema koje su dosle na red nakon
njenih predratnih zbirki, Nadezda Ili¢-Tutunovié, pripovedajuéi
iz perspektive junakinje i povlascujuci zensko iskustvo, ne zabo-
ravlja svoju opsesivnu temu, (samo)eksploataciju Zena. Ako je
ona u ranijim pripovetkama bila sistemski deo patrijarhalne eko-
nomije resursima i mehanizam kapitalistiCkog patrijarhata, ovde
je to opet patrijarhat — koji ne ,,pauzira“ ni u vanrednim ratnim
okolnostima niti vanrednim okolnostima kakvo je faza dojenja
u zivotu Zene. Pri¢a u jednom momentu apostrofira situaciju u
kojoj ¢erka place, a ,,Marija place zajedno s njom jer zna da je
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dete gladno, a da su njene grudi prazne* (10). Pored svega §to sve
prisutne u kué¢i muéi, junakinju muci jos i,,prekorno ¢utanje onih
oko nje, jer ne znaju svi da ona ne moze utisati dete* (11). Kroz
dozivljeni govor junakinje otkriva se zatim da je eksploatacija
zena bila na delu i u ovako drasti¢nim okolnostima: junakinja se,
naime, zari¢e sebi ,,da ¢e sutra biti pametnija, beskrupulozna; od
sutra ¢e ona za stolom paziti da pojede svoj deo, i nece joj zato
niko zameriti, kad zna da njen zalogaj hrani dvoje* (11). Time
se iskazuje 1 ono podrazumevano: da je junakinja uskracivala
sebi obim obroka, i da se to uskra¢ivanje od nje, takode kao
podrazumevano, o¢ekivalo.

Pripovetka ¢iji glavni dogadaj, pa i tema, tek treba da bude
ispripovedan i iskazan, ovim segmentom je dobila na svojoj
neplosnosti i punoéi, uz jo$ niz sugestivnih detalja, zbog Cega
ono sto sledi — a Sto ¢e imati i agitacionu funkciju — u ¢italackom
dozivljaju neée odjeknuti na agitacioni nacin. Pri¢a se nastavlja
jutarnjim odlaskom junakinje Marije u centar grada. Za one Citaoce
koji su i pre ¢itanja pripovetke znali §ta se dogodilo 17. avgusta
1941, i mozda, kao i junakinja, bili svedoci datog dogadaja, naslov
pripovetke ,,Prepuna casa“ od pocetka nije zvucao ni najmanje
metafori¢no. Naime, 17. avgusta 1941. okupacione vlasti u Srbiji
tj. Beogradu obesile su na stubovima duz tada najprometnije ulice,
Terazija, tela pet prethodno zarobljenih pa ubijenih komunista
antifasista. ,,VeSanje petorice komunista... izvedeno je u cilju
zastraSivanja stanovnika glavnog grada, zarad manifestovanja
svemo¢i okupatora i njegovih pomagaca, ali i zbog medusobnog
ohrabrivanja nacistickog okupatora i domacih fasista usled sve
ucestalijih atentata, diverzija i sabotaza koje su preduzimali ko-
munisti u Beogradu® (Lajbensperger et al. 2016: 60). Pripovetka
Nadezde Ili¢-Tutunovié, koja je zapravo posveéena ovom doga-
daju, pridruzuje se umetnickim delima — svedoCanstvima koja su
takode bila i svojevrsni dnevnicki zapisi drugih umetnika koji su
odredenom dogadaju svedocili.

Zahvaljuju¢i analizi 1 argumentaciji istoricarke Sanje Pe-
trovi¢ Todosijevié, koja je, upravo (i) povodom ovog dogadaja,
ukazala na to da umetnicka dela mogu da posluze kao legitimna
svedocanstva i specifi¢ni istorijski izvori, nadopunjujuéi istorijske
izvore u strogo nau¢nom smislu tog pojma, pric¢u ,,Prepuna casa“
mozemo posmatrati kao knjizevno delo koje odgovara jednom
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likovnom delu Aleksandra Deroka. Naime, Deroko je, kao prisutan
toga jutra, nacinio crtez odnosno skicu okupatorskog zlo¢ina na
Terazijama. Taj crtez, poznat kao ,,Skica vesanja na Terazijama
17. avgusta 1941, prema tumacenju Sanje Petrovi¢ Todosijevic,
predstavlja jedno od neposrednih umetnickih svedocanstva o
ratnim dogadajima i ratnim zlo¢inima, a Aleksandra Deroka, uz
jos neke umetnike, ¢ini jednim od prvih dokumentalista takvih
istorijskih dogadaja (Petrovi¢ Todosijevi¢ 2022: 252). Uz Dero-
ka, ova istori¢arka u datu grupu, u kontekstu konkretne analize o
identitetu otpora, svrstava i dva slikara: Pikasa s njegovom slikom
»Gernika“ (1937), kao i slikara Milosa Baji¢a sa serijom slika i
crteza koji dokumentuju njegov boravak u beogradskom logoru
Banjica a zatim i logoru Mauthauzen (Isto).

Uz sve druge vrste svedoCanstava, u odgovaraju¢em trenutku
su nac¢injene i do danas svakako sacuvane fotografije koje prikazuju
obesene na Terazijama 17. avgusta 1941. i reakcije Beogradana
koji su se tog jutra zatekli na tome mestu (v. Radl i Pisarri 2016:
59). Iako se fraza da fotografija govori hiljadu re¢i dobrim delom
moze smatrati tacnom, ipak, ono Sto fotografije kao i zapisani
iskazi nekih svedoka nisu kao mediji i medijumi bili u stanju da
prenesu — a to su pre svega unutarnji dozivljaji svedoka ovakvih
dogadaja — ucinjeno je upravo kroz likovna i knjizevna dela stva-
rana u toku samog Drugog svetskog rata i okupacije, ili stvarana
neposredno nakon oslobodenja.

Vratimo li se analizi pripovetke ,,Prepuna casa“, mozemo
primetiti da opis junakinjinog uspona Pasi¢evom ulicom ka Terazi-
jama predstavlja, kao i opis okupacijske no¢i, pripovedacki uspeo
primer postizanja Citalackog dozivljaja ,,saspensa“ tj. izazivanja
osecaja napetosti i iS¢ekivanja, u ovom slucaju, po signalima na
koje junakinja nailazi (,,smrtno bledilo prolaznika®, ,,0¢i pune
uzasa ili tuge*), napetosti u iScekivanju jezivog otkric¢a. Junakinja
na osnovu svih znakova (tu je i okupljanje ljudi u grupicama, nji-
hovo ¢utanje, osecaj da oni znaju viSe nego ona) iscekuje ,,novu
opasnost®, tj. neki novi i nepoznati postupak u odnosu na do tada
iskazane postupke represije u repertoaru okupacijske metodolo-
gije. Pazljivo vodec¢i Citaoca, zajedno sa junakinjom, do Sirokog
prostora Terazija, autorka (nas) dovodi i do otkric¢a: ,,I tada je za-
ustavi to novo* (12). Opazajuéi ,,jezivo ¢utanje* ostalih gradana,
i prate¢i njihove poglede usmerene ka gore, junakinja napokon na

260



9. OBRADITI TRAUMU I IZGRADITI NOVI SVET: PREPUNA CASA (1953) NADEZDE L. T.

elektri¢nim stubovima ugleda ,,dugacak niz lutaka, velikih lutaka
veli¢ine ¢oveka* (12). Nadezda Ili¢-Tutunovié psiholoski precizno
opisuje trenutak Soka i traumatskog dozivljaja u kojem se ljudsko
bice ,,zaleduje” i odbija da prihvati stvarno znacenje videnog. Ona
isto tako precizno ,hvata® prvu traumatsku reakciju: nevoljne
reakcije tela (,,Marijine ruke padaju niz telo; bocice [za mleko]
su lupile jedna o drugu i zvecnule praznim zvukom, ali majcino
srce je zamrlo pred dotle nevidenim prizorom®; ,,Zaboravljajuci
gde je 1 kud je posla, ne osecajuci sebe, Marija stoji i gleda gore*
(13), ,,[...] ali se njene noge ne micu* (14).

U postupnom osvescivanju svega $to vidi, kroz dozivljaj
junakinje se, na iskustveno potvrdeni a uz to i suptilniji nacin,
iskazuje parola (,,bolje grob nego rob*) koju su mnogi uzvikivali
pre same okupacije. Kada junakinja sti¢e prvi utisak da ,,oni lebde
u setnoj svetlosti ovoga mrtvog jutra, i svojim nadzemaljskim
mirom kazuju ljudima da je smrt laka i ute$na prema uzasima,
ponizenjima i mu¢nim travicama toga ropskoga zivota™ (13—14,
kurziv S. B.), autorka je zapravo pripovednim sredstvima prevela
antipaktovsku parolu u antiokupatorsko osecanje jednog dela
gradana. Ona je zatim preko amblema pripovetke, case, ucvr-
stila svoj narativ i proSirila ga na saradnike okupatora. Naime,
nasuprot onih kojima je ,,iS¢upan zivot* i koje Tutunoviceva
proglasava rodoljubima (Zivot koji je ,,do ovog jutra jo§ plamsav
i rumen od ljubavi za ovom zemljom, za ovim gradom*, 14),
autorka je u neposrednom nastavku price postavila one koji
pronalaze (ekonomski) interes u saradnji sa okupatorom (,,dok se
srebrni novci kotrljaju preko bogate trpeze, dok se izdajnickom
rukom trpaju banknote*, kurziv S. B.), i njihovu nemoralnost
oslikala prizivajuéi i sliku nazdravljanja Sampanjcem (,,dok se
¢aSe penusava pi¢a kucaju jedna o drugu®, 14—15). Dakle, c¢asa
kao amblem pripovetke nije jednoznacan motiv: ona moze biti
i prazna (kao boce za mleko) i sasvim dovoljno napunjena (kao
Sampanjske ¢aSe na prestonickim ceremonijama okupatorske
vlasti), ali i prepuna, kao ne vise metonimijski ve¢ metafori¢ni
izraz trpljenja koje proizvodi otpor i pobunu.

Pored toga, upadljivo je da u ovom delu price Nadezda
[li¢-Tutunovi¢ koristi biblijske aluzije kako bi okarakterisala
saradnike okupatora, kao Sto je ve¢ biblijskim aluzijama zapo-
cela karakterizaciju pogubljenih — eksplicirace se u daljem toku
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price — mladica antifasista. Dok su domaci izdajnici povezani sa
likom Jude, dotle su mladi¢i obeSeni o stubove na Terazijama
koji nadzemaljskim mirom kazuju nesto gradanima uporedeni sa
Isusom (v. ,,Jevandelje po Jovanu* 1992: 14. 271 16. 33).2 Oni ¢e
sa Hristovim likom biti suptilno poredeni i kroz dalje pojedinac-
ne opise (,,pravo nevino dete, Unuh-Tytynosuh 1953: 15), ali i
kroz ukupni dozivljaj junakinje koja ih ,,nije osecala kao mrtve*
(Isto 16), a ¢itav prizor se ,,pretvorio u sveto, Zrtveno mesto* ka
kojem se uputio ceo grad ,,u poboznom i preteCem cutanju* (Isto
18). Stavise, zatim se prikazuje junakinja koja, posle traumatskog
dozivljaja ali po svemu sude¢i i preobrazaja, spustajuci se niz
Balkansku ulicu, kako bi zaista otiSla po mleko, dakle silazeci
sa, u aluzivnom smislu, Golgote, govori naglas ,,Sta su sve ljudi o
njima kazali“ (Isto 16), ili je ,,u mislima pratila ¢itav njihov zivot
dok nisu dospeli tamo gore* (16).

Junakinja, drugim re¢ima, naglas pripoveda ili u sebi
izgovara jevandelja mladica koji su se zZrtvovali u ime buduce
zajednice. S jedne strane, krajnje suptilno, jer u ovakvoj prici
¢italacka publika to ne oCekuje, a s druge strane krajnje upadlji-
vo, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ postoje¢im biblijskim jevandeljima
dodaje i jedno jevandelje po Mariji, posveCeno ne vise Isusu
ve¢ novim stradalnicima jedne nove epohe. Autorka ovu svoju
intervenciju potcrtava i drugim, razvijenijim aluzijama, saop-
Stavajuci, fokusiranjem na perspektivu junakinje, da su obeseni
rodoljubi ,,samo simbol* (16), i da iako te ,,tro$ne ostatke* jeste
napustio jedan ,,plameni duh®, izmedu njih ,,lebde vizije hiljada
i hiljada onih koji pristizu* (17).

Kako bi, kao i uvek, ostala verna zakonitostima zanra kratke
price sa reportaznim elementima, autorka se na kraju price vraca
ovozemaljskim osecanjima junakinje, koja priznaje sebi da se
sve §to je pritiska poslednjih meseci pretvara u mrznju, ,,pravu

2 Sam izraz nadzemaljski mir je aluzija na Isusove re¢i apostolima

u ,,Jevandelju po Jovanu*, one reci koje izgovara u trenutku kada zna da ¢e
uskoro stradati tj. biti razapet na krst, tj. tokom same Poslednje vecere, a koje
u prevodu Vuka Stefanovi¢a KaradZic¢a glase: ,,Mir vam ostavljam, mir svoj
dajem vam; ne dajem vam ga kao §to svijet daje, da se ne plasi srce vase, i
da se ne boji“ (Hosu 3asjem 1992: 96). Odnosno, dalje u istom Jevandelju:
,»Ovo vam kazah da u meni mir imate. U svijetu ¢ete imati nevolju, ali, ne
bojte se, jer ja nadvladah svijet* (Isto: 98).
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ljudsku mrznju punu prezira i nadmo¢i“ (Isto 17). Autorka svojoj
ovozemaljskoj Mariji ostavlja ipak i dovoljno zdravorazumske
distance u odnosu na tek dozivljenu traumu, da bi mogla da pred-
vidi da ¢e do¢i i vreme bez mrznje, ali da ¢e ono zaista nastupiti
tek sa dolaskom novih generacija: ,,Druge ¢e generacije doci koje
¢e drukcije razvijati i drukéije duse imati u jednom drukcijem
svetu“ (Isto 17). Uz to, takode dosledno postujuci zanr, autorka
se u poslednjoj recenici vra¢a amblematskom i naslovom pred-
metu —,,¢asa je bila prepuna!* (Isto 18) — pri ¢emu, opet dosledno
zanru, ta re¢enica odjekuje kao pocetak nove price tj. percipira se
u ¢italackom dozivljaju kao tzv. otvoreni kraj.

9. 2. ,,Decaci” i, Dragisa*“:
Drama bliskosti u pogledu oka

Sledeca pripovetka u kompoziciji zbirke ,,Decaci* bez obzira
na vaznost lika decaka Duska, opet istie perspektivu jedne maj-
ke. U njoj je, zapravo, odnos medu likovima i prostor posvecen
njima, pripovedacki uspostavljen tako da se jedan jedini lik ne
moze izdvojiti kao glavni, odnosno da kvalitet pri¢e proizilazi
upravo iz sloZenih a suptilnih porodi¢nih odnosa tj. tako predstav-
ljenih odnosa medu likovima: majke — ujedno supruge — snajke;
(odsutnog) oca — ujedno muza i brata; sina — ujedno bratanca; i
strica— ujedno devera — brata. Majstorski gradena pri¢a postupno
otkriva li¢ne pozicije likova u situaciji okupacije, njihove razvojne
putanje, usloznjavanje emocionalnih stanja koja su prouzrokovana
razli¢itim ideoloskim pozicijama i posledi¢nim odlukama i sud-
binama, kao i prethodnim mirnodopskim porodi¢nim odnosima.

Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ obradila je u ovoj pripoveci, drugim
re¢ima, traumu porodicnih ideoloskih podela, 1 to u uslovima
okupacije i rata, a uz to i dodatno u konkretnim uslovima ju-
goslovenskog (anti)fasistickog opredeljivanja nakon okupacije.
U ovoj prici iz sloZene jednacine je svesno izostavljena jedna
strana: ona komunisticka i partizanska. Drama se odigrava usled
razmimoilazenja izmedu dva brata: tacnije, na jednoj strani ¢e se
naci jedan brat i njegova supruga, a na drugoj drugi brat, koji nije
izgradio svoju porodicu. Obojica brace do rata su bili mornaricki
oficiri, pripadnici vojske Kraljevine Jugoslavije, a okupacija ih,
dok su jo$ u svojim domovima u Beogradu, stavlja pred odluku
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da li da se pridruze Nedic¢evoj vojsci, u koju su pozvani, ili da taj
poziv odbiju i tako rizikuju odlazak u zarobljenistvo u Nemackoj.

Dok jedan ni po koju cenu ne bi saradivao sa okupatorom i
spreman je na sve posledice tog stava, kao 1 njegova supruga, tj.
»~-majka®, kako se od pocetka junakinja naziva u ovoj prici, dotle
se drugi prijavljuje u Nedi¢evu vojsku. Dok se do tacke secanja na
trenutke ovih odluka kao ni do daljeg dramati¢nog razvoja radnje ne
dode, autorka citalacku paznju osvaja i fiksira opisom svakodnevice
1 svakodnevnih muka: novembarske kiSe koja probija kroz zidove
kuce, bolesne majke koju to budi iz sna (a te je noéi trpela ,,jedan
od najstrasnijih svojih zuénih napada®, 20), i opisa sina koji je ruzno
sanjao. Tek iz decakovog sna otkriva se da je tema price okupacij-
ska: on sanja kako je sa drugom Stevicom po obi¢aju krao koks iz
nemackih vagona, a strazar ih je ovog puta uhvatio i pucnjem obo-
rio Stevicu dok je sam Dusko nastavio da bezi. Zivim realistickim
prikazom sna autorka jos$ jace vezuje ¢italaCku empatiju za likove
price. Na taj nacin ona Citaoce dobro priprema za scene u kojima
je empatsko povezivanje najpotrebnije da bi se spoznala drama i
trauma ideoloskog tj. vrednosnog razlaza izmedu bliskih osoba.

To u pravom smislu i jesu scene, buduci da se imitacijom
filmskog postupka naracija u kljuénim momentima fokusira na
opise o¢iju i pogleda likova. Re¢ je 0 momentima u kojima maj-
ka/snaha odbija pomo¢ devera jer ta pomo¢ u datom kontekstu
zapravo dolazi od okupatorske strane; zatim o momentima u
kojima dever spusta pogled pred snahom jer je njegova ponuda
odbijena (,,Ona je opet gledala u kockasti zastira¢ na stolu. A on
ne pogleda u nju, ve¢ prosara pogledom po sobi da dohvati de-
snom rukom prazan kofer a levom opet napipa Duskovu ruku®,
35); kada decak s bolom ispraca strica iz kuce u kojoj ovaj vise
nije pozeljan (,,Ali on naglo ode, ne pogledavsi ga vise, i Dusko
je zamagljenim pogledom pratio njegovu stasitu figuru sve dok
ne zamace za ugao‘, 36); te napokon, kada majka precutkuje sinu
vest o stricevoj pogibiji (,,Njen pogled je uopste stalno lutao oko
njegovog lica, ali ga nijednom ne pogleda u oci, 41).

U autobiografiji Vere Crvencanin situacija i tema ideoloskog
razlaza izmedu najblizih, izmedu oca kraljevskog generala i kéeri
koja postaje revolucionarka jo$ pre pocetka rata, ima mnogo radi-
kalniji ishod. U specifi¢noj formi ti-pripovedanja, autobiografsko
Jja-ti ispisuje:
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,,8a ose¢anjem odgovornosti za porodicu koju je ona, ta kéi, svo-
jevoljno napustila: ti je se odrices. To je bio prvi i drasti¢an tvoj
odgovor mome postupku. Znam kako je iSlo: otiSao si u Peneralstab
i podneo pismenu izjavu, kojom si se odrekao svoje kceri, te tako
ne snosi$ odgovornost za bilo kakve njene postupke. Ipak, voden
roditeljskom brigom, a prinuden, znala sam, postoje¢im zakonima
po kojima sam ja jo$ bila maloletna, ti mi za staratelja odredujes

maminog brata Milana, moga uja-Batu“ (Crvencanin 2012: 65).

Opisana ekonomija pogleda u pripoveci ,,Decaci®, kada se
uporedi sa ovakvim direktnim iskazivanjem bolnog ideoloskog
razlaza izmedu najblizih, kakvo nalazimo kod Vere Crvencanin,
ukazuje na nekoliko iskustvenih i sa njima povezanih knjizevnih
¢injenica vezanih za Drugi svetski rat: pred sam rat, u toku rata i ne-
posredno nakon rata ideoloska razilazenja izmedu roditelja i dece,
brace i sestara, ili najblizih komsija predstavljala su traumatsko
iskustvo o kojem se u samom akutnom trenutku nije moglo uop-
Ste ili bar nije moglo direktno govoriti. Zato se o njemu govorilo
kroz fikciju, a i u okviru te fikcije kroz ¢utanje odnosno sve ono
neizgovorivo §to se u domenu pripovedne umetnosti moze iskazati
usmeravanjem na oci pripovednih likova, dakle na onaj organ
koji preuzima ulogu govora kada je sam organ govora zakocCen
dejstvom traume. Ako se pak o tom bolnom iskustvu ipak pro-
govorilo, bilo je to decenijama kasnije, kada onaj najblizi, kojem
su re¢i upucene, vise nije medu zivima, i kada nikoga od aktera
ideoloskog razdora izgovaranje i zapisivanje odnosno objavljiva-
nje direktnih iskaza i svedocenja viSe ne moze da retraumatizuje.

Data ekonomija pogleda ujedno predstavlja, smatram, je-
dan od umetnicki najuspelijih pripovednih postupaka Nadezde
Ili¢-Tutunovié, koji ¢e jo§ vecu kulminaciju ostvariti u pripoveci
»Dragisa®, u drugom delu zbirke.

Zato se pripovetka ,,Dragisa“, povezivanjem po osnovi
autorkinog originalnog ili bar originalno izvedenog pripovednog
postupka — a ne tematskog tj. postokupacijskog — u ovoj analizi
stavlja u kontekst sa pricama prvog dela zbirke. lako upravo
prica ,,Dragisa“ precizno, takore¢i dokumentarno, belezi oda-
brane aspekte neposredne postokupacijske odnosno oslobodilac-
ko-slavljenic¢ke atmosfere u Beogradu. I to upravo ne samo one,
kako pripovedna figura naglasava, ,.bucne i blestave svecanosti
oslobodenja i pobeda®, ve¢ onaj aspekt odnosno one gradanske i
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gradane za koje se rat joS uvek nije zavrsio, koje je morila ,,briga
za decom u zarobljeniStvu, za muzevima i braom®, a koja je
»prigusivala pobedne usklike* (Mnuh-TyTtynosuh 210). Za doku-
mentaristi¢ki aspekt pri¢e vazno je, izmedu ostalog, to da je njen
naslovni junak DragiSa, uhapsSeni vojnik kraljevske vojske koji
je ,,sacekao oslobodenje u Osnabriku® (214), a za njeno ukupno
znacenje price vazna su upravo osecanja neizvesnosti i iS¢ekivanja
druga dva lika, njegovog oca i majke, dok danima na savskoj obali
ili na Slaviji Zudno posmatraju lica oslobodenika koji pristizu iz
razlicitih logora Tre¢eg Rajha, odnosno emocije koja ¢e morati
da osete i izdrze posle toga. S jedne strane, DragiSina je majka,
kao 1 mnogi koji ¢ekaju, ,,samo gledala njihova lica, tronuta lica
ljudi koji posle mnogo vremena opet gledaju rodni kraj i dugo
nevidene fizionomije sugradana“ (212, kurziv S. B.). S druge
strane, 1 oni koji se vracaju, prikazani su kroz postupak koji sam
nazvala ekonomijom pogleda: ,,A bilo ih je koji su prolazili sasvim
sami — neki groznicavo pretrazujuci pogledom redove, neki veé
sa senkom na licu® (213, kurziv S. B.).?

Lik Simiéa, najblizeg komsije starog para, tu je da bi panoramu
ideoloskih posleratnih pozicija—koje autorka besprekorno precizno
ocrtava — ucinio §to slozenijom. On na pocetku pokusava da unese
sumnju kod roditelja, smatrajuci da ¢e njihov sin, posto se nije vratio
medu prvima, biti medu onim ubedenim antikomunistima koji su
resili da ostanu u Nemackoj i da se nikad ne vrate u svoju zemlju,
Sto roditelji odbijaju da prihvate. I to s ubedljivim razlogom ,,Ja
znam da ¢ée moje dete da dode! Sta vi tu presudujete $ta vi uopste
znate dalje od vase sablje i kokarde! Ja i moj muZz smo bili ucitelji,
mi se nikada nismo ogradivali od naroda, kao vi... Mi smo Dragisu
uvek ucili da voli svoju zemlju istinski, da ne bude gord, da se ne
tudi od mladih* (217). Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ kroz ovu situaciju
ujedno prikazuje 1 veéinski odnos prema zenama, a opet pomocu
mehanizma pogleda: ,,No najcéescée je ne bi ni pogledao. Zene,
narocito ako bi protivre€ile, nije ni smatrao za sagovornike* (216).

Uspevajuci da prikaze Citav opseg ose¢anja i (pri)misli koje
se kod roditelja, kao i kod onih sa kojima se susrecu, pojavljuje

3 Tako je ovog puta akcenat na uhap$enim pripadnicima u Aprilskom

ratu porazene kraljevske vojske, Nadezda Ilic-Tutunovi¢ ne propusta da
pomene da ,,bilo je i Jevreja“ (213).
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i smenjuje u periodu tokom iscekivanja sinovljevog povratka,
autorka na pojedinim mestima ras¢lanjuje bitne razlike izmedu
ocinske i majcinske figure odnosno uloge. Na jednom od takvih
mesta, u delu sizea u kom je majka ta koja odustaje od odlazaka
na doceke povratnika sa fronta i iz zarobljenistva, jer vise ne moze
da podnese tezinu izneverenog ocekivanja (sin nikako da se pojavi
u masi pristiglih), pripovedanje se fokusira na perspektivu starog
oca, na to kako on sve sagledava:

,»A onda ¢e opet, kad se sve to svrsi, kad nista ne bude imalo
da se kaze, njena seda glava poceti da se njise levo-desno, de-
sno-levo, a suze — dva topla, gorka, nepresusna niza da se krune
u njeno prazno krilo, na njene klonule ruke. I on uvek mora tada,
neizbezno uvek mora da se seti njene, tada mlade glave sa bujnom
crnom kosom, kako se isto tako neprekidno i neutesno njihala kad
im smrt ugrabi prvenca“ (224). Kao kontrast toj slici maj¢inske
tuge zbog gubitka deteta, koja, sugerise se, nuzno zadobija teskob-
niju spoljasnju formu od tuge oca, postavljena je nekoliko stranica
potom slika maj¢inske radosti zbog povratka sina — jer Dragisa
¢e napokon sti¢i ku¢i — koja opet ima upadljiviju spoljasnju for-
mu od ne manje o¢inske radosti: ,,Na sobnim vratima stoji stara.
Uspravila se u svoj svojoj visini, seda joj kosa svetli kao kruna,
a oci blistaju, blistaju kao nekad kad bi se on vracao sa dalekog
puta“ (227, kurziv S. B.). Sli¢no je i kod samog Dragise, i njegov
pogled govori dovoljno sam po sebi: ,,Njegove crne, krupne oci
blistaju* (228).

Nadezda Ili¢-Tutunovié¢ je scenu zatim postavila tako da
prvi period DragiSinog boravka kod kuce proti¢e u nizu poseta
prijatelja, rodbine i poznanika, sa kojima Dragi$a mora strpljivo da
razgovara, a medu njima i onih koji svoju decu jos uvek is¢ekuju ili
odobravaju njihovu odluku da se ne vrate u domovinu pod novom,
komunistickom vlaséu, a §to je sve pripovedno vesto postavljen
okvir da se prikazu razliciti stavovi Beogradana, prethodno neko-
munisticki orijentisanih, u tranzicijskom periodu. I taj period se
zavr$ava upucivanjem Citalaca na poglede: ,,Majka ga posle dugo
gleda kako, zavaljen u stolici, nesto duboko razmislja, uporno
gledajuci u svoje duge, ispruzene noge. | nova, cudna zebnja joj
se uvlaci u dusu“ (235).

Zebnja majke imala je ¢ime biti motivisana jer, kako naredni
deo price prikazuje, sudbina zarobljenika iz redova kraljevske voj-
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ske i svih onih koji nisu bili na samom frontu, niti komunisti, bila
je zaista neizvesna i raznolika. Autorka kao da se ovom pri¢om i
ovom zbirkom obraca najneposrednlj € upravo SVOJ im beogradskim
Citaocima, beleze¢i ono §to oni 1 sami ve¢ znaju, cemu su pret-
hodnih godina svedocili ili Sto su osetili na sopstvenoj kozi. [zbor
junaka koji pripadaju gradanskom svetu nesklonom komunizmu, a
koji posle rata prihvataju novu komunisticku vladavinu jer je vide
kao patriotsku, kao vlast onih koji su doneli oslobodenje — prika-
zuje jedan specifi¢an sloj Beogradana tranzicijske epohe; i jedan
od razlicitih slojeva koji ¢e kroz zbirku kao celinu i predstaviti
celinu drustva u tom periodu. Likovi su tako psiholoski ubedljivo
izgradeni da im se veruje i kada prihvataju nove drustvene odnose
o kojima ranije nisu ni razmisljali, kada osuduju izdaju onih sa
kojima su do skoro bili na istoj strani (,,zar ne bi Marinkovi¢,
koga ste tu juCe ozalili §to su ga komunisti streljali, zar ne bi on,
da nekim ¢udom komunisti nisu pobedili, blistao danas u svem
sjaju i bio jedan od prvaka“?, 232), ali i kada osuduju pojave pre-
komerne i nepravedne odmazde koju nova vlast takode ¢ini (,,Ali
nam i pored svega toga mrtvaci nisu potrebni, kao onima nekada.
E, u takvoj raboti, vidis, ne bi u meni nasli ortaka®, 248; ili: ,,Ja
kazem malocas: ne trebaju nam mrtvaci‘).

Kako ova prica, s jedne strane, prikazuje postokupacijsko
stanje stvari, preoblikovano kroz autorkinu viziju i fikcionaliza-
ciju, uz intenciju da Sto viSe prikazuje a §to manje kazuje, ali, s
druge strane, i deo posleratne narodnofrontovske kulturne politike
Komunisticke partije Jugoslavije, ona, nuzno, tezi obradi i ublaza-
vanju postojece traume i sugerisanju da je, traumi uprkos, moguce
izgraditi novi svet. Pri¢a se zbog toga zavr$ava u pozitivnom
razreSenju ljudskih situacija i izmirenju svih strana. Naslovni lik,
Dragisa, na kraju jednog u pocetku neizvesnog procesa, dobija
posao u drugom gradu, u Cupriji, kao nastavnik artiljerijske $kole.
Kao ¢itaoci, pri kraju ,,gledamo* kako se lik majke smesta u stolicu
pod sijalicom 1 suznim oc¢ima bulji u neki stari dzemper koji je
pocela da para* (251-252). Sin se u tim trenucima oprasta od oca
»milujuéi ga svojim nasmejanim pogledom® (253).

Drugim rec¢ima, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ u ovoj prici, kaoiu
celini svog proznog opusa, iznosi na videlo, najpre ih identifiku-
juéi, nijanse do tada u javnosti pa i nauci takore¢i neprepoznatih
emocija. Indikativno je, po mom uverenju, prozno prikazivanje
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onoga kako se majka nosi sa tugom rastanka sa odraslim detetom,
1 to, moglo bi se tvrditi, zdravom tugom, odnosno ¢ine¢i tugu
zdravom, buduc¢i da je i odlazak odraslog deteta u drugi grad radi
posla (bez obzira na specifiéne prethodne okolnosti), zdrava faza
u zivotu i odnosu roditelja i dece (o ¢emu je ve¢ delimicno pisa-
no u Sedmom poglavlju povodom prica iste autorke). Nadezda
Ili¢-Tutunovi¢ prikazuje majcino ,,oprastanje” od odraslog sina
kroz perspektivu lika starog oca koji primecuje za nju: ,,Sad para taj
dzemper, pa ¢e posle da ispravlja konce, pa da ga plete...“ (255), da
bi zatim pripovedacica sumirala: ,,Pa i to samo za ¢asak [misli se:
stari otac upada u san]. Toliko kratko da ¢ak ni stara nije zapazila,
zabavljena svojim zamrSenim poslom, uz koji se nekako najbolje
splicu i razvijaju materinske misli i planovi“ (255). Na ovaj nacin
je, uz iskazivanje nac¢ina na koji majke (privremeno) prevazilaze
traumaticne situacije i emocije, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ dodala jos
jedan sloj znacenja danas ve¢ izuzetno razgranatom motivskom
kompleksu vezanom za lik Penelope u okvirima zenske knjizev-
nosti globalno. O tome je pisala Lada Stevanovi¢ u potpoglavlju
,Zenske price: niti i konopci Penelope i njenih slugkinja“ mono-
grafije Antika i mi(t) (Stevanovi¢ 2020: 89-102).

Kako bi pri¢a dosledno odigrala svoju ulogu — na $ta naslov
ovog poglavlja upucuje — obradivanja (ratnih i okupacijskih)
trauma 1 propagiranja izgradnje novog sveta, a i dosledno se u
tu svrhu sluze¢i postupkom ekonomije pogleda, i njen zavrsetak
je visestruko kodiran u tom smislu. Pored ve¢ opasnog ocevog
pogleda na majku koja je pronasla svoj nacin za to (tkanja — pa-
ranja — tkanja), tu je lik komsije antikomuniste, koji upravo preko
emocija, uspeva da prevazide ideoloske razlike koje su se pojavile
izmedu, do rata, vrednosno usaglasenih komsija: na samom kraju
Citaoci ga zatiCu kako se trudi ,,da ne oseti kako mu tuga za tudim
sinom stiska uzdrhtalo grlo i rosom mu vlazi tamno i umorno oko*
(Unmuh-Tyrynosuh 1953: 254, kurziv S. B.). Sam zavrsetak price
autorka je odabrala da posveti odnosu oca i sina, i potpunoj har-
moniji koja je zavladala izmedu njih, a na taj nacin, moglo bi se
tvrditi, i u zajednici koja le¢i svoje traume. Pripovetka se, naime,
zavrSavarecenicom: ,,I on [otac] mladalackim koracima prode kroz
malo pretsoblje i zakorac¢i dvoriStem zurno i lako, noseé¢i u dusi
DragiSino nasmejano lice i njegov pogled pun sinovljeve ljubavi
i razumevanja““ (257, kurziv. S. B.)
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9.3. ,,Otvorene oci*‘: Narodnofrontovska agitacija
kao tema i kao pripovedni postupak

U drugom delu zbirke, uz pricu ,,Dragisa‘“, knjizevnim kva-
litetima izdvaja se prica ,,Otvorene o€i*, po kojoj je taj deo i nas-
lovljen. Pri¢a ima glavnu junakinju Zoru, Zenu koja u saveznickom
bombardovanju Beograda ostaje bez jedinog krova nad glavom,
bez svoje kuéice u predgradu. I dok njena odrasla deca odlaze
svako na svoju stranu, ona u oslobodenom Beogradu, ,,silom pri-
lika 1 zakona®, dobija sobu u stanu antikomunisticki orijentisane
porodice Popovié, a oni — nezeljenog sustanara.

Kao i mnoge kratke price korpusa angazovane zenske proze,
i ova, bar po ovom tumacenju, ima svoj amblem, i taj amblem
ovoga puta nije predmet, ve¢ je to nesto za ovu pripovednu funk-
ciju manje oCekivano, a to su — o¢i. Kada se iz perspektive takvog
razumevanja amblema unazad sagleda prethodno analizirana prica,
moze se tvrditi da je njen amblem bio nesto jo§ neocekivanije i,
nazovimo to tako, duhovnije — pogled.

Zanimljivo je kako se u prici,,Otvorene o¢i‘ gradi semantika
odabranog amblema: ona, naime, nije jednoznacna, upravo kao i
motiv-amblem pogleda u pri¢i,,Dragisa““. Naime, na pocetku price
,Otvorene o¢i“ predstavljen je sloj (beo)gradanske klase koji je
¢vrsto antikomunisti¢ki opredeljen. 1z perspektive junakinje Zore:
,,ONi su zatvorili svoje oci za sve §to se oko njih deSava, zazmurili
su® (185). U daljem toku pri¢e, amblem ubrzo zadobija i drugo
znacenje, kad Zora upravo u tim mislima i od takvih misli zeli
da se odmori, pa pomisli: ,,Slatko je opet zatvoriti oci, smiriti se,
odmoriti malo zamorenu misao* (186).

Zatim, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ prilagodava amblem ociju
daljem razvijanju odnosa izmedu dva suprotstavljena Zenska
lika, pohranjujuci ujedno na mikronivou ove pripovetke u kulturu
secanja i deo postokupacijskog urbanog folklora, deo glasina i
instant-mitova koji su nastajali i nestajali u datim tranzicijskim
danima. Jedan od onih koji je kruzio medu pripadnicima gradanske
klase koja se opirala izglednoj Cinjenici da ¢e u Jugoslaviji biti
uspostavljena nova vlast i da stvari nece biti vracene na staro, bio
je 1 taj da britanski saveznici ne¢e dozvoliti uspostavljanje ko-
munisticke odnosno socijalisticke drzave. Lik Popovi¢ke, naime,
saopstava Zori da su navodno stigli engleski tenkovi do Beograda:
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,»Ona pogleda Zoru sazaljivo a mali zli osmeh joj zasvetli u o¢ima
—Nije ni ¢udo! Vas tamo na sastancima samo kljukaju parolama‘
(160-161). To Sto Zora ili bilo ko drugi za tako nesto nije cuo,
nije razlog da Popovicka ne podiZze svoj odbrambeni mehanizam,
verujuéi u ono u Sta zeli da veruje (,,éuli biste, svakako, onoga
jutra kad osvanu u Beogradu®, 161).

Ovako izgraden lik Popovic¢ke ima funkciju da prikaze ne-
trpeljivost Zena visih klasa prema samoj ideji da Zene, a posebno
zene iz nizih klasa, mogu da postanu drustveni subjekti odnosno
politicki relevantni subjekti. Popovicka ¢e sa svoje zamisljene
visine pogleda na istorijsku stvarnost jednoj takvoj, subjektom
postajucoj zeni — izreci istorijsku presudu: ,,Nikada jo§ udovice
nisu resavale drzavne stvari, verujte mi, a najmanje ljusteci krompir
i trebeéi pasulj“ (161).

Pripovetka dalje funkcionise tako Sto se koris¢enje amblema
ocuu i pmgravanje njim napusta, a dalji siZe i oblikovanje psiholo-
gije likova razvija se drugim postupcima. Jedan od tih postupaka
jeste produbljavanje psiholoskih aspekata prikazanih odnosa, a
drugi je sama narodnofrontovska agitacija (njene parole, iskazi i
njena retorika), vrlo uspesno integrisana u fikcionalni svet price,
toliko da parolaski odnosno propagandni aspekt ne narusava cita-
lacko zadovoljstvo u dozivljavanju prikazivanog sveta.

U tome daljem toku prepoznaju se karakteristike pripovedne
poetike Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ utvrdene jos od njenih (ranih) pri-
povedaka iz 30-ih godina, kao §to su sklonost ka likovima mladih
devojaka i zena i, u vezi sa njima, izrazena — kako ju je Jelena Mi-
linkovi¢ nazvala—urbanofilija. Ovde se te dve karakteristike lako
mogu ilustrovati samo jednom re¢enicom, onom kojom se uvodi
lik Danice, Zorine k¢eri, koja ,,kao dete kad se docepa slobode
posle duge stege, tako je ona prolazila ulicama voljenoga grada,
zudno gledajuci svaku promenu koja menja njegovo podmladeno
lice* (162, kurziv S. B.).

Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ ne propusta, kao i uvek kada pri-
kazuje odnose roditelja i dece, i majke i ¢erke, makar i zapocne,
ocrta dublju problematiku datih odnosa, a za ¢ije razvijanje na
nivou jedne (reportazne) pripovetke nema prostora: ,,U sumrak
ve¢ Danica stize majci. Misao na nju joj celo popodne povreme-
no nailazila, a sada se osecala Cisto zbunjena i nekako Ariva pred
njom. Sve joj se ¢ini da majka, onako mirna i ljubazna, krije u
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sebi neku uvredu; uvredu $to ona, Danica Zivi sa svekrvom a ne sa
njom, rodenom majkom, nego je ostavlja tako usamljenu i tuznu
(163, kurziv S. B.).

Autorka je, naime, u ovoj i drugim pri¢ama ostavila Citav svet
znacenja i znanja koja su se tih godina pojavljivala u psihoanalitic-
koj teoriji 1 praksi, i koju su razvijale psihoanaliti¢arke, a koja ¢e
tek postupno, i slobodno se moze reéi tek danas, postati deo Sire
prihvacenih i poznatih znanja vezanih za tzv. transgeneracijske
obrasce koji, izmedu ostalog, predstavljaju i ozbiljnu prepreku u
drustvenoj emancipaciji Zena, deluju¢i naizgled samo na licnom
i pojedinacnom psiholoskom nivou.

Na ovom mestu vredi naciniti digresiju i pomenuti da je
istrazivanje prve serije Sasopisa Zena danas, koje se kroz razli¢i-
te individualne i kolektivne poduhvate sprovodilo u Institutu za
knjizevnost i umetnost, bilo prilika da se kroz rubriku posvec¢enu
pedagogiji istrazivacice i istrazivaci upoznaju sa znanjima koje
su autorke i feministkinje razli¢itih vokacija i provenijencija
(knjizevnice, naucnice, prevoditeljke, urednice) imale odnosno
upravo tih meduratnih godina sticale o psihoanalizi, i posebno
onim njenim aspektima koje su razvijale psihoanaliticarke. Kako
¢e, izmedu ostalog, uvid u li¢nu arhivu Olge (Pops) Timotijevic,
koji je Zaneta Puki¢ Perisi¢ imala prilike da uéini povodom
konferencije o Gasopisu Zena danas, ova, druga po redu, njegova
urednica, redovno je Citala Casopis Zeitschrift fiir Psychoanalitis-
che Pddagogik, koji je poCeo da izlazi od 1926. godine, i izlazio,
najmanje do 1938. godine (na osnovu dokumenata iz liénog
arhiva, osnovano pretpostavljam da je to ¢asopis na koji Olga
Timotijevi¢ misli kada pominje Psihoanaliticku pedagogiju (v.
Bykuh [Nepummuh 2022: 222), buduci da drugih sli¢nih u datom
periodu nema). Sto je jo§ vaznije, istrazivanje Isidore Grubacki o
redovnoj saradnji i prilozima Vere Stajn Erlih u Zeni danas poka-
zuje kako su se psihoanaliticke ideje neposredno prenosile medu
jugoslovenskim Citateljkama, i to na primeru ove ,,jugoslovenske
psiholoskinje, pedagoskinje i feministkinje* koja je bila najpre
studentkinja u Becu, ,,gde je izmedu ostalog pohadala predavanja
Alfreda Adlera, pionira individualne psihologije (I'pyoauxn 2022:
253). Ovo su samo neke od indicija koje, dakle, pokazuju koliko
je psihoanalitickog znanja, razli¢itim putevima, moglo stizati i do
Nadezde Ili¢-Tutunovi€.
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Kroz dijaloge izmedu likova majke i ¢erke, i njihove svo-
jevrsne unutrasnje monologe, identifikovan je specifian osecaj
krivice koji se u tom odnosu, sa obe strane, javlja. Cerka Danica
u jednom trenutku tako kaze majci ,, — Ne znas$ ti, ne mozes ti da
zamislis, koliko je meni tesko Sto si tako sama i $to ja ne mogu
svaki c¢as da ti dotrcim® (168. kurziv S. B.). Nadezda Ili¢-Tutunovic¢
prikazuje jedan izrazito topao i zdrav odnos izmedu majke i ¢erke
(,,ali Danica ve¢ ulazi i skoro je obara na postelju svojim silovitim
zagrljajem®, 166). Majka sa svoje strane prevladava potencijalni
nezdravi odnos, i svesno gradi i zdrav odnos izmedu sebe kao
majke i svoje Cerke, Sto se reflektuje u slede¢im recenicama: ,,Da,
a Sta bi bilo da joj se zdravlje sasvim poljulja; ne bi, valjda, bila
toliko surova da zahteva od Danice da se raskida izmedu dece i
nje. Ona duboko u sebi potisnu taj pokret malodusnosti i pomilova
kéer po kosi* (167, kurziv S. B.).

S druge strane, odnos glavne junakinje prema trenutno
odsutnom sinu suptilno je prikazan i tek nagovesten, buduci da
je posebnu traumu vezanu za njega najadekvatnije pripovedno
izraziti upravo nedorecenos¢u i posredovanim ,,informacijama‘.
Naime, kroz samo nekoliko reci ¢erke Danice upuéene majci, ¢erke
koja je u ovom slucaju i sestra, tadasnjim i danasnjim citaocima
dovoljno je saopsteno o stanju majke koja zivi u oslobodenom
Beogradu dok se rat na drugim frontovima i dalje vodi, pa tako
i na Sremskom frontu na kojem joj se nalazi sin: ,,A sve mislim
na tebe, iako ti je teSko samoj. Pa jo$ u tudoj kuéi. Pa i za Batu
brines* (168). Jedna od junakinjinih novih drugarica, uklju¢ena
u datu scenu i dati dijalog, nadopunjuje ono $to treba da znamo o
Zorinoj majcinskoj traumi. Aktivistkinja Simicka na to se nado-
vezuje: ,,Tako i ja: radim, govorim, smejem se i Salim, a sve mi
moj Milan na pameti. Pa jo§ ova prokleta zima* (169).

S druge strane, ili, zapravo, upravo zbog date situacije i da
bi se borila sa nepodnosljivom brigom, junakinja Zora postaje
sve agilnija aktivistkinja u pomo¢i onima u Beogradu, ali i dobra
agitatorka medu Zenama: ,,Udruzuju se Zene, smisljaju kako da
pomognu ovu jadnu zemlju, zajednicki rade, jos kako je to dobro
i veselo, dete moje. Kakva tuga!* (169). Medutim, jedno je ono
$to Zora drugima govori, a drugo je ono $to njoj samoj samo njeno
telo o njenom stanju govori, jer je tih dana ,,neku neobjasnjivu
nelagodnost osec¢ala u citavome telu [...]* (163, kurziv S. B.). Od-
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nosno u tom se kontekstu, koji sacinjavaju posleratna dobrovoljna
aktivnost Zena i odnosi majke i ¢erke, kristaliSe u prici i reCenica
koja je postavljena kao moto ovoga poglavlja. Naime, dok se
¢erka Danica divi majci koja ucestvuje svakodnevno u brojnim
akcijama saniranja ratnih posledica, njen lik, lik ¢erke, iskazuje
utisak sa jedne od retkih akcija u kojima je sama ucéestvovala, a
to je zbrinjavanje ,,maliSana iz Bosne*: ,,sve ti je to sirocad, pa
izgladovano, izbolovano. Ali se naglo popravljaju. Samo, ili se
meni ¢ini, kao da im je stalno neka tuga u ocima* (170, kurziv
S. B.). Lik ¢erke Danice, dakle, ne zatvara svoje o€i pred tugom
odnosno traumom dece za koju nam je sugerisano da se nece tek
tako izleciti, kao $to i deca iskrenos$cu svojih pogleda €ine da istina
traume stoji pred o¢ima onih koji ne Zele da ih zatvore, 1 koji su,
poput Nadezde Ili¢-Tutunovié, bili u stanju da je snime, fotografisu
i zabeleZe u formi kratke reportazne pripovetke.

A pomenuta maj¢ina tj. junakinjina se nelagodnost, dakle,
prevladava upravo akcijama koje u prvim danima oslobodenja
organizuju podruznice Antifasistickog fronta zena Jugoslavije, i
posledi¢nom agitacijom. U pri¢u kroz govor likova i jesu direktno
unete parole Narodnog fronta, i to tako da Nadezda Ili¢-Tutunovié¢
nalazi na¢in da ih umetne u govor njegovih protivnica. Naime,
kada Zorina k¢i Danica iskreno i prostosrda¢no pozove Popovicku
na konferenciju Zena, ova je odbija reima: ,,Briga njih mnogo za
nasu decu! Oni samo jedno znaju: Front — obnova! A mi? A nasa
deca? Njima su dobri samo takvi da dzaba dirindze, kao vasa
majka“ (172—-173, kurziv S. B.).

Dalje kroz pri¢u Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ doslovno imitira
a mozda i uz male izmene prenosi govore sa sastanka zena na
kojima junakinja ucestvuje, sastanaka i mitinga u ¢ijem opisu
jasno prepoznajemo manje skupove ili velike mitinge AFZ-a, s
tim da se u pripoveci nigde doslovno ne spominje AFZ. Na pri-
mer, navodi se, bez velikog uvoda, deo govora mlade Zene: ,,Mi
imamo jos§ veoma mnogo drugoga posla, osim fizickoga rada, za
koji je svima nama tesko odvojiti toliko vremena, — govorila je
mlada Zena, ve¢ poznata i simpati¢na Zori zbog Cestih i plamenih
govora koji su uvek pokretali Zene na jos usrdniji rad. — Nije nista
manje vazan zadatak za nas, svesne Zene, da u svakome trenutku
budemo spremne da govorimo u prilog nasoj borbi [...]* (174).
Pored ovakvih pripadnica Partije, koje su tu da prenesu vrednosni,
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ideoloski smisao izgradnje novog drustva i projektovanih drus-
tvenih odnosa, zenski skupovi su u pri¢i predstavljeni kao oni na
kojima su 1 nepismene i polupismene Zene mogle da ispovedaju
sopstvena iskustva.

Junakinja Zora je opisana kao jedna od onih koje se dugo
ne usuduju da i same javno progovore, dok, s druge strane — i
u tome je bila i osnovna vrednost ovih mitinga — postoje one, i
Tutunoviceva ih prikazuje kroz razlicite uzgredne i neimenovane
likove zena 1 njihove govore, spontano ustaju jedna za drugom i
slobodno, medu drugim zenama, dele svoja ratna, i ona najtrauma-
ti¢nija, iskustva. U navodenje tih govora, autorka integri$e narod-
nofrontovske parole: ,,Ne dajte nikome da se baca blatom na vas,
nego uvecavajte svoje redove!* zavrsne su, na primer, reci govora
jedne Crnogorke koja je uestvovala u radu zenskog skupa. Moze
se osnovano pretpostaviti kako su ove re¢i odjekivale u recepciji
prvih ¢itateljki ove price: one su zvucale i kao zacinjanje kulture
secanja na nesto Sto je tek proslo, buduci da se prva i najinten-
zivnija etapa narodnofrontovske obnove 1953. godine za mnoge
stanovnike Jugoslavije prakti¢no ve¢ zavrsavala, iako su organi
Narodnog fronta i dalje radili, ali su ove reci mogle odzvanjati kao
1 dalje aktuelna parola, opet zato Sto organi Narodnog Fronta jos
uvek vrse brojne funkcije u obnovi i izgradnji privrede, Skolskog
sistema i drugih vitalnih institucija. Price su pisane u prethodnim
godinama, a Stampanje zbirke je zavrSeno tacno ,,5. maja 1953.
godine, u Jugoslovenskom Stamparskom preduzecu u Beogradu®,
kako saznajemo na zavr$noj nepaginiranoj stranici knjige. Kako
je na prve Citateljke ove price (ali i cele zbirke) uticala Cinjenica
da je pod imenom i formom AntifasistiCkog fronta Zena Jugosla-
vije ta organizacija kasnije iste godine bila (samo)ukinuta na 4.
kongresu AFZ Jugoslavije, i pretvorena u drugagiju organizaciju
odnosno vise odvojenih organizacija (v. Panteli¢ 2012), mogla bi
biti tema posebnog istrazivanja.

S druge strane, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ dalje kroz pri¢u ubed-
ljivo razvija psiholoski profil Popovi¢ke, a time i svih onih gradanki
koje sve to vreme nisu smatrale da AFZ moze bilo $ta korisno i
vazno da im ponudi. Mozda bi njegova uloga i trajanje bili druga-
¢iji da su i ti slojevi Zena osvestili svoje rodno uslovljene pozicije
u samo naizgled klasnoj privilegovanosti. Drugim re¢ima, autorka
nastavlja da nam predocava ko uporno zatvora svoje oci, i to kako
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za svoju raniju naizgled privilegovanu poziciju, tako i za neminovnu
drustvenu tranziciju koja emancipaciju donosi ,,drugim® Zenama.

Lik Popovicka u ovome periodu, naime, poc¢inje da osvescuje
Sta znaci klasna potcinjenost Zena, ali svesno bira da se na tome
zadrzi samo do granice li¢ne situacije odnosno da svesno zatvori
oCi za sve druge Zene. Ona razmislja o tome da je ,,pre imala stalnu
sluzavku i1 devojcCicu oko dece, i joS$ se zalila kako jedva stize da
odrzi stan u redu. A sad sve mora da nabavi, i da skuva: jedino
rublje Sto joj drugi pere. Valjda jo$ i to! Taman posla! Pa ona i
onako ne moze izdrzati* (Mnuh-TytynoBuh 187-188). Pripoveda-
nje se odvija u tom smislu i kroz tehniku dozivljenog govora lika
Popovicke: ,,Ti si sad kao ona tvoja predratna bedinerka, koja je
imala muza i1 dvoje dece, isto to dirindZenje ti predstoji; ona je,
istina, radila i kod tebe, ali ti danas ima$ nabavku, koja ti odnosi
skoro isto toliko vremena. A prema svemu tome ima da se udesi
i sav ostali zivot, 1 odnosi sa ljudima i vaspitanje dece. Da, da.
Prokleti osec¢aj privremenosti svega ovoga“ (188—189).

Klasna tranzicija se zapravo uveliko odigrava, a to onda
menja i odnose muza i zene, ali ne pogada isto oboje — muskarca
i zenu, 1 tek tu se vidi — kako Tutunoviéeva to dobro prikazuje
— da su muskarci i zene razlicita klasa, $to se nije nuzno toliko
primecivalo dok su ziveli u klasnom drustvu, a u njemu u najvisoj
klasi, 1 dok su u ku¢i imali jo§ jednu Zenu.

,Uvek joj dostigne snage da sve spremi i da za sve vreme dok su
gosti tu bude okretna i vesela. Ali kad se sve to svrsi, kad ostane
sama, u svemu tome haosu, pred zadacima koje donosi novi radni
dan! Njoj treba pomoci! A njen muz je ostao gospodin, kao Sto je i
bio, jedino $to se gnjavi sa tim sitnim honorarnim poslovima. Ali je
to ipak nesto Sto se da podneti i nesto $to ga ne ponizava. On samo
vise radi, ali on se nije pretvorio u sluzavku, u tr¢karalo, u Pepelju-
gu, koja od jutra do mraka ne izlazi iz uglja, pepela, dubreta“ (189).

Dalje kroz pripovetku Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ suceljava sta-
vove Popovicke i Zore i aktivistkinja koje su Zori dosle u posetu.
1z tog se suceljavanja postaje ocigledno da medu pripadnicima
razli¢itih klasa deluju potpuno razlicite logike.

,» — Vi takode dobro znate da je naSa drzava postradala u onome
ratu kao mozda nijedna. Vi znate §ta je ucinilo bombardovanje i
kako je sve naSe krajeve opustosio okupator. Vi...
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— ako je siromasna, neka ne ratuje. Rat je luksuz! Neka ne zastra-
njuje, pa ¢e se naci ko ¢e je pomoci!* (192).

U jednom trenutku autorka — iz Popovickine perspektive, kada
se ovoj ukaze kako ¢e izgledati i njena buduca perspektiva, ukoliko
i ona bude prinudena da preuzme deo poslova koje su do tada radile
zene nizih klasa — otkriva sledece: ,,Samo praznine od poispadalih
prednjih zuba ¢ine da ona izgleda dosta starije i zapustena“, odno-
sno: ,,’Boze, je li to moguce da je ona svega osam godina starija
od mene. Pa to je grozno!” Popovicka je sa jezom osecala kako taj
grubi zivot povlaci i nju, kako je gnjeci, kako joj surovom rukom
ispisuje po licu crte napora i prevremene starosti* (196).

kekeosk

Prica se, za razliku od nekih prethodnih, ne zavrSava izmire-
njem. Ona se ipak zavrSava slikom trajnog sukoba, tj. slikom zena
kao klasnih neprijatelja, koje se ne mogu izmiriti, koje ¢e klasni
neprijatelji i ostati, 1 koje necée iskoristiti naslu¢enu mogucnost da
se sve zene ujedine kao posebna klasa koja nastaje u preseku svih
klasa, kao klasa zena. Dakle, rec je o temi i ¢injenici opisanoj kod
Milke Zicine i drugih autorki 30-ih godina 20. veka, ta se tema-¢i-
njenica ponavlja odnosno obnavlja i ovde. Autorke angazovane
zenske proze jesu uvele ovu temu u srpsku i jugoslovensku prozu.
U ovoj pric¢i ta se Cinjenica iskazuje kroz perspektivu lika Zore:

,Zora je vise nece slusati. Ne, nece ona vise videti Zorin prijateljski
osmeh, ni ¢uti iskrenu, toplu re¢ — sve je to presusilo, stuknulo pred
vodopadima njene govorljivosti, pred izlivima pakosti i mrznje, koje
bi mogle da otruju ¢itav jedan grad. Saznanje nije nimalo prijatno: da
ima ljudi sa kojima Zora ne moze da se slozi. Ta to je bio njen ponos,
skrivena snaga, ono ¢ime je uvek imponovala deci i susedima® (196).
.1 to je nesto $to je pogresno mislila. Ta krov ne vezuje i ne izjed-
nacuje ljude. I mi$ i macka zive pod jednim krovom, a ipak su
neprijatelji!* (197).

.....

kom otvorenog zavrsetka, ali se ta otvorenost sizejnih i fabularnih
mogucénosti odnosi na dalji zivot glavne junakinje, tj. one koja je
izabrala put emancipacije koji joj se u novom svetu prvi put i uka-
zao kao mogucénost. Prica u zavrSnom pasusu prikazuje junakinjin
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izlazak iz kuce, u kojoj ostavlja odnose medu zenama razlicitih
klasa, koji se oc¢igledno — po svemu $to Nadezda Ili¢-Tutunovié
pricom implicira i eksplicira — nece razvijati u smeru idealne
utopijske projekcije. Drugim re¢ima, autorka je prikazala da kod
junakinje dolazi do osves¢ivanja po tom pitanju, i da ona nije
zatvorila o€i pred ¢injenicom da se sve revolucionarne zamisli
nece ostvariti u drustvenoj i Zivotnoj praksi.

Junakinja se, zato, kre¢e ka onome §to je u kontekstu revo-
lucionarne promene moguce, i ka ¢emu moze da tezi otvorenih
o¢iju, Sto je konkretno i ve¢ opipljivo, a Sto je ovde predstavljeno
kroz sitne uspehe u aktuelnom aktivistickom radu Antifasistickog
fronta Zena, odnosno, to je — uopstenije re¢eno — drugaciji polozaj
za zene njenog klasnog porekla u novom drustvu: ,,Tako razmis-
ljaju¢i doCepala se Zora ravnoga plocnika, pa joj se misli pocele
kidati, bledeti. Sve snaznija postajala je Zelja da Sto pre stigne do
Simicke, da pita, da vidi: koliko je darova ve¢ nakupljeno, i kakvi
su dalji izgledi u njihovoj ulici* (197).

Kako je podnaslovom eksplicirano, ova pri¢a je izdvojena
kao ona u kojoj se posleratna praksa i agitacija Narodnog fronta
Jugoslavije javlja i kao tema, ali se ona — kao S$to je pokazano —
integriSe u svet pripovetke i kao deo sdmog pripovednog postupka.
Kao sto je takode pokazano, Nadezda Ili¢-Tutunovi¢ je, kao i u
drugim svojim pripovetkama, zainteresovana pre svega za zensko
iskustvo prakse-procesa-teme koji bira da prikaze, a unutar njega
—zarazlike 1,,nijanse* u eksploataciji izmedu muskaraca i Zena u
odabranom iskustvu-procesu. Uz sve te nabrojane Cinioce, uz sve
ambivalentnosti ali i ozbiljne nedostatke u politici emancipacije
zena u nastajucoj socijalistickoj Jugoslaviji, ova je prica, zajedno
sa jo§ nekima, prikazala ono S$to jeste bio realni i vidljivi u¢inak
takve politike vodene ,,0dozgo*, a to je unutarnje, psiholosko oslo-
badanje Zena koje se u datom drustvenom kontekstu neminovno
odvijao ,,0dozdo*. On je ukljucivao promene rodnih odnosa, ali
i promene u sklopu ukupnih porodi¢nih konstelacija, kao i (ne)
mogucnost promena odredenih klasnih aspekata u odnosima
izmedu svih Zena kao grupe odnosno klase. Analiza pripovetke
»Otvorene o¢i‘ vraca nas zato i zakljucku iznetom na kraju Petog
poglavlja ove monografije. U njemu sam se pozvala na vazno
uodavanje Zarke Sviréev povodom predratne pripovetke Nadez-
de Ili¢-Tutunovi¢, pripovetke ,,Tajna®, a to je prisustvo kriticki i
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akademski slabo zapazene teme ali i etike Zenskog prijateljstva u
(modernistickoj) zenskoj prozi. Polaze¢i od tog uvida, a postav-
ljajuci ga u kontekst obradenih do tada analiziranih pripovedaka
30-ih godina, primetila sam da se angaZovana zenska proza, sa-
gledana kao celina, primarnije bavi temom zenskog neprijateljstva
koje proizilazi iz klasnog neprijateljstva, odnosno iz pripadnosti
odredenih junakinja razlicitim tj. sukobljenim drustvenim klasama.
Ova kasnija pripovetka Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ potvrduje domi-
nantnu zaokupljenost angazovane zenske proze datom temom a
zapravo i datom ¢injenicom neprevladivog klasnog neprijateljstva
inemogucnosti da zene vecéinski sagledaju sebe kao posebnu klasu
— §to bi onda vodilo i stvarnoj uzajamnoj solidarnosti, pa tako i
efektivnijoj promeni rodnih druStvenih odnosa moc¢i. Pripovetka
,»Otvorene oCi* potvrduje da se stvarna solidarnost izmedu Zena i
dalje odvija unutar postojecih ,.klasi¢nih* klasnih granica: juna-
kinja pripovetke razumevanje, podrsku i prijateljstvo pronalazi
isklju¢ivo medu zenskim likovima koji i sami pripadaju njenoj
(deprivilegovanoj) klasi.
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., Pricaju da je ceo Balkan slobodan,

da je osnovan

savez balkanskih federativnih republika — Solun glavni grad.
1 jos razne divne stvari takve pricaju.

Ako nije sve u celosti istina — biée skoro — mi to svi znamo “

(Hana Levi, B. B. 22. 11. 1944,
Levi 2024: 66).

Analizu sakupljenih, odabranih i objavljenih posleratnih
pripovedaka Fride Filipovi¢ u zbirci Do danas — ¢ija godina
objavljivanja predstavlja zavr$nu godinu sagledavanja politike
Narodnog fronta u jugoslovenskom (knjizevnom) slucaju u ovoj
monografiji — vredi zapoceti zapisom iz posthumno objavljenog
logorskog dnevnika njene vr$njakinje i drugarice Hane Levi (Levi
2024), izdvojenim kao moto ovog poglavlja. Ovakva optimisticka
projekcija, kakvu prepoznajemo u zapisu Hane Levi, formulisana i
napisana u najtezim i najneizvesnijim, i od sveta najizolovanijim —
logorskim — uslovima s pravom se moze shvatiti kao svedocanstvo
0 posebnom generacijskom kapacitetu za utopijsko misljenje i
delovanje svih ovde izabranih autorki. O tome kapacitetu svedoce
i seCanja zatvorenica na zatvorske dane Mile Dimi¢, navodena u
Sestom poglavlju ove monografije.

lako je globalna pobeda antifasizma u samoj praksi i kon-
kretnim posleratnim situacijama, pored Sirenja optimistickih per-
spektiva i realnog otvaranja novih zivotnih moguénosti, donosila
1 mnoga, pa i vrlo duboka razocarenja, dati ise¢ak iz logorskog
dnevnika Hane Levi mogao bi biti dobra osnova za razumevanje sa
kakvih su polaznih pozicija vere, optimizma i otpora pa i otpornosti
pripadnice ove politicke generacije (v. Grubacki 2020), ulazile ne
samo u ilegalnu antirezimsku borbu 30-ih godina, u partizansko ra-
tovanje tokom 40-ih i, svakako prisilno, medu zatvorske i logorske
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zice, ve¢ 1 sa kojim su emotivno-etickim kapacitetom zapocinjale i
kreativno ostvarivale saniranje trauma i razotkrivanje tabua posle
okoncanih borbi i prezivljenih traumatskih iskustava.

skeskok

Zbirku pripovedaka Do danas (1956), koja sabira odabrane
pripovetke pisane i objavljene u periodici u vremenu od 1945. do
1954. godine, ukljucujuéi i jednu (preostalu) iz 1940, treba posma-
trati kao autorski odabir i kao autorski komponovanu zbirku Fride
Filipovi¢, na Sta dodatno ukazuje i Beleska o piscu na kraju knjige
(,,Svojim izborom novih prica Frida Filipovi¢ se danas predstavlja
kao zreo pisac koji je svu paznju poklonio kratkoj pripoveci i
u njoj nasao sopstveni izraz®, b. JI. nepaginirano, ®unmunosuh
1956, kurziv S. B.).

U potencijalnim novim reizdanjima ovu zbirku vredi i ocuvati
kao takvu u celini. Zapravo je to stav koji se moze primeniti na
sve zbirke svih autorki angazovane zenske proze. U problemskim
studijama o toj prozi, pak, nije moguce drzati se uvek istog prin-
cipa 1 pri analizi zbirki (metodom prica-po-prica i, unutar njih,
reda-po-red), ali to jeste princip kojim se bar treba voditi, jer svim
postupcima kojima ¢uvamo autorsku volju ovih pripovedacica, na
najadekvatniji na¢in nadomescuju se interpretativne praznine koje
su u istoriografiji srpske i jugoslovenske knjizevnosti postojale
zbog previdanja ili umanjivanja znacaja njihovih dela.

Kada je u pitanju neposredni angazman u okvirima delovanja
Narodnog fronta Jugoslavije i AntifasistiCkog fronta Zena Jugosla-
vije odnosno Srbije, jedno podrobno arhivsko istrazivanje pruzilo
bi pouzdan i potpun pogled i na odgovarajucéi rad Fride Filipovi¢, a
ovde, drze¢i se okvira angazovane proze, treba dodati da je u sklopu
tog aktivisti¢kog rada ova autorka, u izdanju Izdavackog preduzeca
»Prosveta“ odnosno samog Narodnog fronta Srbije (kako su se ta
izdanja uobicajeno dvostruko obelezavala), 1946. godine objavila
zbirku pri¢a za decu Medved Buca i lutka Luca (Puuniosuh 1946),
s namenski pravljenim ilustracijama Porda Lobaceva.

Frida Filipovi¢ nije se u komponovanju zbirke Do danas
vodila hronoloskim principom, u smislu da nije nizala pripovetke
od one najranije napisane do one nastale najkasnije (Sto bi takode
imalo odredenog smisla), ve¢ upravo —moze se tvrditi — odredenim
»~muzickim* principom, melodijskim i ritmickim, na $ta sama rec
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komponovanje primarno i upucuje, a $to je primeceno i u Petom
poglavlju monografije povodom njene prve zbirke prica. U jednoj
od nekoliko mogucih definicija kratke price koje je ocrtala kasnije,
Frida Filipovi¢ je napisala da je ,kratka prica u knjizevnosti ono
$to je u muzici kratka kamerna kompozicija, za jedan ili dva instru-
menta“ (Filipovi¢ 2002: 160). U tom smislu, autorka je svoje zbirke
komponovala kao koncerte kamerne muzike: svaka prica dozivljava
seikao celina za sebe (zbog cega u muzickom izvodenju posle svake
pojedinacne kamerne kompozicije sledi aplauz i kratka pauza) ali i
kao neodvojiv deo celine (zbog ¢ega kompozicije i jesu objedinjene
u jedinstven koncert izvodeci se jedna za drugom).!

Muzika se na razli¢ite nacine pojavljuje kao motiv i tema u nizu
prica zbirke Do danas, a autorka srpskohrvatskom jeziku, upravo
u ovoj zbirci, u slavu muzike dodaje jednu novu rec: melomanija
(®unumouh 1956: 107). Kasniji intervju iz 1998. godine, kao
svojevrsna usmena autobiografija, otkri¢e nam da je Frida Filipovié¢
intenzivno slusala klasi¢nu muziku, posebno u poslednjim godinama
svog zivota (USC Shoah/Filipovi¢ 1998). Muzika ¢e odigrati jednu
od kljucnih uloga i u filmu Potrazi Vandu Kos (1957) za koji je
scenario je pisala upravo tokom godina kada je uobli¢avala i svoju
zbirku Do danas. Muziku za film uradio je Dragutin Savin.

Odnosno, film Potrazi Vandu Kos — koji je rezirao Zika Mi-
trovi¢, pomno sledeci scenaristicka znacenja koja je postavila Frida
Filipovi¢ — zapravo je kao izvrstan rezultat bio mogu¢ zahvaljujuci
originalnosti scenarija, a sam kvalitet scenarija zahvaljujuéi pret-
hodnoj dugorocnoj pripremi kroz pripovedacku praksu autorke.
Motivi i razli¢iti mikropostupci iz pric¢a zbirke Do danas mogu
se jasno prepoznati kao postupci filmske naracije tokom gledanja
ovog filma. To je jo$ jedan od razloga zbog kojeg ovu zbirku vredi
citati kao celinu.

Zbirku ¢ini jedanaest pria nanizanih ovim redom: ,,Kao
rosa“, ,,Ruze na porcelanu®, ,,Sasvim fini gospodin®, ,.Skolski
drug®, ,,Bele Carapice®, ,,Do vecernjeg voza“, ,,Allegro ma non
tropo®, ,,Sitnica®, ,,U novom parku®, ,,.Zensko*, ,,Carobna fijoka“.
Kada se u takvoj kompoziciji sagledaju teme i znaCenja prica, uka-
zuje se da je Frida Filipovi¢ uokvirila zbirku, pa tako i njeno glavno

! Zahvaljujem se mr Jeleni Ivani$evi¢ na razgovorima o kompoziciji

zbirki Fride Filipovi¢ i drugih autorki angaZovane Zenske proze.
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znacenje, svojim najtrajnijim temama: Zensko-muskim odnosima,
eksploatacijom ili pobunom zene u patrijarhalno-kapitalistickim
konstelacijama i prenoSenjem mehanizama koji drustveno podre-
duju zene ili ih povezuju kroz generacije i epohe. U taj okvir svojih
,»vecitih* tema, Frida Filipovi¢ smestila je niz pri¢a s okupacijskom
i postokupacijskom tematikom — kojoj su se bile, dakle, okrenule i
druge autorke angazovane proze, kao novom neposrednom izazovu
na koji se mora angazovano odgovoriti. Jedan deo tih ,,unutrasnjih*
prica zbirke Do danas bavi se tragickim aspektima okupacije, dok
se drugi bavi bezazlenijim temama postokupacijske svakodnevni-
ce. Citane redom, ove price, kao i one u prethodnoj zbirci Price
o Zeni, ostavljaju utisak pripovednog ritma koji nam autorka sada
i otkriva naslovom jedne od njih: allegro ma non tropo. Pripo-
vetke i zbirke kao celina ispripovedane su, drugim re¢ima, Zivim
stilom i dovoljno brzim ritmom, ali opet ne i prebrzim, kako bi se
svi slozeni odnosi likova ili §irina slike jasno oslikali, odnosno u
vedrom tonu onoliko koliko to tema dozvoljava.

Za ovu priliku posebno ¢e biti izdvojena i analizirana prva
prica u zbirci. Pripovetka ,,Kao rosa* obelezena je kao prvobitno
objavljena ili pak dovrSena 1952. godine. I ova pripovetka Fride
Filipovi¢ spada u red onih koje pokazuju da ova autorka nije bila
slucajna prevoditeljka teorijskih monografija i ¢lanaka koje ¢e tek
prevesti u godinama koje dolaze, odnosno da ti prevodi nisu bili
samo rezultat narudzbe izdavaca ili ¢asopisnog urednika. Jedan
od aspekata price, prikazivanje — implicitno ili cak eksplicira-
no — bra¢nih odnosa kao elementa kapitalisticke proizvodnje i
reproduktivnog rada u kapitalizmu, neposredno otkriva koliko je
Frida Filipovi¢ ve¢ iskustvenog i ¢italackog (pred)znanja imala
da bi prevodila, na primer, ¢lanke za casopis Marksizam u svetu.
Svakako, osnovna znanja iz sfere marksizma i razli¢itih marksi-
stickih pravaca morala su biti deo znanja ove visestrane autorke
jos krajem tridesetih godina 20. veka, ali se moze reci da se nesto
viSe prepoznaju u nekoliko posleratnih pripovedaka nego §to je to
slucaj u prvim pri¢ama, sadrzanim u zbirci Price o Zeni (1937) i
pripoveci ,,Zensko* (1940), koja je, kao §to je re¢eno, inade i sama
usla tek u ovu posleratnu zbirku kao jedina napisana i objavljena
pre rata.

Kada je o prevodima, dakle, rec, iako je Marksizam u svetu:
Casopis prevoda iz strane periodike i knjiga (1974—-1988), 80-ih
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godina 20. veka donosio tekstove o najaktuelnijim problemima
kapitalizma i socijalizma, pripovetke ili tek delovi nekih pripo-
vedaka Fride Filipovi¢ govore da je ona bila i epistemoloski i
nauc¢no, a ne samo iskustveno i filoloski, ,,spremljena“ i kom-
petentna prevoditeljka tih tekstova. Radi ilustracije, naves¢emo
naslove nekih od tekstova koje je Frida Filipovi¢ za ovaj ¢asopis
prevela: ,,Integracija poljoprivrede u industrijsko drustvo* Kloda
Fora (1983), ,,Marksova ideja klasne politike™ Etjena Balibara
(1985), ,,Tehnologija i rad u isto¢nim zemljama: slu¢aj Madarske
i DR Nemacke* Ditriha Kosa (1986), ,,Industrijalizovati bez tej-
lorizacije* Zana Rifea (1986), ,,Da bi se izaslo iz kapitalizma* i
»~Automatizacija i politika radnog vremena‘* Andre Gorca (1986
/obelezene su godine objavljivanja prevoda/) itd. Osnovano se
moze pretpostaviti da je Frida Filipovi¢ Citala ostale tekstove iz
istog Casopisa, koje su prevodili drugi.

Analiza pripovetke ,,Kao rosa“ ni priblizno se ne moze
svesti na upravo objasnjeni aspekt, i cak se moze Citati i tumaciti
bez ikakve svesti o njemu, ali podsecanje na ovaj deo misljenja
i opusa Fride Filipovi¢ jeste jedan od mogucih nacina kako se sa
celovitijom analizom pripovetke moze poceti.

Prica je ispripovedana iz perspektive Sestogodisnje devojci-
ce, odnosno pripoveda je u prvom licu odrasla junakinja koja se
postavlja u nekadasnju sopstvenu decju perspektivu. Pri tome, ova
narativna instanca oblikovana je tako da odrasla junakinja u pri-
povedanju ,,iskljucuje koliko god je to moguée naknadna znanja o
svetu i ljudskim odnosima. Ocuvanje perspektive Sestogodisnjakinje
vazno je kako zato da bi se $to autenti¢nije prikazala dozivljavanja i
misljenja devojcice (Sto je za Fridu Filipovi¢, kao $to se iz prethodnih
poglavlja vidi, bilo vazno jos od prvih pripovedaka), tako i da bi se
ujedno ostvarivao efekat o¢udenja — koji se u proznoj knjizevnosti
najjednostavnije postize upravo na taj nacin. Naravno, naknadna
znanja, znanja odrasle Zene, iskljucuju se onoliko koliko odrzivost
vodenja price dozvoljava i koliko odrzivost ,, besumne *“ komunika-
cije sa ¢itaocima dopusta, Sto znaci da ona u isto vreme jesu itekako
prisutna kada je to za pricu potrebno. Kao i uvek, ta znanja vidljiva
su pre svega u znanju govora i jezika tj. nacina izrazavanja. Nuzna
manipulativnost ovakve pripovedacke instance u prvom licu deo je
uobicajenih konvencija knjizevne komunikacije, precutnog pakta
izmedu autorske licnosti i Citalacke publike, a u slucaju price ,,Kao
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rosa“ ona se sa Citalacke strane dobro prihvata jer je besprekorno
izvedena, bez ,,pukotina‘“ i bez vidljivih ,,Savova“.

Kao sto je to Cest slucaj u zenskoj prozi, motiv bolesti od-
nosno zdravlja, ako vec¢ nije tema pripovetke, u njoj igra nekakvu
ulogu: u ovoj prici to je uloga pokretaca radnje. Na pregledu nakon
prelezane lakSe bolesti, lekar zakljucuje da je devojCica suvise
anemicna i da kao takva ne moze da bude upisana u skolu (a praksa
odlaganja polaska u prvi razred osnovne $kole iz zdravstvenih ili
drugih razloga u meduratnoj Jugoslaviji bila je uobicajena), pa
je to prilika da se tema i lik pametne i samosvesne pa i samouke
devojcice odnosno potencijalne buduée emancipovane intelektu-
alke, koji se u srpskoj zenskoj prozi pojavljuje jos u poslednje dve
decenije 19. veka (Tomi¢ 2014: 144-145), odmah postavi pred
¢itaoce: majka negoduje na ideju odlaganja polaska u skolu zbog
¢injenice da je devojcica ,,vrlo bistra® i da je ,,celu azbuku veé
naucila® i to sama (Filipovi¢ 1956: 5). Ovo je, napomenimo 1i to,
jedan od autobiografskih momenata u prozi Fride Filipovi¢. Kako
iz intervjua datog 1998. godine za Fondaciju Soa saznajemo, Frida
Grajf je, bar po sopstvenom svedocenju dakle, krenula u skolu i
nesto ranije, 1919. godine, jer se pokazalo da je za to ,,sposobna“
(v. USC Schoah 1998).

Posto se, u svetu price, duzi boravak u Cistoj prirodi za de-
vojéicu po savetu lekara ipak mora obezbediti, Frida Filipovi¢ tu
pokretacku situaciju spretno — u isto vreme i postupno i dovoljno
,»brzo“ — uvezuje sa temom siromastva i drustveno-ekonomske
hijerarhije. Kako devoj¢ica pored majke, koja radi kao krojacica,
zivi sa ujakom koji joj zapravo zamenjuje umrlog oca, kroz samo
jedan dijalog se nenametljivo otkrivaju znaci siromastva i neki od
socijalnih uzroka devojcicinog slabog zdravlja (ujak primecuje
da je lekar primetio, ,,i vlagu na zidovima“, Isto 6), kao i briga
o troskovima planiranog izmestanja ,,na vazduh®. A zatim, opet
suptilno, maj¢in dolazak jednog dana s novom ode¢om i sandalama
koje su devojcici velike (,,Nista. Rastes ti*, Isto 6) i s pitanjem da
li joj ¢erka voli Jelku gospa-Kosinu, scena je koja sasvim vezuje
citalacku paznju i priprema je za dolazeca znacenja price.

To je idealan ,,trenutak da nas Frida Filipovi¢, svojom oci-
glednom sklonosc¢u ka filmskom nacinu pripovedanja, lako vrati u
proslost (kroz reci pripovedacice), pa tako saznajemo da devojcica
nije ni zapamtila oca, rodenog UziCanina, koji je ,,umro za vreme
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rata u internaciji, od tifusa ili od gladi“ (7), a majka je sa njom
nejakom napustila taj grad, i nije se vratila ni u rodni Srem, vec je
dosla kod svog brata koji je posao nasao u Bosni, gde je u Sarajevu
radio kao sajdzija, te pritom i sam ostao bez supruge za vreme rata.
Secanje devojcice na prvi dolazak u Sarajevo takode u citalackoj
imaginaciji izaziva utisak uvodnih filmskih scena koje moraju biti
dovoljno zive i sa Sirom panoramom (grada), a ujedno i sa nekoliko
detalja, kako bi u potpunosti osvojile paznju ,,gledalaca®.

Kako radnja odmice, prvo lice pripovedanja na momente
ostavi i utisak tre¢eg odnosno sveznajuéeg pripovedanja, tj. Frida
Filipovi¢ nas ves$to vodi od Sirih opisa ili uvida do slika najuze
izvedenih kroz optiku devojcice. U potonjem smislu, na primer,
pripovedacica opisuje gospode koje dolaze u maj¢in krojacki
salon (koji se brzo uspesno razvio, a majka se specijalizovala za
izradu finog donjeg rublja i ,,devojacke spreme* za udaju): ,,U to
vreme, oko devetsto dvadesete, gospode su nosile ¢udne Sesire,
ravno nabijene na ¢elo do o€iju, haljine sa niskim strukom, uzane
i Siljaste cipele i *flor Carape’ neznih boja“ (9), i taj opis prenosi
¢itateljku k sveznajucéoj perspektivi, a ujedno izgleda i kao slika iz
ilustrovanih modnih magazina meduratne epohe. Zatim, i u tome
se ogleda pripovedacko umece Fride Filipovi¢, fokalizacija se ve¢
u slede¢im recenicama menja i pripovedacki pogled se udubljuje
u intimu devojéice:

,»Mene je ocaravao izgled tih Zena, njihova krzna, njihovi mirisi.
Mastala sam o tome kako bi lepo bilo da mi je neka od njih majka,
pa da me miluju njene prstenjem okié¢ene ruke. Mislila sam da je
moja mati gruba i neosetljiva. Ona me je Cesto terala od sebe: —
Dalje od masine, dok te nisam izudarala! A gospode, kad bi me
primetile, bile su tako ljubazne! — To je vasa devojCica? — pitale
su majku. — Kako se zoves, duso? (9).

Zapravo, u isto vreme, kroz prenosenje re¢i majke i gospoda,
iseCke iz onoga $to se zbivalo i govorilo u krojackom salonu, au-
torka kontrastira znacenje dozivljaja devoj€ice: prikazana situacija
otkriva da mati nije gruba i neosetljiva, ve¢ da, kako najbolje zna
i ume, Cuva svoju ¢erku od fizickih povreda koje joj moze naneti
masina, a do situacije da uopste mora da je ¢uva dolazi zato —i to
ve¢ spada u vantekstualno citalacko znanje — Sto ¢erku mora da
vodi sa sobom na posao. To pak mora da ¢ini jer nema uslova da je
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ostavi nekome na cuvanje, dadilji na primer, kojoj, nasuprot tome,
,hezne™ gospode koje posecuju krojacki salon mogu po potrebi
da ostave svoju decu, ¢ak i kada su nezaposlene.

Nakon ovog svojevrsnog uvodenja tj. ekspozicije, pravi
zaplet price pocinje odlukom majke i ujaka da devojcicu(-pripove-
dacicu) Milicu posalju na dugi boravak u selo sa osamnaestogodis-
njom devojkom Jelkom, ¢erkom maj¢ine musterije gospode Kose
Hadzi-Jevti¢. Ispostavlja se, naime, da su roditelji Hadzi-Jevtici
resili da Jelku po kazni posalju u jedan pansion podno Romanije
(,,Janacek®), kako bi se ,,urazumila® i prihvatila nametnutu joj
udaju za starijeg a bogatog Coveka, udaju, dakle, kojom ¢e se
oCuvati i bogatstvo i status roditelja.”? Devojka Jelka u meduvre-
menu se bila zaljubila u jednog studenta, kao i on u nju, a roditelji
su njenim privremenim sklanjanjem iz grada, iz Sarajeva, resili
da ucine da ona na svoju ljubav/zelju zaboravi. U pripovedanju
devojcice-odrasle zene (¢ime nam Frida Filipovi¢ najvise od svih
svojih do tada napisanih pripovedaka otkriva da je u pripovedackoj
figuri zapravo i ona li¢no, sa svim svojim iskustvima i znanjima),
objasnjeno je nesto Sto bi se moglo nazvati bracnom ekonomijom,
i to tako da se iz svega nekoliko redova ocitava kako u bracnoj
ucestvuje ukupna patrijarhalno-kapitalisticka ekonomija, sa sve
prate¢om korupcijom:

,»Ona je ve¢ godinu dana isprosena za bogatog coveka. (’Pola
Posavine je njegovo’, rekla je mati.) ReSeno je da svadba bude u
jesen, kad Jelka navrsi osamnaestu. Ali zimus, na nekoj zabavi,
Jelka se zagledala u nekakvog studenta. Sastajala se s njim, dopi-
sivala i — kad su joj roditelji uhvatili tu prepisku — priznala da ga
voli. Za verenika vise ni da ¢uje. Ho¢e da mu vrati prsten. I sad,

da ne bi pukla bruka po ¢arsiji, i da bi "uklonili dete od napasti’,
Hadzi-Jevti¢i su dokonali da ¢e najbolje biti ako Jelku posalju preko

2 Tek na sledec¢im stranicama saznajemo o tome bogatstvu, o pov-

ezanosti onih kojima odgovara status guo (naslu¢ujuci delovanje mehanizma
saveza elita koji je definisao nemacki istoricar Fric Fiser, v. Fiser 1985), ali
1 0 mizoginiji koju Frida Filipovi¢ uvodi kao temu nimalo sluc¢ajno bas na
tom mestu: ,,Jelkin otac je bio trgovac kozom na veliko, vlasnik mnogih
kuca. *Njima o slavi vladika dolazi’, govorila je moja mati s poStovanjem.
Od nje sam Cula jos nesto, za mene ¢udno: da je Sima Hadzi-Jevti¢ omrznuo
zenu §to mu je rodila tri kéeri a nijednog sina i da po Jelkinom rodenju tri
dana i tri no¢i nije kuéi dolazio...“ (Ounumnosuh 1956: 12).

288



10. DO DANAS (1956) FRIDE FILIPOVIC

leta nekoj udovici, penzionerki, koja je prosle jeseni uz njihovu
pomo¢ podigla vilu u obliznjem letovalistu, pod Romanijom. Ta
udovica je inace njihov duznik, a uporno je pozivala da joj neko
od njih dode u goste...” (Oummmosuh 1956: 11).

Dve majke, Jelkina i Milicina, shvataju da njihove kceri obe
mogu imati koristi od zajednickog boravka u prirodi: Jelkina po-
rodica sve placa, ali obezbeduje na tome prinudnom odmoru bar
nekakvo drustvo svojoj kéeri, a Mili¢ina majka obezbeduje svojoj
¢erki lekarski propisan dugi boravak u prirodi, koji sama ne moze
da finansira. Medutim, bra¢na ekonomija, kao deo sveopste kapi-
talisticke ekonomije, reflektuje se, kako prica dalje pokazuje, jos
dublje na ove poslovno-li¢ne odnose kao i one, izmedu devojcice i
devojke, za koje se ¢inilo da mogu koliko-toliko da sacuvaju okvi-
re licnog 1 intimnog, odnose uzajamne simpatije koja se izmedu
njih uspostavila: ,,Ta Zena nema srca, govorila je o njoj moja mati
tih dana. Cak i meni dode Zao onog njenog deteta kad ga vidim
onako — crvenih o¢iju. Ve¢ mi je krivo Sto sam Milicu pristala da
Saljem sa njom. Sad odnekud ispada kao da Jelka zbog nje mora
na selo, a ne zbog toga $to hoce silom da udaju dete — mlado kao
rosa...“ (13, kurziv S. B.). U govoru junakinjine majke krije se i
odgovor na pitanje odakle pri¢i njen naslov.

U toj pak mladosti, za koju se ovim poredenjem vezuje i
Cistota, druga a Cesto 1 prva asocijacija odnosno epitet koji je u
srpskohrvatskom jezickom nasledu i ose¢aju vezan za imenicu
rosa nalazi 1 odgovor na pitanje zasto je prica uopste i napisana,
odnosno najdublji njen smisao u razotkrivanju opste patrijarhal-
no-kapitalisticke ekonomije. Mladost i nevinost devojke, ¢ija
se udaja bukvalno tempira za najraniji datum kada ¢e ona biti i
zakonita, zalog je koji roditelji polazu zarad odrzanja porodi¢nog
drustvenog i ekonomskog statusa. Ta Zrtva polozZena u zgradu
drustveno-ekonomskih odnosa, zgradu koja ,,mora“ ostati ¢vrsto
na svojim temeljima i nepromenjena, zaista ¢e, do kraja pripovetke
—uprkos brojnim obrtima kojima nam Frida Filipovi¢ povremeno
budi nadu u drugaciji, po devojku povoljniji, rasplet — i ostati zrtva.
Utisak je na kraju tim bolniji jer su rukavci pripovedanja prethodno
opravdavali drugacije horizonte ocekivanja Citateljki i Citalaca.

A upravo to da je dete mlado ali i ¢isto-nevino kao rosa, Frida
Filipovi¢ je pripovedacki vesto, i kao ,,Cinjenicu® i kao lajtmotiv-
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sku leksemu, ugradila u razoblicavanje manipulacije koju sami
roditelji i Citava zajednica sprovode nad zrtvom koju uziduju u svoj
sistem. Na to §to je devojka jasno izrazila svoju volju i Zelju, i sama
napisala pismo u kojem planiranom mladozenji piSe da se nece za
njega udati, roditelji odgovaraju manipulacijom njenom mlados¢u
odnosno uzrasnom grani¢noscu pa i zakonskom grani¢nosc¢u njene
pozicije: ,,— Mi smo mu odgovorili da si ti jo$ detinjasta i da to ne
treba da shvati ozbiljno. Onda je on javio da ¢e do¢i da te obide.
PiSe da je iSao u Zagreb da ti kupi darove...“ (18).

Kao iu pricama nekih autorki meduratnog perioda (,,Hanumi-
ca* Verke Skurla Iliji¢, na primer, ili u pri¢ama Vigeslave Duri¢i¢,
slicnom poloZzaju devojke od petnaest godina), i ovde junakinja
nije vise dete kada se treba opredeliti za njenu udaju, ali jeste dete
kada treba cuti ili procitati njen rodeni glas i volju.

Smestanje odnosno izmestanje Sestogodisnje devojcice i osa-
mnaestogodisnje devojke u hronotop letovanja, odsustvovanja iz
redovnog zivota (motivisanog s jedne strane potrebom da se prva
zdravstveno oporavi a druga udalji od momka u kog se zaljubila
itako ,,saCuva‘“ za namenjenog joj starog ,,mladozenju‘‘), za Fridu
Filipovi¢ je, ¢ini se, bio idealna pozornica za prikazivanje odrasta-
nja i formiranja svake od njih, i to svake od junakinja u skladu sa
sopstvenom etapom razvoja. Dok na pocetku idili¢no i detinjasto
provodenje dugih letnjih dana u¢vrscuje vezanost devojcice i de-
vojke, dalji tok dogadaja — dolazak zaljubljenog studenta Dusana
u hotel ,,Romanija®, blizu devoj¢inog pansiona, i njihovo redovno
dnevno vidanje u Sumi, za koje devojcica predstavlja masku i ali-
bi — postupno vodi i ka delimi¢nom razdvajanju dva zenska lika:
devojka Jelka pocinje da se iz pansiona iskrada nocu i vraca se u
njega pred jutro, a devojCica-buduca pripovedacica svedoci nje-
nom umoru, vidljivom bledilu, i dugom ostajanju u krevetu preko
dana. U dnevnim pak susretima dvoje ljubavnika, devojcica Milica
slusa njihove razgovore i intelektualne rasprave (licno-politicke,
kako bi ih bilo najbolje nazvati) i kao pripovedacica reprodukuje
ih pred citalackom publikom. Tako u jednom od njih govore o
likovima Ane Karenjine i Vronskog iz Tolstojevog romana (,,ra-
spravljaju o nekakvim li¢nostima iz knjiga koje su oboje ¢itali, ali
tako kao da govore o zivim ljudima®, 24), pri ¢emu Dusan tvrdi
da je Ana Karenjina ,,zapala u moralni ¢orsokak, jer ,,ondasnje
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drustvo nije podnosilo slobodoumnike* dok Jelka krivicu nalazi
u samom muskarcu (,,Dobro... drustvo! ... ali meni je najtuznije
to Sto je 1 Vronski ohladneo prema njoj. Njena tragedija —to je on,
Vronski, a ne drustvo®, Isto). Iz naknadne perspektive, kada Fridu
Filipovi¢, mozda i ponajpre, ve¢ina onih iole upoznatih sa njenim
imenom i delom, budu poznavali ikao prevoditeljku dela Jirgena
Habermasa,? upecatljivo zvuce re¢i koje ona ranih 50-ih godina
bira da stavi kao zaklju¢ne u ovoj ljubavnicko-teorijskoj raspravi:
,Nije tako, —rekao bi Duca s osmehom strpljivog ucitelja — i njega
i Anu unesrecila je ona 'moc¢na i gruba sila’, kako kaze Tolstoj, koja
ljudima nalaze kako treba i s kim da zive. Ta sila — to je ono $to se
zove’ javno misljenje’* (Isto 24).

Uz sve to dolazi i opis jedne strasne scene izmedu likova mla-
dih ljubavnika, koja ¢e ,,okrznuti“ i devojc€icu, a potom i neslavan
rani prekid letovanja, kada okruzenje i roditelji budu saznali Sta se
dogada. Jelka ¢e biti odvedena svojoj ku¢i, i kako ¢e Filipovi¢evau
epilogu naznaciti, ipak biti udata po Zelji roditelja i logici ocuvanja
kapitala odnosno odrzanja klasnih pozicija. Drugim re¢ima, pod-
setimo li se razmatranja o odnosu prostitucije i braka u romanima
Milke Zicine, pobedila je, makar privremeno i u svetu ove price,
koncepcija braka kao prostitucije, terminologijom feministicke tj.
marksisticko-feministicke teorije receno.

Pored ovog anti-hepienda ljubavne pripovesti, jer kao takvu
je podzanrovski pre svega pripovedacica izlaze, vazno je istaci jos
dve poente pripovetke. Prva od njih je vazna za kompoziciju i zna-
¢enje zbirke kao celine. Ona ukazuje na vezu koju su izmedu sebe
uspostavile devojcica i devojka, ali 1 vezu koju im namecu drugi,
pominjano ,,javno misljenje*. Te stereotipe drugih kao rodni (auto)
stereotip o zenama usvaja lik devojCine majke, Kosa Hadzi-Jevtic,
i pokusava da ga ,,upise” u lik devojcice-pripovedacice kada pred
njom izgovara sledece:

3 Tako prevodi njegovu drugu studiju (npr. ,,Potreba za nemackim

kontinuitetom: Karl Smit u istoriji politickih ideja Savezne Republike
Nemacke®, Trec¢i program, 1995), s obzirom na ukupni prevodilacki rad
u oblasti druStvene teorije 1 poznavanje teoreti¢ara vrlo bliskih Jirgenu
Habermasu, sasvim je sigurno da je Habermasova koncepcija javne sfere
(die Offentlichkeit) i njenih ,strukturnih promena®, kako ih je Habermas
istih tih godina kada i zbirka nastaje teorijski spoznavao i formulisao, Fridi
Filipovi¢ i izvorno i u prevodu (drugih) bila poznata.
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,» — Eto vam, gospodo moja, de¢je zahvalnosti! Pokvareno je to
danas sve odreda. Podizi ga, neguj ga kao cvet u saksiji, ne daj
vetar da ga se dotakne, kao princezu ga vaspitavaj, — te klavir, te
francuski, te Sta ti ja znam, — a ona tek nade neku bitangu, niko-
govi¢a nekog, da majci noz u srce zabode... I ovo malo evo, i ono
ve¢ kurva raste! 1 ono ve¢ ume da laze, da krije, crklo dabogda! A
ja jos velim — sevap je pomoéi siroéetu...” (31-32, kurziv S. B.).

Pored toga Sto brigu o rodenom detetu shvata tj. razotkriva da
shvata kao ulaganje u njenu dobru udaju, ovaj zenski lik razotkriva
kako se sa majke na ¢erku, ali i sa starijih generacija Zena na mlade
generacije, prenose odredeni obrasci koji, ¢esto neprepoznati kao
porobljavajuci obrasci, tj. nalzgled banalni postup01 odrzavaju
postOJece stanje i onemogucava]u procese emancipacije. O tom
prenosenju obrazaca govori poslednja pri¢a u zbirci, ,,Carobna
fijoka“ izvorno pisana 1953, te tako Frida Filipovi¢ postize Zeljenu
kompozicijsku, ,,melodijsku‘ i znacenjsku zaokruzenost.

Kao drugu, za temu ove monografije i vazniju poentu, treba
izdvojiti onu koju pripovedacica pred sam taj ,,konac¢ni* kraj
price postavlja pred citaoce. Ona je iskazana potpuno u tonu i
duhu univerzalizacijskih poentiranja koja su deo pripovedne
poetike Ive Andrica jo§ od njegovih najranijih pripovedaka, kao
i refleksivnih zapisa tj. meditativnih fragmenata koje on dugi niz
godina pise i povremeno objavljuje, a koja ¢e biti objedinjena u
posthumno objavljeno knjizi nazvanoj Znakovi pored puta (prvi
put 1976. godine u sklopu Sabranih dela Ive Andri¢a). U tom
pripovednom momentu, Frida Filipovic¢ je istakla problem traume.
On se ovde javlja u obliku traume iz detinjstva, one i onakve koja
trajno oblikuje karakter nastajuce li¢nosti (a ¢emu su se psiholo-
gija, psihijatrija i psihoterapijska praksa u 21. veku intenzivno
vratile). Naime, nakon pauze u pripovedanju koju graficko-teh-
nicki obelezava belinom i u nju smestenim znacima ,,zvezdica®,
pripovedacica svedoci kako s polaskom u Skolu, karakteristicno
za decu tog uzrasta, ,,ja sam ubrzo zaboravila na moje letovanje
sa Jelkom* (38). Medutim, na tu se re¢enicu odmah nadovezuje
wandri¢evski“ zapis u zagradi: ,,(Deca uopste lako zaboravljaju i
najradosnije i najtuznije dane. Utisci iz tog doba tek kad covek
odraste izbijaju na povrSinu, Cesto izazvani jedva dokucivim
povodom, i tada mogu biti neobi¢no jasni i zivi)“ (38). Jednom
ovakvom naizgled fragmentarnom poentom, Frida Filipovi¢ ne
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samo §to je — u ograni¢enim okvirima — definisala psiholosku
traumu 1 mehanizam retraumatizacije, ve¢ je i, na povlas¢enom
mestu pripovetke, njenom okviru, naznacila jedan od osnovnih
momenta svoje pripovedacke poetike, kao i suptilno iskazanu
poruku o stanju u kom se javnost kojoj se obraca zapravo nalazi:
jugoslovensko drustvo nalazilo se ranih pedesetih godina 20. veka,
naime, u velikoj meri u stanju potisnute traume.

Jedna od tih trauma, koje ¢e tek protokom godina i decenija
biti postupno obradivane, pripovedno je obradena kroz drugu po
redu pricu u zbirci —,,Ruze na porcelanu® — koja, naime, tematizuje
Holokaust. Uopste, za zbirku kao celinu se moze re¢i da naiz-
menicno, u pravom ritmu allegro ma non tropo, u javnost iznosi
potlsnute traume, pa ih zatim ublazava tj. ,,le¢i* pripovedackim
,vracanjem‘ u opise jedne moguce bezbrizne svakodnevice. U tom
kljucu posebno treba citati pripovetke sa temama iz okupacione
stvarnosti ili pak okupacione ,,svakodnevice*, kakve su tri redom
nanizane price: ,,Sasvim fini gospodin®, ,.Skolski drug® i ,,Bele
Carapice”, koje slede nakon prve dve price zbirke.

Potom, slede price koje, na nivou zbirke kao celine, motivima
izmirnodopske svakodnevice, na izvestan nacin, u ¢italackom do-
zivljaju, amortizuju nepodnosljivost ratnih odnosno okupacijskih
trauma o kojima su tri navedene price govorile. One ovde nece biti
posebno tumacene jer se ostavljaju za drugu, metodoloski dodatno
osmisljenu priliku i potencijalni kolektivni istrazivacki poduhvat.

Sve zajedno, jedanaest pripovedaka iz zbirke Do danas,
nude se od danas novim kriti¢(ars)kim, knjizevnoteorijskim i
knjizevnoistoriografskim tumacenjima, kao i novim pozori$nim,
televizijskim (bilo dramskim ili serijskim) i filmskim obradama i
021V1Javan31ma Zahvaljuju¢i njihovom ponovnom objavljlvanju
u izboru iz ukupnog pripovednog opusa Fride F111pov1c koji je
uredila Zarka Sviréev (Filipovi¢ 2024), Melina Pota je dramati-
zovala pripovetku ,,Ruze na porcelanu®, koja je kao radio-drama
premijerno izvedena 2025. godine na Tre¢em programu Radio
Beograda (Filipovi¢ — Pota Koljevi¢ — Rangelov 2025), istom
onom Tre¢em programu za koji je sama Frida Filipovi¢ prevela
veliki broj znacajnih teorijskih tekstova 20. veka.
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11. ANGAZOVANA PROZAISTKINJA
DESANKA MAKSIMOVIC

,,Nekima je cudno sto smo voleli tako obicna, naivna dela, kako oni misle,
medu kojima doista ima i umetnicki bledih.

Meni, pak, ona ni danas ne izgledaju nimalo naivna.

Ni ona ni mi koji smo ih citali

(ITommoBuh 1981: 15).

11.1. Nova i stara perspektiva istrazivanja
angazovanosti Desanke Maksimovi¢

Iako je pocela da pise mnogo pre autorki o kojima je do sada
bila re¢, i iako je svoje istaknuto mesto u knjizevnom Zivotu Be-
ograda i Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca odnosno Kraljevine
Jugoslavije zauzela u trenutku kada su neke od njih jos uvek bile
devojcice, pozicija poglavlja posvecenog prozi Desanke Maksi-
movi¢ u ovoj monografiji neminovno dolazi nakon analize vecin-
skog korpusa angazovane zenske proze. Razlozi za to su dobrim
delom vec objasnjeni u ranijim poglavljima. Uz to, upravo zato
§to je pocela da pise pre Milke Zicine, Jelene Bilbije, Mile Dimic,
Fride Filipovi¢, Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ i Mitre Mitrovi¢, a njena
poezija nekima od njih bila draga lektira jos od srednjoskolskih
dana (Mitrovi¢ 2023: 55-56), i zato §to je pisala i delovala nakon
$to su mnoge od njih, iz razlicitih i ¢esto prinudnih razloga, pre-
stale da intenzivno piSu prozu, kontekstualizovano razmatranje
angazovane proze Desanke Maksimovi¢ moze se razumeti i kao
vrsta zakljuénog poglavlja o datom korpusu.

Upravo u tom smislu i jeste indikativan autobiografski
zapis Mitre Mitrovi¢, u kome se ona priseca trenutka kada su
joj kolege i drugovi, kao tek pristigloj studentkinji knjizevnosti,
zatrazili da napise ,,jedan ostar kriticki prikaz pesnistva Desanke
Makismovi¢, a povodom njene druge zbirke pesama (Zeleni vitez,
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1930)* (Isto 55). Cilj levo orijentisanih studenata, urednika ca-
sopisa Linija i Nutrina, bio je u tom trenutku da se obrac¢unaju sa
sentimentalnom poezijom ,,koja odvlaci od zivota* (Isto). Mlada
Mitra Mitrovi¢ tu je narudzbinu ¢lanka — unapred definisanog
tona i sadrzaja kritike, koju je u usmenim razgovorima oc¢igledno
1 sama iznosila — odbila navode¢i kao razlog: ,,ja to ne¢u moci
ni umeti da napiSem* (Isto 56). Medutim, razlozi su bili druge
prirode, ,,ako ih i nisam dovoljno priznavala pred sobom*: ,,De-
sankine pesme o ljubavi bile su i moja emotivno dozivljavana
poezija u gimnazijsko doba, kojoj valjda nije odolela nijedna
devojka moga vremena, poezija Saputana u sebi* (Isto). Drugim
reC¢ima, zensko ¢italacko iskustvo, kao i uopste zensko zivotno
iskustvo, bilo je neminovno drugacije od muskog citalackog
iskustva. To prvobitno ¢italacko iskustvo, u slucaju kada je za
posledicu imalo i preobrazaj odredene devojke od Citateljke do
spisateljice, nuzno je, dakle, vodilo stvaranju knjizevnosti koja
se nije mogla tumaciti i vrednovati samo utvrdenim merilima
koja su dominantno ustanovili muskarci.

Mitra Mitrovi¢ ¢e — nakon ove epizode na pocetku studija
knjizevnosti, po zavrsetku studija i u vremenu u kom se globalna
antifaSisticka (preventivna) borba nasla na svojevrsnom vrhuncu
— postati odgovorna urednica asopisa Zena danas. U tome &aso-
pisu nije bilo mesta za sentimentalnu i sentimentalisticku poeziju
1 prozu, niti imalo blagonaklonu knjizevnu kritiku ovakvih poja-
va. Zato navedeno svedocenje Mitre Mitrovi¢ o odbijanju naloga
svojih drugova govori zapravo o jednoj autonomiji u misljenju
i odlucivanju koje su mlade autorke angazovane Zenske proze
odnosno mlade revolucionarke pokazivale od samih svojih prvih
koraka na knjizevnom i aktivistickom tj. partijskom putu. Govori,
drugim rec¢ima, o odredenoj autonomiji angazovane zenske proze
unutar polja knjizevne levice i proleterske knjizevnosti i, kao $to
je delom pokazano u drugom poglavlju, u okvirima sukoba na
knjizevnoj levici.

Analiza angazovane proze Desanke Maksimovi¢ ovde je,
kao $to i naslov poglavlja ukazuje, organizovana oko same figure
ove autorke, i njenog profesionalnog /ika — i to i knjizevnic¢kog
koliko i profesorskog — budu¢i da je veliki deo ove proze neod-
vojiv od prethodnog i, takoreci, tekuceg profesionalnog iskustva
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Desanke Maksimovi¢. Drugim recima, biografsko znanje nuzno
je za potpuno razumevanje izdvojenog proznog korpusa, i za to
znanje mozemo u velikoj meri biti zahvalni istrazivackim na-
porima Bojana Dordevica. Isto tako, ni knjizevnoistoriografska
analiza u ovom slucaju ne ulazi u prazan prostor, ve¢ — sa istom
zahvalnos§cu istrazivackim poduhvatima — na postojece doprinose
upravo angazovanom aspektu i (pod)korpusu date proze.

U svojoj analizi se, drugim re¢ima, oslanjam na zakljucke
o drustvenoj angazovanosti proze Desanke Maksimovi¢ u studi-
jama Slobodanke Pekovi¢ (meka angazovanost, znacaj grupne
dinamike, Zenska knjizevnost), Vesne Matovi¢ (vaznost kontek-
sta, pokret socijalne literature, spontana i kontinuirana socijalna
angazovanost, paralelizam sa angazmanom u poeziji) i Ane Cosi¢
Vuki¢ (autopoeticka svest o socijalnoj tendenciji kao dominantnoj
i dijahronijski konstantnoj preokupaciji sopstvene pripovedacke
proze u celini), odnosno na postavke Stanise Tutnjevica o poetici
socijalne proze i socijalistickog realizma. U odnosu na pomenute
rezultate, u ovom poglavlju ¢e se kroz pazljivo dijahronijsko ¢i-
tanje ukupnih autorkinih proznih dela dati zakljucci prosiriti, a u
pojedinim aspektima i korigovati.

Svakako, da ne bi bilo nikakvih nedoumica, odmah na
pocetku treba reci Sta ¢ini korpus proznih i narativnih pesnickih
dela koji Desanku Maksimovi¢ svrstava u §iri krug predstavnica
angazovane zenske proze. Osnovu korpusa Cine zbirke prica
Ludilo srca (1931), Kako oni zive (1935) i Strasna igra (1954),
romani Otvoren prozor (1954), Buntovan razred (1960) i Ne
zaboraviti (1969), pesme iz ciklusa Putnik treée klase i poeme
Oslobodenje Cvete Andri¢ (1945) i Otadzbino, tu sam (1951).
Kao $to se vidi, za razliku od prethodnih autorki, od kojih ve¢ina
poeziju nije ni pisala, u slu¢aju Desanke Maksimovi¢ neizbezno
je u korpus angazovane proze uvrstiti i deo njene poezije koji je
u isto vreme i angazovan i narativan — a to je nekoliko navedenih
poema. Konacno, analiza ¢e dovesti do toga da, kada se u novom
kontekstu objasni angazovani aspekt autorkine proze, ukaze i
na njegov znac¢aj u razumevanju jo$ jedne nenarativne pesnicke
knjige, zbirke pesama Trazim pomilovanje (1964) koja Ce se, iz te
perspektive, sagledati kao estetski vrhunac autorkinog kontinui-
ranog knjizevnog oblikovanja teme drustvene nepravde odnosno
zahteva za socijalnom pravdom.
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11.2. Proza Desanke Maksimovi¢ od 30-ih
do 60-ih godina 20. veka, i njeno proucavanje

Pod prozom Desanke Maksimovié¢, i proucavanjem te
proze, u ovom se slucaju misli na prozu za odrasle, $to je nuzno
napomenuti s obzirom na to da je u kritickoj, nauc¢noj i Sirokoj
citalackoj recepciji prvenstveno prisutna autorkina proza za decu.
Neposredno iskustvo hronoloskog ¢itanja ukupne proze Desanke
Maksimovi¢ otkriva dosledno tematizovanje klasnih razlika i
sukoba, sa principijelno levi¢arskih (percepcija i osuda drustvene
nepravde) 1 hri§¢anskih pozicija (ose¢anje samilosti). Jasni utisak
socijalne angazovanosti nau¢no su obrazlozile i kontekstualizo-
vale Slobodanka Pekovi¢ i Vesna Matovi¢ koje su se posebno
bavile prvim dvema proznim zbirkama (Ludilo srca, 1931 1 Kako
oni zive, 1935), i svakako — bududi i priredivacica trece (prozne)
knjige Celokupnih dela Desanke Maksimovi¢ — Ana Cosi¢ Vukié,
koja je sagledala celinu ove proze, sve do romana Ne zaboraviti
iz 1969. godine. Prozni angazman Desanke Maksimovi¢ zaokru-
Zen je i njenim javnim istupima tj. visoko angazovanim a licho
riziénim gestovima: objavljivanjem antiratne pesme ,,Zena na
vazduhoplovnoj izlozbi*“ 1938. godine u komunistickom casopisu
Zena danas, s jedne strane, i podrskom studentskim zahtevima ,,za
vise socijalizma‘“ 1968. godine, u dvoristu rektorata Beogradskog
univerziteta, s druge. Paralelno sa tim, ¢ak i nakon kritickog izda-
nja Celokupnih dela, proza Desanke Maksimovi¢ ¢esto se svodi
na prozu za decu, a iskljucuje se ona o kojoj je ovde re¢, dok se
autorkin levi i antifasisticki angazman — u prozi za odrasle najvise
1 ostvaren — ne pominje ili se relativizuje.

Ova tendencija moze se pre svega posmatrati kao deo re-
vizionistiCkih procesa brisanja komunistickog i socijalistickog
iskustva obe Jugoslavije. Same te procese svakako je nuzno
sagledati i kao aspekt ,,neoliberalne pojmovne revizije*, koju
je Todor Kulji¢ utvrdio u drustvenoj teoriji (Prognani pojmovi,
2018). Ta je pojmovna revizija na odgovarajuci nacin prisutna
i u istoriji i teoriji knjizevnosti. Prognani su, dakle, nepozeljni
pojmovi i iz knjizevne istorije. Tako je, na primer, u pogovoru
romanu Buntovan razred (1960) Desanke Makismovi¢, u izdanju
iz 2002. godine — novom izdanju za potencijalnu novu publiku
— roman prakti¢no ,,0¢i§¢en* od njegovih osnovnih znacenja,
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pojmovi komunizma i antifaSizma su potpuno izostavljeni, a
¢itaocima se sugeriSe da je u romanu re¢ o pobuni kao izrazu
mladalackog buntovniStva po sebi. Neposredno ¢italacko isku-
stvo pojedinih nau¢nih i kriti¢kih radova, drugim re¢ima, otkriva
doslednu depolitizaciju i dekonkretizaciju proze i romana De-
sanke Maksimovi¢, liSavanje od upravo onih kvaliteta koja je
¢ine originalnom. Ta depolitizacija zapravo, u kona¢nom zbiru
sa ostalim revizionistickim praksama, i vodi potpunoj pojmov-
noj konfuziji u kojoj odrastaju danasnji vrSnjaci likova romana
Buntovan razred. Ostavljaju¢i raspravu o ovom sustinskom
problemu za drugu i odgovarajucu priliku, usredsredi¢cemo se na
utvrdivanje osnovnih Cinjenica o prozi Desanke Maksimovi¢, i
njihovu analizu.

Cinjenica je, naime, kako je to u priredivatkoj napomeni
u knjizi 3 Celokupnih dela Desanke Maksimovi¢ utvrdila Ana
Cosi¢ Vukié, da je socijalni angazman konstanta ove proze, te da
je sama Desanka Maksimovi¢ otisla korak dalje i zapravo iska-
zala ,,autopoeti¢ku svest o socijalnoj tendenciji kao dominantnoj
i dijahronijski konstantnoj preokupaciji svoje pripovedacke proze
u celini* (hocuh Bykuh 2012: 787).

11.3. Ludilo srca (1931)

Socijalni angazman se kao jasno prepoznatljiv izdvaja vec
u njenoj prvoj proznoj knjizi za odrasle, zbirci pri¢a Ludilo srca
(1931) u kojoj jedna pripovetka prenosi izrazitu poruku o svetu
ustrojenom na drustvenoj nepravdi. U priéi ,,Siromahova Setnja”
motiv sréanog udara, kojim prica kulminira, Maksimoviceva je
interpretirala kroz angazovani narativ o drustvenoj nejednakosti tj.
klasnoj obespravljenosti. Ova kratka i efektna pripovetka je zapravo
izgradena kao niz slika nepopravljivog siromastva i stalne patnje
dvoje glavnih likova, likova pralje i fabrickog radnika, uz poneku
kontrastnu sliku (na primer, bogatog doma ,,advokatice* kod koje
pralja radi). Junakinja, iz ¢ije se perspektive dominantno prikazuje
dozivijaj sveta siromasnih, zavrsava na kraju kao udovica, ali ,,pre
toga“ u porodi¢noj Setnji od lokalne kafane do groblja ima prilike
daurazgovorima sa muzem kroz sveznajucu pripovedacku instancu
izrazi Citav niz sumnji u pravednost i ovog i onog sveta. Na primer:
,,Bog mu se ukazivao kao vrhovni poslodavac”; ,,Potajno se i ona
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plasila da i gore ne bude kakvih ogromnih paklenih fabrika, da se
medu paklenim mukama ne nade i pranje rublja”; ,,siromasi ne
znaju da boluju”, ,,misao o ma kakvoj vrsti jednakosti nije mogla
nikako da pojmi”, ,,volela bih samo da znam da li je i pod zemljom
bogatasima drukcije nego nama” (Makcumosuh 1931: 57-60).

Slobodanka Pekovi¢ uocila je meki socijalni angazman kao
odliku ove zbirke u celini, istakavsi da bi se svih trinaest pripo-
vedaka ,,bez obzira na manje unutraSnje razlike, mogle svrstati
u kategoriju lirske proze sa primesama socijalnih elemenata®
(ITexoBuh 2001: 10). Pekoviceva precizira da je data angazovanost
isuvise ,,‘'meka’, svi socijalni problemi o kojima piSe uronjeni su
toliko u sentimentalnost da gube ostrinu koju bi socijalno angazo-
vana knjizevnost trebalo da ima“, ali primecuje i drugu vaznu
osobenost, da ,,po tome Sto svaka od ovih pripovedaka iskazuje
sa realistickim saoseCanjem svest individue — Zene, ova zbirka
reprezentuje zensko pismo* (Isto).

Na taj nacin Slobodanka Pekovi¢ prakti¢no tvrdi da prva zbir-
ka po odredenim elementima pripada korpusu koji se kroz istra-
zivanja meduratne proze nametnuo kao izdvojen i prepoznatljiv
knjizevni tok, o kojem je ovde sve vreme i re¢ —angazovana Zenska
proza. Na ovom mestu vredi ponoviti da su autorke ove proze u
srpsku knjizevnost uvele upadljivo veliki broj likova devojcica,
devojaka i Zena, ¢esto za svoje junakinje birajuéi one visestruko
obespravljene, tacnije one Ciji je polozaj uslovljen spregom kla-
snog i polnog odnosno rodnog potéinjavanja. U tome kontekstu,
a nekad i nezavisno od njega, one su otkrivale zapostavljene i
tabuisane teme devojackog sazrevanja, kako u intelektualnom tako
i u emotivnom smislu (koje mozda tek danas mogu biti potpuno
procitane zahvaljujuéi razvoju devojackih studija).

Medutim, i pre svega, u datom trenutku, oko 1930. godine,
sama Desanka Maksimovic¢ pripada, prema Slobodanki Pekovi¢,
~krugu mladih pisaca koji su tezili ‘paradoksalnoj metamorfozi’
od idealisti¢kog iracionalizma do aktivisti¢kog racionalizma
i marksizma,“! i istovremeno objavljivali svoje ,,gradansko®
umetnic¢ko opredeljenje kao i zahtev za knjizevnim i politi¢kim
preokretom, okupljaju¢i se kao generacijski bliski uglavnom

' Upucuje u fusnoti na: Radovan Vuckovi¢, Poetika hrvatskog i

srpskog ekspresionizma, Sarajevo, 1979, 281.
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oko Casopisa Misao (Ilexosuh 2001: 11). Sam kraj 20-ih i po-
¢etak 30-ih prelomni je period i za revolucionarno orijentisane
knjizevnike, pa je zanimljivo da, na primer, Hasan Kiki¢, kako
primecuje Stanisa Tutnjevié¢, upravo 1930. godine ,,iskazuje otpor
prema njenoj [Desanke Maksimovi¢] intimistickoj poeziji, jer je
smatra bezivotnom i beskrvnom zato $to je zatvorena uticajima
izvana® (Tutnjevi¢ 1982: 204). Kiki¢ se u tom trenutku preko
Maksimovic¢eve, moglo bi se tvrditi, razraCunava zapravo sa
sopstvenom dotadasnjom dominantnom intimistickom i folklo-
ristickom tendencijom da bi se posvetio eksplicitno angazovanoj
,»pravoj umetnosti®, kao §to se i Desanka Maksimovi¢ nesporno
otvorila ,,uticajima izvana“ i krenula — u skladu sa sopstvenom
saputnickom ideoloskom pozicijom — putevima angazovane
proze. Oni ¢e je do najvise tacke angazovanosti dovesti 1935.
godine sa zbirkom Kako oni Zive.

11.4. Kako oni zZive (1935) i drugi angazovani gestovi

Dok je iz perspektive ondasnjih profesionalnih revolucionara
takav angazman mogao da izgleda nedovoljan, jer nije eksplici-
tno utemeljen u marksistickoj teoriji i ne poziva neposredno na
revolucionarnu promenu (pa Veselin Masle$a u N/N-u od 11. maja
1935. zbirku ocenjuje kao ,,laznu socijalnu knjizevnost®, prema
Marosuh 2001: 28), i dok iz perspektive kasnijih proucavalaca
takode nije re¢ o socijalistickom realizmu u najuzem smislu reci,
danas se on ukazuje kao neposredno angazovan, posebno u tri
price, od ukupno deset koliko ¢ini zbirku, koje se zapravo danas
¢itaju i kao socijalistickorealisticke: ,,Ukradeni kola¢®, ,,Poderane
sandale® 1 ,,Ruzica nece dar*.

Ovu zbirku, prema Vesni Matovi¢, ¢ine tri tematska kru-
ga: price za decu, socijalno angazovane (Ciji su junaci takode
deca) i price sa srediSnjim motivom smrti (MatoBuh 2001: 24).
Matoviceva je, treba naglasiti, analizirala ovu prozu uporedo sa
ciklusom pesama Putnik trece klase, pesama koje su nastajale
upravo periodu od 1936. do pocetka rata i objavljivane u periodici
(a kao celina objavljene tek u zbirci Pesnik i zavicaj, 1946). Tako
je izrazit zaokret ka socijalno angazovanom shvacéen kao celovit
autorski tj. poeticki poduhvat.
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Za socijalno angazovane price, kojima pored napred navede-
nih uslovno dodaje ,,Devet sinova“ i ,,Slatko je biti siromasSan®,
Matoviceva ¢e utvrditi da su gradene kao ,,moralne parabole* te da
prenose jasnu spoznaju da ,,postojeci drustveni poredak produkuje
neravnopravnost medu ljudima, deli ih na one koji imaju puno i
na one koji nemaju nista, na site i gladne, povlas¢ene i unizene*
(Isto 26). Vesna Matovi¢ je primetila da je na datoj spoznaji
odnosno dihotomiji zasnovan zaplet ovih prica. Isto tako, ona je
dobro primetila da samo u prici ,,Poderane sandale* ,,junakinja
eksplicitno ukazuje na izvor drustvenog zla*? dok se u ostalim
pricama prikazane drustvene razlike i raskoli ,,prevazilaze ple-
menitim gestom, ose¢anjem krivice i pokajanjem ili pravednim i
zaStitnickim posredovanjem nastavnika“ (Isto 26).

Intervencija i glas nastavnika koja prikazani klasni konflikt
vraca u, makar priveremenu, ravnotezu i vodi umirujué¢em raspletu
(zapravo isto tako privremenom) verovatno su bili upravo onaj
postupak zbog kojeg je Maslesa ove price proglasio laznom soci-
jalnom knjizevnosc¢u. Kao i momenat zbog kojeg je Vesna Matovic¢
u kona¢nom ocenila da se proza Desanke Maksimovi¢:

,razlikovala od dominantnog modela socijalne proze meduratne
epohe. Ona nije posedovala njenu idejnu borbenost, beskompromis-
nost i akcionost; ona nije otvoreno pozivala na rusenje i promenu
sveta, ve¢ je apelovala na ljudsku dobrotu, razumevanje i samilost.
Pesnikinja je i tu bila drugacija i tragala za sopstvenim putevima
i odgovorima“ (Isto 28).

Medutim, ¢itanje proze Desanke Maksimovi¢ hronoloski i u celini,
navodi nas da se slozimo sa Anom Cosi¢, koja je Citajuéi ovu prozu
na isti nacin zakljucila sledece:

»Knjizevne tendencije doba — vremena izmedu dva svetska rata i
vremena preloma izvrSenog u srpskoj knjizevnosti posle Drugog
svetskog rata i revolucije — u stvaralastvu Desanke Maksimovi¢
odrazile su se eksplicitnije nego $to se misli i podrazumeva utvrdeni
2 Posebno se misli na re¢i koje je junakinja, u¢enica Smilja Popovic,
ispisala u svom maturskom radu pod naslovom Sta dugujemo drugtvu u kome
zivimo: ,,Neki veruju da im je jedina duznost da se brinu o svom dobru, ne
misle¢i da ni njima ne moze dugo biti dobro, ako nije dobro ljudima oko
njih. [...] Ali, drustvo u kome vlada takav moral, takva nejednakost, mora
propasti® (Makcumosuh 1969: 115).
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stereotip o samosvojnosti kao generickom svojstvu njene lirske
pojave u srpskoj knjizevnosti 20. veka* (hocuh Bykuh 2008: 155).

I vise od toga, te tendencije nisu se samo odrazile u prozi
Maksimoviéeve, ve¢ je ona zajedno sa brojnim autorkama i auto-
rima stvarala socijalnorealisticku tendenciju deleci sa njima tada
i ukupni dozivljaj stvarnosti.

Isto tako, iz danasnje perspektive — koja podrazumeva i period
postojanja jugoslovenskog socijalistickog drustva kao i njegove
dezintegracije a uspostavljanja neoliberalnog kapitalizma, tj. isku-
stvo zivljenja u takvim druStvima — paznja se usmerava na ono
$to je zajednicko ukupnoj socijalno angazovanoj prozi meduratne
epohe, a to je jasna i izoStrena slika klasnog jaza, toliko jasna da
joj nije potreban eksplicitni ideoloski iskaz ili eksplicitan poziv na
revoluciju da bi se nazvala dosledno socijalnom i angazovanom,
ali 1 socijalisticCkom pa cak i revolucionarnom.

U prici ,,Ukradeni kola¢* ta slika je izoStrena do krajnjeg
pojednostavljenja: na jednoj strani je gladna devojc¢ica Natalija
koja u toku ¢asa srpskog jezika, ispod klupe, pojede kolac koji je
druga ucenica, Jovanka, donela za uzinu. To primeti tre¢a uceni-
ca, Milica, dok se u razredu &ita domaéi zadatak na temu ,,Zivot
u nasoj porodici®“. Od pocetne pomisli, da §to pre slucaj prijavi
nastavnici, Milica se — kako tokom njenog premisljanja upravo
i bogata Jovanka i siromasna Natalija procitaju svoj sastav —
od potencijalne tuzibabe preobrazava u saosecajnu i buntovnu
drugaricu: ne samo Sto potresena Natalijinom zivotnom pric¢om
1 zgadena Jovankinim hvalisanjem na kraju ne prijavi Nataliju,
vec 1 krivicu za ukradeni kola¢ (Sto se takode u meduvremenu
otkrije) preuzme na sebe.

Opredeljenje za crno-belo prikazivanje likova i njihovih
situacija, odgovaralo je pomenutom postojanju klasnog jaza, pot-
punom zaostravanju klasnog sukoba koji se razvio kao posledica
globalne Velike depresije, i kao takvo odgovaralo opredeljenju
drugih angazovanih umetnika tih godina — kao $to je i opredelje-
nje Dorda Andrejevi¢a Kuna da se sa kolorno bogatog slikarskog
platna (i izraza) preusmeri na oblikovanje angazovane crno-bele
grafike, a kakva je bila i u Sedmom poglavlju pomenuta graficka
mapa Krvavo zlato (1936), objavljena ni malo slucajno u sli¢cno
vreme kada i zbirka Kako oni Zive (1935).
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U nastavku konkretne price, size se razvija tako da, iako je
Milica iz dobrostojeceg sloja i ,,iako je jos$ bila dete, osecala je kako
neka teska nevolja pritiskuje Natalijin Zivot i da neko ko nikad nema
u kuéi kolac¢a mora da pozeli tude* (Makcumosuh 1969: 112). Na
fonu ovako jasno motivisanog Natalijinog postupka, u ¢italacCkom
dozivljaju efektnije ¢e odjeknuti osecanje prikazano u pripoveci
koja po redosledu zbirke dolazi kasnije, ,,Ruzica ne¢e dar*“ — a to
je osecaj ponosa koje se kod najsiromasnijih, uprkos svemu, javlja.

Naime, devojcica Ruzica, junakinja ove price, nakon ispro-
bavanja tude odece i cipela koje je dobila na humanitarnoj veceri
u skoli — shvativsi da su pripadale uc¢enici Radmili koja se njenom
siromastvu rugala i odbila da sa njom sedi u klupi® — odbija da ih
nosi iako sopstvene cipele i sopstveni kaputa ne poseduje. Ruzica
odbija anonimni poklon i, uz podrsku majke, vraca ga sutradan u
Skolu s obrazlozenjem da joj je veliko. ,,A Radmila je zacudeno
gledala Ruzicu. Ona joj se sad Cinila novo bic¢e. Oseéanje stida i
bola je obuzimalo. Shvatila je da RuZzica nece dar zato Sto je od
nje i shvatila je zasto je imala snage da ga pregori® (Isto 128).
Dakle, iako posle ucitelji¢inog prihva¢enog predloga da Ruzica
zameni svoj poklon sa drugom ucenicom pa ona tako ipak dobije
prekopotrebne cipele i kaput, a Ruzica i ostala deca u odeljenju
odahnu ,,zadovoljna reSenjem®, to je reSenje privremeno. A ono
$to ostaje kao utisak-osecanje nakon ¢itanja price jeste snaga koju
je Ruzica osetila.

Da ta snaga ima kapacitet da se kod ucenica slicne situacije
preobrazi u artikulisanu pobunu, pokazuje prica ,,Poderane san-
dale®. Specifi¢na je i originalna crta angazovane proze Desanke
Maksimovi¢ to §to u pricama ona gradi i likove iz redova privile-
govanih koji se preobrazavaju u suprotnom smeru, u smeru razu-
mevanja uzroka ponasanja onih siromasnih. Ona time, smatram,
ne negira istrajavanje klasnog jaza i sukoba, ve¢ utopijski priziva
samoosvescenje privilegovanih. U ,,Poderanim sandalama“ je upe-
Catljiv preobrazaj lika profesora matematike, koji od onog koji je
zeleo da u€enicu prijavi za komunisticku delatnost (zbog njenog
maturskog rada iz srpskog jezika) postaje — nakon samo jednog
slucajnog pogleda na njene poderane sandale — onaj koji ¢e je za-

3, Tine zna§, mama, nju. Ona kaZe da sva siromas$na deca imaju vasi

i da zato nece da sedi do mene* (Maksimovi¢ 1969: 126).
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Stititi 1 Cak joj direktno pomoci na usmenom ispitu iz sopstvenog
predmeta. Razvijajuc¢i temu nastavnicke denuncijacije komuni-
sticki orijentisanih ucenika, kao i nastavnicke zastite istih takvih
ucenika, sukoba u zbornici i mogucéih razresenja takvih situacija,
Desanka Maksimovi¢ je kao profesorka Prve zenske gimnazije,
dobro znala da se moze desiti da se i sama nade u istoj situaciji,
tipi¢noj za tridesete godine 20. veka u Kraljevini Jugoslaviji.

Kako pokazuju dragocena arhivska istrazivanja Bojana Dor-
devica, Desanka Maksimovi¢ se u svojstvu nastavnice u nezgodnoj
situaciji mogla nac¢i na vise nacina. Buduéi da je bila odredena da
sastavlja teme iz predmeta srpskohrvatskog jezika za tzv. veliku
maturu, samim izborom tema mogla je postati sumnjiva, i ona je po
svemu sudec¢i u tom smislu — rizikovala. ,,Zanimljiv je izbor tema*,
ocenjuje za jedan slucaj Pordevié, ,.koje je predlozila Nastavni¢kom
savetu 17. juna 1939. godine, a koje svedoce o rodoljublju i socijal-
noj pravdi kao glavnim osec¢anjima koje su je rukovodile prilikom
formulisanja maturskih radova® (Bophesuh 2018: 122). Pordevi¢
navodi sledeée teme: ,,Sta znaéi duhovno jedinstvo jednog naroda®,
,,Koja vrsta velikih ljudi ¢ovecanstvu je najkorisnija“, ,,Stav nasih
pisaca prema selu i seljaku®, ,,Balkansko poluostrvo kao popriste
borbi izmedu Istoka i Zapada®, ,,Koju prednost imaju narodi ne-
civilizovani nad civilizovanima®, ,,Najruznija osobina je ne moci
zrtvovati licnu korist za opSte dobro* itd. (Isto).

U fikcionalnom svetu ,,Poderanih sandala® upravo je izbor
teme (,,Sta dugujemo drustvu u kome Zivimo*) bio ,,prilika“ da
junakinja Smilja Popovi¢ izrazi svoje misljenje, i da poseban bes
u nastavniku izazovu recenice iz kojih zakljucuje da je ucenica
»Citala komunisti¢ke knjige®. Taj je deo sastava u prici ovakav:

,»Ali svi Clanovi drustva ne osecaju ovu odgovornost. Nekima se
¢ini da mogu Ciniti §to im je volja, pa ma to i§lo na Stetu drugih.
Neki misle da im je jedina duznost da se brinu o svom dobru, ne
misle¢i da ni njima ne moze biti dobro ako nije dobro ljudima
oko njih. Neki ¢ak veruju da je tako pravo, da su valjda od neke
viSe sile predodredeni samo za uzivanje, a drugi samo za patnju.
Ali drustvo u kome vlada takav moral, takva nejednakost, mora
propasti“ (MakcumoBuh 1969: 115).

U svetu price, direktor ¢e odbraniti u¢enicu argumentom da je
ona govorila na osnovu svog iskustva tesko siromasne devojcCice a
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ne na osnovu usvajanja stavova zabranjene marksisticke literature.
U stvarnom svetu, u tadasnjoj jugoslovenskoj skolskoj i policijskoj
praksi, koristili su se sli¢ni argumenti i kontraargumenti, ali je
posledica u svakom pojedina¢nom slucaju bila neizvesna i zavisila
od niza konkretnih faktora.

I bas u tom smislu, kao nastavnica srpskohrvatskog jezika
i knjizevnosti Desanka Maksimovic¢ je po vazec¢em pravilniku
bila zaduzena za rad Skolske literarne sekcije, a takve su sekcije
u drugoj polovini tridesetih godina masovno funkcionisale kao
legalna forma za ilegalni rad SKOJ-a i KPJ. Kako DPordevi¢
dalje otkriva, Desanka Maksimovi¢ je i zaista ,,u martu 1940.
godine bila, pod sticajem okolnosti, upletena u veliku aferu
koja je potresala gotovo sve beogradske gimnazije i bila u vezi
sa komunistickom propagandom medu srednjoskolskom omla-
dinom* (bophesuh 2018: 123). Taj dogadaj, njegov kontekst i
psiholosko-ideoloske portrete njegovih aktera Maksimoviceva
je na svoj tada vec ustaljeni angazovani umetnicki nacin
prikazala kasnije u romanu Buntovan razred, objavljenom
prvi put 1960. godine. Desanka Maksimovi¢ nije, medutim,
sticajem okolnosti i ,,spolja®, kao neko potpuno neopredeljen,
upletena u aferu vezanu za komunisticku propagandu. Ona u
nju, u konkretnom slucaju, istina, nije upletena ni zbog svoje
opredeljenosti, ve¢ kao nastavnica srpskohrvatskog jezika koja
je po zakonu odgovorna za rad skolske literarne sekcije, a koja
se nasla pod istragom vlasti.

Medutim, ovde je vazno podsetiti upravo na ideolosku opre-
deljenost Desanke Maksimovi¢ u drugoj polovini 30-ih godina. Ne
samo §to su ve¢ njene price iz 1935. mogle biti od strane cenzora
ocenjene kao nedozvoljena propaganda (kada je komunisticka pro-
paganda bila pretezno antikapitalisticka), ve¢ je Maksimoviceva
1938. otvoreno podrzala ¢asopis Zena danas (1936-1940) koji
je bio pod najbudnijom paznjom drzavne cenzure (a kada je
komunisticka propaganda bila primarno antiratna i antifasisticka),
i koja ga je i zabranila zbog komunisticke propagande zaplenivsi
njegov trideseti broj. Moze se pretpostaviti da je svoju antiratnu
pesmu ,,Zena na vazduhoplovnoj izlozbi* Desanka Maksimovi¢
casopisu prilozila preko neke od njegovih urednica i saradnice, a
mozda bas preko dr DuSice Stefanovi¢, kojoj ¢e — kao stradaloj
od gestapovske i kvinsliske policije — Maksimovic¢eva posle rata
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posvetiti i svoju poemu (zanrovski na granici sa formom romana
u stihovima) Otadzbino, tu sam (1951).*

4 UNapomenama CD Desanke Maksimovi¢ posveta pesme objasnjena

je tako da je predratni revolucionarni komunisticki rad Dusice Stefanovic,
zbog kojeg je i bila na policijskom spisku i medu prvima uhapsena na pocetku
okupacije, predstavljen tek kao reakcija protiv Sestojanuarske diktature
sveden dakle na svoj pocetak: ,,Na poCetku poeme u svim izdanjima stoji
posveta: ‘Posveéeno Dusici Stefanovi¢, mladoj nau¢noj radnici streljanoj pod
nemackom okupacijom u oktobru 1941. godine’. Poema se pojavila, dakle,
na desetogodisnjicu smrti Dusice Stefanovi¢. Poema je neka vrsta romana
u stihovima o stvarnoj li¢nosti mlade Zene, o njenom hrabrom drzanju pred
policijom, o muéenju i svirepoj smrti na kraju. Detalji poeme se poklapaju
sa biografijom Dusice Stefanovi¢. Dusica Stefanovi¢ rodena je 4. aprila
1913. godine u radnic¢koj porodici. Otac joj je bio stolarski radnik, majka
knjigovezacka radnica. Sredina u kojoj se rodila i odrasla stvorila je od nje
aktivnog borca, a u isti mah omogudila joj razvijanje umnih sposobnosti.
Po zavrsetku gimnazije DusSica Stefanovi¢ upisala se na biolosku grupu
nauka beogradskog Univerziteta. U to vreme borba studentske omladine
protiv Sestojanuarskog rezima sve se viSe zaostravala. lako radi aktivno u
studentskom pokretu, DuSica ne zanemaruje svoje studije. Ve¢ u pocetku
istie se svojim intelektom i ozbiljno$¢u u radu. Poznavanje vise stranih jezika
omogucilo joj je da kao student upozna naucnu biolosku literaturu, pokazujuci
pri tome interes za ekologiju vodenog zZivog sveta. lako je proganjana i
hapSena od strane policijskog rezima, Dusica Stefanovi¢ je sa uspehom
diplomirala 1936. godine. Po zavr§enom fakultetu DusSica Stefanovi¢ pocinje
samostalni rad na istrazivanju endemicnog zivog sveta Ohridskog jezera.
Njen prvi rad objavljen 1937. godine posvecen je proucavanju jedne od
najstarijih domacih ribljih vrsta Ohridskog jezera. Ve¢ ovaj rad pokazao
je ozbiljnost i sposobnost ovog mladog nauc¢nog radnika. Rasna i ekoloska
ispitivanja ohridskih salmonida, na osnovu kojih je Dusica Stefanovi¢ dobila
stepen doktora zoologije, zavrSena su 1940. godine. U Dusicu Stefanovié¢
polagane su velike nade, ali njen naucni rad bio je prekinut nemackom
okupacijom. Ona se spremala da napusti Beograd i ode u borbu. Tada je bila
uhapsena i odvedena u banjicki logor, gde je streljana 1941. godine. Poema
je, za razliku od prethodne dve, izazvala reagovanja u ondasnjoj kritici. O
njoj su pisala dvojica istaknutih kriti¢ara meduratne poezije D. Maksimovié:
Milan Bogdanovi¢ i Bosko Novakovi¢, a bilo je i drugih komentara (D.
Kosti¢, R. Rotkovi¢ i drugi). Za nastanak poeme Otadzbino, tu sam reeno
je sledece: ‘Ideju da Desanka Maksimovi¢ napise poemu Otadzbino, tu
sam dao je Ivo Andri¢, rekavsi otprilike da je Zena pesnik prva pozvana da
napiSe nesto o nasim junakinjama i stradalnicama iz NOB-a. Kako su ovom
pesniku, §to se vidi iz njenog dela, bliske priroda i prirodne nauke, ona je u
ovoj poemi opevala prvu zenu doktora biologije u nas, Dusicu Stefanovic,
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Pesma objavljena u Zeni danas glasi: ,,Strah me je svih
ovih aluminijumskih pticurina / po kojima piSu zagonetna slova;
/ Neka nikad njihova senka ne padne na moga brata i sina, / ni
preko moga krova. // Strah me je sve te masinerije / pune Zeljeznih
krvotoka / gde sudbinska tacnost vlada / tog gvozda Sto li¢i na
utrobu u mori videnoga ada // Bojim se tih kulturnih otkriéa, / tih
mrtvih bacaca bombi / tih ni u snu nevidenih / preistorijskih bica:
ljudi pod maskama. // Bojim se sve te gospode u frakovima: /
inzinjera, posrednika, fabrikanata, / zabrinutih i pravih kao sveca:
/ te gospode Sto opominju na ljude kakvog pogrebnog preduzeca.
// Strah me je 1 ovih cvetnih saksija poredanih svuda licemerno, /
tih krinova, spomenaka, hortenzija, / $to u svem ovom paklu stoje
toboz smerno. // I neba samoga se plasim odakle je nekad padala
mana / a odakle sada magla se otrovna spusta / i tu¢a gvozdena
pada“ (16/1938: 15).

Pesma nastaje, dakle, svega godinu dana nakon §to je
udruzeno italijansko i nemacko vojno vazduhoplovstvo bombar-
dovalo $panski grad Gerniku (1937), a Pikasova slika Gernika kao
brz i neposredan odgovor na taj dogadaj bila izlozena u okviru
Spanskog paviljona na Svetskoj izlozbi u Parizu iste godine. Pesma
Desanke Maksimovi¢ bila je brz i neposredan odgovor na Prvu
medunarodnu vazduhoplovnu izlozbu u Beogradu (31. maj 1938),
¢iju je organizaciju u tom istorijskom trenutku pesnikinja videla
kao licemernu. Zbog svega, te 1938. godine ,,napadaju je u Biltenu
jugoslovenskog antimarksistickog komiteta da je ‘novopecena
simpatizerka levih knjizevnika’* (ITormoBuh 2012: 20). Kada su
se njene — 1 ne samo njene — bojazni od narastajuc¢eg militarizma
iskazane u Zeni danas ostvarile, posle nemac¢kog napada na Poljs-
ku, Desanka Maksimovi¢ je u prvonovembarskom broju Srpskog
knjizevnog glasnika 1939. godine, opet pesnicki, kroz stihove,
upozorila na opasnost novog totalnog rata i otpor koji Sile osovine
mogu da o¢ekuju. U pesmi ,,Buduc¢im vojnicima“, nadovezujuci
se na pesmu o vazduhoplovnoj izlozbi, ona porucuje: ,,Nastali su,

kéerku revolucionara Laze Stefanovi¢a’ (Bleci¢, 99)“. (CD, tom 1, str. 799).
Raniji proucavaoci, citirani u Napomeni, nisu naveli da je DusSica Stefanovié¢
i ¢erka svoje majke, takode istaknute revolucionarke i komunistkinje Drage
Stefanovi¢. (a 0 njoj je i uopste malo pisano, videti: https://www.noviplamen.
net/glavna/draga-stefanovic-o-nevoljama-nase-dece/).
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braco, drugi dani: / boj nece vise biti srce u junaka, ni ljubav prema
rodnoj grudi; / domovinu nece vise moci da brani / pravedni gnev
ni miSica jaka. // Vezen sestrin rubac nec¢e moc¢i/ od olova da $titi,
/ ublagoslovu majke necete naci spasa/ vrelim grudima jurisacete
na stvari / boj ¢ete biti / s brdima Zeljeza, s izvorima gasa// ... Nece
viSe krv nesebi¢no prosuta / povlaciti granice izmedu zemalja /
nego otrovi, tenkovi i aeroplani* (MakcumoBuh 1939: 276-277).
U pesmi ,,Ustanici, pre toga, preko lirskog subjekta dolaze¢em
okupatoru porucuje o bezuslovnom otporu koji ga ¢eka: ,,Po cenu
svega mi ho¢emo slobodu‘ (274), ili: ,,Po cenu svega branicemo
slobodu / po cenu Zivota / i brata najmilijeg i jedinca sina“ (275).

Biograf Desanke Maksimovi¢, Radovan Popovi¢, tumacice
ove reci na sledeci nacin: ,,Kao da predoseca blizinu Drugog
svetskog rata u Srpskom knjizevnom glasniku objavljuje ciklus
pesama, medu kojima su i dve ‘Buduc¢im vojnicima’* (ITonosuh
2012: 21). Desanka Makismovi¢ pripadala je, kao $to ove pesme
pokazuju, intelektualnom horizontu politike Narodnog fronta, u
okviru kojeg se novi totalni i svetski rat rutinski proricao, kako
bi to rekao Hobsbaum, onom Sirokom ,,frontu koji je postojao
ne samo kao organizacija ve¢ i kao prec¢utno razumevanje medu
istomisljenicima. Zato se zarad potpune preciznosti ne moze reci
da Desanka Maksimovi¢ kao da predoseca novi totalni rat, veé
da je kao i toliki drugi intelektualci antifasistickog opredeljenja
racionalno predvidala da ¢e se on dogoditi ako se ne zaustavi
militarizacija Nemacke i njena imeprijalisticko-ekspanzionisticka
politika. Bivaju¢i na ovim pozicijama, intelektualci antifasisti
Sirom sveta su u prvoj polovini 30-ih godina, pa i sve negde do
1937. godine, bili na primarno pacifisti¢koj poziciji i za pacifisticke
akcije, a zatim su sa ekspanzijom Treceg Rajha mnogi od njih
dolazili na poziciju ,,rat ratu®.

Ovaj misaono-emocionalni prelaz je najdirektnije iskazivan
kod predratnih levicarskih intelektualaca i komunista, a jasno
se prepoznaje 1 kod Desanke Maksimovi¢. Njeno pisanje o ovoj
temi posle zavrSenog rata izraz je zato kontinuiteta, a ne naknadne
pameti, narudzbine i pritiska novouspostavljene hegemonije
komunisticke ideologije i diskursa. [zmedu ostalog, to je vidljivo
i u poemi Otadzbino, tu sam (1951), u kojoj je ista ideja (po cenu
svega brani¢emo slobodu) varirana na desetine puta i na¢ina, npr.
I rat pre i glava da s ramena leti, / i da pogine brat i sestra mila, /
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nego da trpimo stid svakoga trena! / Pre ¢emo podneti da nas obori
sila/nego da sami padnemo na kolena! (MakcumoBuh 2012: 697).

U proznom pak meduvremenu, izmedu 1935. i 1960,
Desanka Maksimovi¢ je svoj knjizevni angazman iskazala u jo§
dve prozne knjige: romanu Otvoren prozor i zbirci pripovedaka
Strasna igra.

11.5. Strasna igra (1954) — knjizevna politika secanja
i umece pripovednog oblikovanja ,, atmosfere *

U ovoj zbirci od osam pripovedaka — komponovanim tako
da ¢itaoci budu hronoloski vodeni najpre kroz ratni period a zatim
»izvedeni* iz njega u neporedno posleratno vreme i njegove ,,tran-
zicijske™ specifi¢nosti — naslovna prica, ,,Strasna igra“, zauzima
centralnu poziciju. Na klapni omota knjige, kroz tekst nepotpisanog
recenzenta, izdavac je usmerio Citalacku recepciju upravo u smeru
tog hronoloskog i hronicarskog kvaliteta navodeci da knjiga ima
,hesto od hronike iz nedavne proslosti (MakcumoBuh 1954, ano-
nim, nepaginirano, kurziv S. B.). Tome bi trebalo dodati, i ponoviti,
da je Desanka Maksimovi¢ svoju prozu pisala i kao istoricarka i
gimnazijska profesorka istorije. Bez uvazavanja ove ¢injenice ne
mogu se razumeti znacenja i smisao upravo ovakvog njenog hroni-
Carskog angazmana. Popisujuéi ,,niz motiva iz viemena okupacije i
prvih godina posle rata“, koje je autorka obradila, a ,,to su: progoni
Jevreja, napadi iz vazduha, ¢etnicka klanja, diverzantske akcije na
okupiranoj teritoriji i, najzad, posle oslobodenja, povratak nasih
ljudi iz narodnooslobodilacke borbe i zarobljenistva, podela zemlje
bezemljasima i stupanje u seljacke radne zadruge* (Isto, kurziv S.
B.), neimenovani recenzent nije propustio da primeti da je autorka
»sve to dala sa mnogo ljubavi za svoj rodni kraj, gde se obradeni
motivi najve¢im delom odigravaju (Isto, kurziv S. B.). U toj ljubavi,
odnosno u osecaju bliskosti sa junacima koju ta ljubav ocigledno
proizvodi, lezi i danas potencijal ¢italacke identifikacije sa razlic¢itim
likovima, i njihovim razli¢itim pozicioniranjima, i u tom smislu i
vrednost ove zbirke. Kada pak recenzent piSe da je ,,vrlo plasticno
dat lik naseg coveka u raznim trenucima teskih sudbinskih iskuse-
nja* (Isto, kurziv S. B.), u tome treba prepoznati svojstvo koje je
povodom ranijih pripovedaka Desanke Maksimovi¢ uocila Vesna
Matovié, a to je da su one oblikovane kao moralne parabole.
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Prva prica zbirke, ,,Ho¢u da se radujem‘*, za temu ima okupa-
cijuiotpor okupatoru, razlikujuci njegov pasivni i aktivni vid. Ova
je prica samo jedna od slika u mozaiku slike okupacije i (pokreta)
otpora ali i kolaboracije, koja — sagledana sa ostalim kratkim pri-
¢ama nasSih autorki nastalih tokom ranih pedesetih — pokazuje pre
svega da je postojalo nebrojeno mnogo razlicitih situacija u tom
kontekstu koje su autorke smatrale vrednim (knjizevnog) pamce-
nja. S jedne strane, i u ovoj prici, paznju skrece tematsko-motivski
senzibilitet Desanke Maksimovié, osetljivost u odabiru tema i
»sitnih dogadaja koji lako mogu biti zauvek zaboravljeni, a, sa
druge strane, majstorstvo realizovanja te teme u odabranom Zanru.
Izranjanje velike teme iz sitnih svakodnevnih ljudskih poslova, na
pocetku, i uranjanje u svakodnevicu, nakon ispri¢ane pric¢e — koja
otkriva ili tek naslu¢uje tragiku ili herojstvo — na kraju, uobicajen
je nacin komponovanja kratkih pric¢a kod vecine autorki.

Tako 1 u ovoj kratkoj pri¢i, bez ijednog suvisnog motiva ili
suvisne recenice, Desanka Maksimovi¢ postupkom in medias
res uvodi Citaoce u Cestu okupacionu situaciju: zastoj nemackih
vozova. Kroz pric¢u ¢e se postupno otkriti da su ti zastoji posledi-
ca diverzantskih ilegalskih akcija (izazvani pomeranjem $ina ili
podmetanjem eksploziva na mostovima), ali ono u ¢emu lezi njena
posebna vrednost jeste izgradnja velikog broja likova i njihovih
odnosa kao slike tj. mape pozicija koje su pojedinci zauzimali u
odnosu na okupatora: od kolaboracionisti¢kih preko neutralnih do
eksplicitno antifasistickih i u tom smislu aktivistickih. U sredi-
Stu price su likovi majke i de¢aka koji su zbog de¢akove bolesti
prinudeni da nemackim (,,davoljim*) vozom iz okoline Valjeva
krenu put Beograda. Oko njih se gradi mreza napetih meduljudskih
odnosa, privremenih koliko i situacija koja ih je okupila, izmedu
raznorodnih putnika u vozu koji na neodredeno vreme zastane
zbog diverzije na mostu: izmedu ,,Svabice* koja uporno pravda
okupatore, zatim onih koji iz krajnje nuzde koriste okupatorski

saobracaj, majke koja brine prvenstveno o sinu i ne razmislja o

> Pod ovim istim naslovom, ali ne i sa istovetnom tematikom, godine
1967. uizdanju Svjetlosti iz Sarajeva Desanka Maksimovi¢ je objavila zbirku
prica za decu. U toj zbirci nalazi se, izmedu ostalih, pripovetka ,,Dogadaj
u ucionici®, ¢iji je glavni junak profesor istorije, Plamen. Kao posebnu i
najvecu vrednost cele zbirke izdvojio ju je Mladen Prazi¢ u prikazu ,,Radost

stvaralackog trenutka“ (Polja, br. 113/114, 1968: 43).
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tome da njen postupak neko moze okarakterisati kao vid kolabo-
racije, samog tog decaka koji, bez obzira na godine, ima razvijenu
svest o neophodnosti otpora. Prica se, dakle, postupno gradi kao
moralna parabola.

Dati napeti odnosi prenose se i na likove izvan voza sa
kojima, zbog prinudnog zastoja koji ¢e se oduziti danima, ovi u
vozu moraju da uspostave nekakav odnos: ima onih koji im sa
ulice uz negodovanje dobacuju §to su tim vozom uopste nekud
krenuli, a tu je i lik seljaka i njegove Zene, kasnije i sinova, kojima
je, uslovno receno, glavna junakinja — majka Cveta — prinudena
da se obrati za pomo¢. Desanka Maksimovi¢ je uspela da uz
minimum knjizevnih i jezickih sredstava razvije pricu, koja
zapravo prerasta u glavnu temu, o tome kako se, od seljakove
suzdrzanosti prema majci koja je napravila ,,sumnjiv* izbor,
razvija saosecanje i prijateljski odnos, olicen seljakovom izboru
da svojim zapreznim kolima preveze de¢aka i majku do bolnice
u Beogradu. Tako pri¢a dobija drugog glavnog junaka. Desanka
Maksimovi¢ oblikovala je pri¢u po svom ranije uspostavljenom
modelu trijumfa ljudske dobrote i samilosti nakon krizne i svo-
jevrsne moralno iskusavajuce situacije. U ovoj pri¢i posebnu
vrednost predstavlja njeno prikazivanje antifasistickog otpora
koji je rasprostranjen svuda, u svakoj usputnoj kuci, prisutan
i kod obi¢nih seljaka i domacica, kao i kod dece koja se ¢ine
premlada za tako nesto.

U ovoj prici se, iako mu nije posveceno previse paznje, su-
gestivnosSéu pripovedanja izdvaja lik seljanke-domacdice i nacin
njenog iskazivanja otpora. Naime, kada seljak kome se majka
bolesnog decaka (Cveta) obratila za pomo¢, prevlada sopstvenu
nelagodu prema zeni koja je usla u okupatorski voz, i povede je
sa sinom da u njegovom domu, tu pomo¢ i nade, njegova supruga
reaguje sumnjicavo. On mora da joj objasni Cvetinu situaciju (,,
— Posla nemackim vozom. Dete joj ovo bolesno pa posla doktoru
u Beograd. Neka no¢i. Tebe ne bese ovde kad je naisla, a i Sta ¢es
mi ti*, Maksimovi¢ 1954: 19), a reakcije seljakove supruge se u
jednom jednostavnom obrtu preokrene: ,,Seljanka je jos stajala kao
ukocena i puna prekora, nijednom reci ne pokazujuci Sta misli.
Utom su se iskupila deca, radoznalo opkolila decaka gosta. Ovo
je pomoglo njihovoj majci da se ose¢anje gostoljublja kod nje
brze pokrene. Nasmesila se i ona zbunjeno, pomilovala decaka
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pa promucala: — Sedite vi dok ja spremim postelju. — i izgubila
se u kuéi“ (19).

Uz istan¢ano birane situacije, u kojima junaci i sami biraju
izmedu snaznog osecanja otpora okupatoru i saosetanja prema
onima u nevolji koji su se — gledano iz perspektive doslednog
otpora — priblizili kolaboracionisticCkom ponaSanju, Desanka
Maksimovi¢ u ovoj prici ocrtava ¢itav niz uzgrednih likova koji
se raduju zastoju voza, a zatim i onih, koje u pri¢i i ne vidimo,
a koji ¢e kasnije na njega 1 pucati. To je, sa jedne strane, imalo
za cilj da se prikaze koliko je biranje otpora (a ne neutralnosti
ili kolaboracije) medu obi¢nim stanovni§tvom bio sveprisutan i
¢vrsto utemeljen, a sa druge strane, ovaj motiv, a posebno oruzani
napad na voz koji se u jednom trenutku ipak pokrenuo ka svom
odredistu, sluzi da bi zakomplikovao ali i razresSio pripovednu
situaciju. Taj motiv, naime, dovodi do ranjavanja majke, $to u
kona¢nom opredeljuje seljaka da majku i deCaka sam odveze do
Beograda. Desanka Maksimovi¢ tako je, uz prethodno gradenje
odnosa medu likovima, izazvala i ose¢aj napetosti i iS¢ekivanja
kod citalaca, i dodala kvalitet viSe svojoj kratkoj prici.

Ipak, pored zanatske umesnosti, ova prica kao deo toka
angazovane zenske proze, kod potencijalne dana$nje Citalacke
publike moze da odigra ulogu vrednosne kontrateze aktuelnim
revizionistickim narativima koji se Sire kako u tzv. visokoj knji-
zevnosti tako i u popularnoj kulturi (uzmimo za primer samo
filmove i serije Radosa Baji¢a), koji obi¢ne seljake koji se tokom
okupacije mogu usput zate¢i, dominantno a neproblematizujuce
predstavljaju kao one koji pruzaju otpor iako stoje uz kolaboraci-
onisticku vojsku Draze Mihailovica.

Jos vise je to slucaj sa naredne dve price, ,,Zbunjeni seljak*
i ,,Rasuliceva smrt“. Desanka Maksimovi¢ je odabrala da kroz
njih prikaze pojedine psiholoske portrete i ideoloSke pozicije
pripadnika Cetnickog pokreta, na fonu i u kontekstu portretisanja
drugih likova, i to kako onih njima vrednosno bliskih tako i onih
ideoloski udaljenih. Zapravo, uz ostale pric¢e u zbirci, Desanka
Maksimovi¢ je, izmedu ostalog, ocrtala mapu ideoloskih pozi-
cija srpskih seljaka u prvim danima okupacije i tokom Drugog
svetskog rata. Pre svega je re¢ o stanovnicima seld iz okoline
Valjeva, kao i u prvoj prici, onih koje je, dakle, iz svog zavicaja
poznavala.
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»Zbunjeni seljak* iz naslova jeste i glavni lik, nazvan Kosta,
koji ¢e do kraja price, previse zanesen mastanjima o osveti i zloCi-
nu, izgubiti zarobljenog seoskog mladi¢a koji mu je poveren radi
sprovodenja, ali bi u jednom slobodnijem tumacenju price to mo-
gao biti i sam taj neimenovani mladi¢. Naime, lik zarobljenog selja-
ka, u takoreci Sirokom izboru ratnih pozicija koje su u ponudi, nije
izabrao ni jednu. Jer, ,,bilo je to u one prve dane pometenosti kad
ljudi sa sela, neprijateljski raspoloZeni prema Cetnicima, a jos vise
prema partizanima, nisu znali kuda bi se okrenuli (MakcumoBuh
1954: 30). Zato zarobljeni mladi¢ prizeljkuje ,,neku novu, cetvrtu
vojsku koja niti bi bila u dosluhu sa Nemcima, niti bi odricala crkvu
i kralja“ (Isto). Pozicije mladi¢evog lika jeste, dakle, jedna od onih
koji su u predratnom periodu bili ideoloski bliski monarhistickim
tj. tradicionalnim strujama, za koje je komunisticka ideologija,
prema njihovom ranijem vaspitanju i postoje¢im uverenjima, bila
antidrzavna i1 bezbozna, ali koji su prepoznavali da formirane
cetnicke grupe nisu isle u smeru pravog otpora okupatoru. Jos je
dragocenije Sto Desanka Maksimovic¢ precizno politicko-analiticki,
a s lako¢om knjizevnog iskaza, ,,skenira“ i obrazlaze odnos Cet-
nika prema ovoj struji: ,,Cetnicima su ovakvi seljaci bili mrskiji i
od partizana, jer su ih smatrali kao neku svoju jeres i osionost su
najpre na njima iskaljivali* (Isto 31, kurziv S. B.).

Dok za neka dolazeca istrazivanje ostaje otvoreno pitanje
oblikovanja adekvatne metodologije u okviru koje bi se ovakva
knjizevna dela citala paralelno sa onim $to su zvani¢ni izvori
istorijske nauke, a na moguéu korist viSe humanistickih (pod)
disciplina, dotle, neka ta moguénost ostane ovde samo naznacena.
Odnosno, razvijana onoliko koliko je za jedan pocetak dovoljno. U
tom smislu, vredno je i knjizevno znanje koje Desanka Maksimo-
vi¢ dalje uoblicava tj. zeli da iznese, a koje se odnosi na psiholoski
portret pripadnika ¢etniCkog pokreta koje ona oCigledno smatra
dovoljno reprezentativnim. Usmeravaju¢i se kroz dozivljeni govor
na najintimnije Zelje junaka Koste, pripovedacka instanca kazuje:

,,Osecao je potrebu da ucini kakvo nasilni¢ko delo, da se procuje.
Seti se da je slusao kako su partizani kaznili neke Zene §to su se
u vreme vr$aja upustale u zabavljanje sa ljudima koji su se pri-
druzili okupatoru. Njegova osvetoljubiva masta se tu razbukti.
Video je i sebe kako sudi zenama u svom selu pod izgovorom da
su rdavog vladanja, a ustvari jednoj Sto se pustila iz kola kad se on

314



11. ANGAZOVANA PROZAISTKINJA DESANKA MAKSIMOVIC

bio uhvatio, drugoj $to je od njega okretala glavu vide¢i ga medu
Cetnicima, tre¢oj Sto mu je rekla da bi bolje bilo da se i on malo
ponese sa Nemcima nego Sto grdi partizane. Nakupio ih je tako u
masti desetinu® (MakcumoBuh 1954: 32-33).

Za temu ove monografije je bitno to Sto Desanka Maksimovi¢
ovde bira da uvede i naglasi rodni aspekt u predstavljanju imagi-
nacije (do rata) prikrivenog nasilnika. Isto tako, ne manje je bitno
to da ona bira da, iz perspektive Zenskog iskustva, govori i o tabuu
partizanske rigidnosti i nasilja iz prvih meseci ratovanja. U tome
se samo potvrduje srodnost postupaka i tema angazovane zenske
proze kao celine, tj. opravdanost samog tog objedinjujuceg pojma.
Na nivou konkretne price, ovo je samo jedan od viSe motiva i opisa
junakovih zanesenih stanja kao i ukupne njegove psihologije. Zato
je ovde vazno naglasiti da Desanka Maksimovi¢ prikazuje Siru
psiholosku mapu pa tako i jedan trenutak preispitivanja junaka u
pogledu doslednosti Cetnickog otpora, koji je ipak samo kratki blesak
nakon kojeg se Kostina razmisljanja vra¢aju u prvobitne okvire.

U knjizevnom smislu, posebnu vrednost predstavlja spe-
cifi¢na atmosfera koju autorka gradi oko lika, i snazan estetski
utisak koji ta kontrastna odnosno ambivalentna atmosfera ostavlja
na Citaoce. Naime, junakova mastanja o osvetama i ubistvima
predstavljena su kao intimna, pa i ,,nezna“ mastanja, buduci da
su uvek smestena u okvire opisa lepote prirode kojom se junak
sa zarobljenikom krece i u kojoj zastaje. Junak je takvim masta-
njima zaista zanet. U krajnjoj liniji, taj njegov zanos ucinice ga
nepazljivim, takoreéi zrtvom sopstvene nepaznje, jer ¢e omoguciti
zarobljeniku da u jednom trenutku lako pobegne, a samog Kostu
dovesti u realnu opasnost kaznjavanja od strane sopstvenih sta-
reSina. U tom trenutku, neka bude i to izdvojeno kao vrednost,
1 opisi prirode bivaju stavljeni u funkciju ukupnog znacenja, pa
priroda vise nije idili¢na, nije ni sasvim stvarna, ve¢ se junaku
ucini ,,da iz susedne brestove Ceste Cije se pruc¢e na najcudesniji
nacin rac¢valo, dizu prsti koji prete, da ga je stotina takvih pretecih
$aka i kaziprsta opkolila“ (Isto 40). Kao u prozi Milke Zicine,
priroda kao ambijent (ideoloskih) zbivanja itekako je vazna, i po
pravilu na personifikacijski nac¢in dodatno ozivljava u kriznim ili
kulminacijskim sizejnim momentima. Dodatna vrednost ovakvog
saosecajnog postupka Desanke Maksimovi¢ ogleda se u tome
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$to na ovaj nacin ona ne relativizuje znacenje ideoloskih i ratnih
opredeljenja, ve¢, stavljajuci se jasno na stranu antifaSizma, kao
Sto pokazuje analiza svih pripovedaka zbirke kao celine, uspeva
da u pojedinim pricama izgradi svojevrsni o¢udujuéi efekat, koji
pak proizvodi osecanje jezovitog i strasnog.

U prici koja sledi autorka ¢itaoce viSe ne ostavlja u napetosti
1 neizvesnosti iS¢ekivanja necije sudbine, ve¢ naslovom, ,,Rasu-
liceva smrt“ unapred otkriva rasplet, ne postavljajuci, kao u prve
dve, za cilj price i drzanje ¢itaoca u stanju povisene emocionalne
tenzije. Efekat strasnog tj. straSne igre ipak je ostvaren postupnim
oblikovanjem price, jer se kroz nadgornjavajuce dijaloge profe-
sora geografije Rasuli¢a i sumnjicavih Cetnickih predstavnika,
ali i njegovih ukucana, gradi jaka simpatija prema junaku, a od
pocetka osencena svojevrsnom melanholicnos$¢éu zbog naslovne
najave njegovog tragicnog kraja. Drugim re€ima, specificna
atmosfera, gotovo Oplplllea u cCitalackom dozwlja]u majstorski
je izgradena i u ovoj prici tj. kroz njen tok. Kao i u preostalim
pripovetka, posebno duzim, Desanka Maksimovic je i ovde uspela
da dovoljno ubedljivo razvije psihologije i stanja svih likova, a da
ukljuci u sve to — i kao jedan sasvim nezavistan motiv — raspravu
o suprotstavljenosti dva nauc¢na svetonazora: jednog koji potice
iz poznavanja prirodnih nauka (a koje zastupa profesor Rasuli¢)
i drugog koji proizilazi iz ,,istorijskih humanistickih disciplina“
(kako bi ih nazvala Alaida Asman, a koji ovde zastupa Rasuli¢eva
supruga kao profesorka istorije).

Ipak, ono Sto daje osnovni ton i zajedno sa svim navede-
nim postupcima (dijalozi, rasprave, psihologizacija) proizvodi
posebnu atmosferu pri¢e jesu opisi prirode odnosno dozivljaji
prirode, pa i kosmosa, prisutni kod samih junaka. U poslednjim
medu njima, koji sledi posle vise dramski izvedenih dijaloskih
scena, nakon kojih se likovi ¢etnika uvere u komunisticko i
partizansko opredeljenje profesora Rasulic¢a, Citaoci u emotivnu
1 intelektualnu plemenitost junaka, a likovi junakovih najblizih
na neki nacin pripreme za neminovnost njegove smrtne kazne,
izvedena je originalna deskripcija zvezdanog no¢nog neba. U to
nebo junak gleda pokusavajuci da ne pokaze osecanje straha pred
egzekutorima: ,,I bi mu gotovo smesno koliko je na nebu zvezda,
kao da su se sve, koliko ih je, iskupile nad Sumu gde je on stajao.
Upravo preko kruske i$ao je mlecni put. Setio se tu neke devojke
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iz svoje prve mladosti koja je u Setnji jednom pogledav u nebo
rekla — Zvezdana tajna! — (66).

Tom poeticnom i romantizovanom gledanju na prirodu,
junak je tada, kako se seca, ,,oholo“ odgovorio sa prizemljujuce
prirodnjacke pozicije, odgovarajuci devojci da ne postoji nika-
kva tajna, da je ona ,,kao i nasa zemlja neko sli¢no blato* (Isto).
U celini tretiranja prirode u ovoj prici, tajna i lepota prirode i
kosmosa znacenjski uokviruju i ovu scenu, pa lepota neba ostaje
kao kontrasna slika realisticnom i metaforickom blatu u koje ¢e
¢etnici u zavr$nim redovima price — na¢inom izvrSenja ubistva
klanjem — oboriti junaka. Ovo je jedan od nacina na koje Desan-
ka Maksimovi¢ u zavrSnicama svojih pricama vraca izgubljenu
ravnotezu ili uspostavlja moralnu ili poetsku pravdu nad Zivotnom
nepravdom. Konkretno. u datoj prici, u kosmicku ravnotezu nas
vracaju sporedni likovi (,,Rasuli¢ev brat je ustao i upregao volove.
Uskoro su se sedmoro kola pela prema uzickom putu. Mogla su
tela poubijanih stati i na dvoja-troja, ali su za svakoga posla po
jedna, da bi bilo koliko toliko ¢ovecnije bar to prenosenje, kad je
smrt bila toliko uzasna®, Isto 70), a celinom znacenja pripovetke
i njenim lirskim momentima ¢ini to sama autorka.

U sledece dve pripovetke u zbirci, ,,Ujcevina“ i ,,Strasna
igra®“, Desanka Maksimovi¢ je obradila temu nacistickih zlo¢ina
nad civilima u Srbiji, opet ih, u skladu sa svojom poetikom, sagle-
davajuéi iz perspektive njoj bliskih sredina, valjevske i beogradske.
Ona je, zapravo, knjizevnim sredstvima, prikazala metodologiju
nacistickog nasilja nad civilima, kao i, sa druge strane, mogucéi
otpor najnemocnijih civila. U pri¢i ,,Ujcevina® iz perspektive
dvoje junaka, decaka Stase i njegove majke Jovanke, prikazana
je atmosfera predosecanja dolazece ,kaznene ekspedicije (72),
osvete okupacionih snaga koju su sproveli zbog akcija pokreta
otpora u kojima su ubijeni nemacki vojnici. Po formuli hapsenja
i ubijanja ,,sto talaca za jednog ubijenog nemackog vojnika, a
pedeset za ranjenog®“,® okupator je po¢eo sa svojom osvetom.
Desanka Maksimovi¢ majstorski do¢arava kako je vest o onome
Sto Ce uslediti najpre dopirala i do stanovnika iz okoline Valjeva
tek kao usmeno prenosenje, kao slu¢ena strasna mogucnost.

6

Videti: Stanisa Brki¢, Name and Number: The Kragujevac Tragedy
of 1941, Genocide Victims Museum, Belgrade, 2024, 23-43.
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Perspektivu decaka Stase, koji pokusava da razume Sta se
dogada, Maksimoviéeva je po svemu sudec¢i odabrala da bi kod
Citalaca izazvala osecaj neizvesnosti, strepnje i nejasnog znanja koje
jekod civila svih godista bilo prisutno. Odabrala je i situaciju u kojoj
se deCak i njegova majka nalaze na putu izmedu sela i grada, Cas
razdvojeni Cas sastavljeni, kako bi $to ubedljivije prikazala kako je
to kad se samo ¢uju nemacki topovi (koji gadaju za osvetu odabrana
sela i polozaje), usput vide i nemacke trupe, a ne zna do kraja prava
namera i razmera slu¢enih dogadaja (,,Majka se decaku nije nimalo
obradovala. U Valjevu je bilo stiglo mnogo nemacke vojske a svake
noci su topovi tukli u pravcu ponekog sela kuda je ujutru odlazila
kaznena ekspedicija. Ulicama se vidali nemacki vojnici u punoj
opremi i Stasu opominjali na one srednjovekovne oklope kakve je
video jednom u muzeju u Beogradu®, 76). U toj jednoj no¢i (i danu)
— jer sve se odvija brzo, Sto je nacin da se prikaze priroda osvete i
zlo¢ina — decak StasSa ¢e preci nezeljeni put naglog sazrevanja, put
od jos uvek zaSticenog deteta do zrele spoznaje zloCina:

,.Cinilo mu se da su granate usijane i da ih mora spaziti. No¢ je bila
potpuno tamna, nazirala se samo kruna duda pred ku¢om, rukunica
pumpe na koju je padala svetlost li¢ne sijalice i dalje, u dnu dvorista,
belasalo se na plotu ¢ebe koje je zaboravio da unese. Jedino $to je
mogao da utvrdi bilo je da pucanje dolazi sa Krusika. — Gadaju iz
pravca Radeva Sela. — javi se sasvim tiho majka“ (76-77).

Kako ¢itaoci ve¢ znaju da je to selo zapravo ,,ujCevina“, mesto
u kom zivi desetina brace, sestara i1 ostale rodbine decaka Stase,
osecaj zlih slutnji ve¢ je proizveden. Opet, pripovedanje vraca i ka
dec¢akovom secanju na bezbedne podrume kuca u ujéevini, i umi-
renje koje to (i ¢itaocima) donosi. Medutim, Desanka Maksimovic¢
prinudena je da tokom pripovedanja i nad ¢itaocima ,,sprovodi‘
strasnu igru kako bi im imalo priblizila pomenutu okupatorsku
metodologiju. Zato su se¢anja i de¢aka i majke o rodbini u ujéevini
prekinuta dolaskom jutra u kojem se pronela vest o Sest pripre-
mljenih mrtvackih kovcega koje je neko u blizini video. Uzvik ,,1
sve u jednoj porodici!* ¢itaocima ve¢ nedvosmisleno otkriva ono
$to ¢e junaci uz dovoljno pripovedacki odrzavane neizvesnosti
saznati: da su to sve junakova braca od ujaka, mladi¢i tek malo
stariji od njega.
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Pripovedacki postupno se iznose i pojedinosti o ubistvima
mladica, opet najpre kroz neodredene slutnje i neproverene vesti
(,,Stasa je pricanje ¢uo samo u odlomcima, ali su oni u njemu
izazivali jo§ strasnije slike nego da je ovo do¢uo. Cas je zamisljao
da su Nemci dali mladi¢e psima da ih rastrgnu, ¢as da su ih pove-
Sali pa onda spalili“ 82), do kona¢nog saznanja. Decak do mesta
sahrane dospeva sam, odlucivsi se da krene za majkom iako ga je
ona ostavila na sigurnom, i usput sre¢e desetogodisnju devojcicu,
sestru one brace iz ,,uj¢evine* koja su ve¢ u Sumi pa su izbegla
odmazdu. Desanka Maksimovi¢ kroz njihov susret, razgovore (—
Vide li se rane?. — Vide se samo opekotine, ... [znenada su izbili
iz jaruge, kaze baka, i jednako vikali: ,,Komunist! Komunist!*,
86) 1 odlazak na mesto sahrane zapravo prikazuje kako u jednom
danu okupacija zauvek prekida i briSe necije detinjstvo. Decak (a
sa njim i Citaoci), naime, ne od nekog odraslog ve¢ od jos mlade
devojcice saznaje o svim detaljima ubijanja njene i svoje brace.
Taj dijalog ¢e, radi pojacavanja osecaja jezovitog kod decaka,
autorka nadovezati na opis mesenja hleba u domacinstvu za taj
dan ( ,,— Zasto danas moraju da mese hleb? — uvredeno je pitao
decak®, (88); ,,Gotovo mrske bile su mu Zene §to su peruskale hleb.
Smatrao je da su odrasli surovi kad mogu u takav dan da misle na
jelo 1 pice®, (89)). Decja perspektiva pruzila je mogucnost da se
prikaze kako jezovita ostaje svakodnevica posle ovakvih zloc¢ina,
kao i jedan od njegovih specificnih efekata: krivica prezivelih.
Jeza koja i u Citalackom dozivljaju samo narasta — jer pripove-
danje dalje opisuje kako deca posmatraju pripreme za sahranu,
kako razgovaraju o svim njenim pojedinostima (izboru drveta za
sanduke, izboru mesta za sahranu uz $est jablanova) — na samom
kraju pripovetke kulminira u vrisku koja jedna od majki ubijenih
prva pusti, a koji se zatim, dotad suzdrzavan, prolomi iz svih grla.

Na kontrastiranju sveta dece i ,,sveta“ zlo€ina u potpunosti
su izgradeni atmosfera i znacenja sledece, naslovne pripovetke,
»dtrasna igra®. Specifi¢ni vid odmazde, sto za jednoga, koji je
Tre¢i Rajh sprovodio u Jugoisto¢noj Evropi, tj. koji je posle
ustanka sprovodila nacisticka okupaciona vlast na okupacionoj
teritoriji Srbije u jesen 1941. godine, ovde je prikazan u svom
takode specificnom izboru sprovodenja, vezivanju te metodolo-
gije za realizovanje Holokausta, odnosno za poc¢etak sprovodenja
tzv. konacnog resenja pre nego Sto je ono na tlu Evrope pocelo
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zvani¢no da se sprovodi. Citane u kontinuitetu, pri¢e pokazuju
kako je okupator odmazdu najpre sprovodio nad komunistima i
Jevrejima, a time i kako su ove dve grupacije predstavljale centar
fasisticke politike mrznje, u njena dva osnovna vida, ideoloskom
i rasistickom.

Govore¢i upravo o tom pitanju, i konkretno o pojedinim
objavama u kvislinskim novinama i objavama iz jula 1941. godine,
istori¢arka Olivera Milosavljevi¢ pise:

,Ove javne objave iz ratnog vremena predstavljaju minijaturni
iseCak iz opste slike identifikacije komunista (partizana) i Jevre-
Jja koju je proizvodila kvislinska viast u Srbiji za vreme Drugog
svetskog rata. Razlozi ove identifikacije su bili mnogostruki.
Ona je predstavljala nastavak ranije prisutne propagande kojom
su u meduratnoj Jugoslaviji (kao i u citavoj meduratnoj Evropi)
pravdani i umnozavani istovremeno prisutni antisemitizam i anti-
komunizam. Novi dodatni impulsi su dosli od same kvislinske vlasti
koja je, podrzavaju¢i Trec¢i Rajh i ocekujuci njegovu pobedu u ratu,
potvrdivala da su nacisticki neprijatelji i njeni neprijatelji, a to su
pre svega bili, komunizam kao prvi ideoloski i jevrejstvo kao prvi
*bioloski’ neprijatelj* (Milosavljevi¢ 2014, e-izvor, kurziv S. B.)

Likovi dece u priéi ,,Stra$na igra“ o tome i eksplicitno govore
igrajuci se ,,strasne igre Nemaca i Jevreja“:

,— Koliko treba da pohvatamo? — upita mladi MeSulam.

Cutali su u nedoumici. Tad se javio najstariji Gabaj:

—Zajednog Nemca treba sto Jevreja i komunista, a nas nema toliko.
Ivan se zamisli nekoliko ¢asaka pa odluci:

—Mi smo deca. Dovoljno nas je i desetoro za jednog Nemca*
(1954: 97).

Desanka Maksimovi¢ izabrala je, dakle, da ne potcenjuje sposob-
nost dece da razumeju Sta se tacno oko njih dogada, pa to decje
znanje prikazuje i u jo$ suptilnijim nijansama. Naime, lik de¢aka
Ivana, koji igra ulogu nemackog strazara, igraju¢i se onog déla
igre u kojem su taoci ve¢ uhvaceni, ,,objasnjava“ zarobljenima
sledece: ,,U vaSem kraju naden je ubijen jedan Nemac. Mogao ga
je ubiti Jevrejin ili komunista iz vaSeg kraja, zato vas stotinu, to
jest deset, mora biti sad odmah streljano® (101). Ono $to su u prozi
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Desanke Maksimovi¢ znala i mala deca, medutim, u danasnjoj
epohi istorijskog revizionizma odbijaju da znaju mnogi odrasli,
pa se, u aktuelnom procesu nacionalizacije antifasizma, u javnom
i medijskom pa i nau¢nom diskursu €esto insistira na tome da je
formula nacisticke odmazde u jesen 1941. glasila sto Srba za jed-
nog Nemca (o kontekstu 1 tekstu date naredbe tj. formule Trec¢eg
Rajha o odmazdi za ustanke na Isto¢énom frontu i njenoj hronolo-
giji u okupacionoj zoni Srbije, videti: Brki¢ 2024: 35-37). I zbog
ovog momenta, kao i zbog onih napred navedenih, zbirka prica iz
1954. godine, funkcionise danas kao moguca smetnja istorijskom
revizionizmu, pa se otuda ovoj zbirci Desanke Maksimovi¢ ne
vrac¢aju mnogi od postovalaca njenog opusa.

U svom pak vremenu, ranih pedesetih godina 20. veka,
Desanka Makismovi¢ je ovakvim narativom iskazala i delimicnu
usaglaSenost sa zvanicnom drzavnom kulturom se¢anja u odnosu
na zrtve Holokausta, koje u veéini ondasnjih komemorativnih
manifestacija i jesu uvek bile vezivane za sve zrtve fasistiCkog
terora, za pripadnike komunistickog pokreta i ostale stradale
rodoljube (o kulturi secanja na Holokaust ranih pedesetih videti,
izmedu ostalog, u: Manojlovi¢ Pintar i Aleksandar Ignjatovic¢
»Prostori selektovanih memorija: Staro Sajmiste u Beogradu i
sec¢anje na drugi svetski rat”, 2008: 100). Medutim, Desanka
Maksimovi¢ ove dve grupe zZrtava povezuje, ali ih nikako ne
izjednacCava, 1 ne utapa u jedinstven ideoloski okvir, kao §to se u
praksama secanja kroz komemoracije ¢esto ¢inilo.” Ona i bira da
prikaze onaj trenutak i onu topografiju zlo¢ina koja neée proizvesti
problemati¢ne interpretacije u kasnijoj kulturi secanja (ne vezuje
eksplicitno svoju pric¢u za logore Topovske Supe i Staro sajmiste,
obradujuci trenutak u kojem su okupatori vrsili neposrednu i
nasumi¢nu odmazdu streljanjem, a jo§ uvek nisu uspostavili si-
stemski rad logora, i kroz pripovedanje ne ,,utapa‘“ jevrejske zrtve
u totalizujucu identitetsku odrednicu, pa je tako diskurzivno ne
marginalizuje niti preoznacava; up. Manojlovi¢ Pintar i Ignjatovi¢

7 Kao $to Pintar Manojlovi¢ i Ignjatovi¢ napominju, fokusirajuci se
na problem komemoracije Topovskih Supa i Starog sajmista: ,,U kolektivnom
secanju i javnom prostoru, medutim, ta su dva logora gotovo u potpunosti
zaboravljena i na taj je nacin potisnuta svest da desetine hiljada ubijenih nisu
bili ideoloski protivnici nacistickog rezima, ve¢ pripadnici anatemisanog
naroda“ (2008: 100).
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2008). Najpreciznije odredenje pripovetke ,,Strasna igra“, kao
oblika kulture se¢anja na Holokaust, bilo bi dakle da je Desanka
Maksimovi¢ uspela i da uklopi svoj narativ u zvani¢nu drzavnu
politiku secanja toga trenutka a da ne podlegne njenim slabim
mestima, tj. da istovremeno jasno izdvoji status jevrejskih zrtava
odnosno posebni status Holokausta u tom kontekstu.

Desanka Maksimovi¢ svesno je izabrala da junaci ove price
budu mlada deca, koja ne mogu da imaju izgradenu politicku svest;
likovi dece, dok se igraju straSne igre, pruzaju otpor, ali ni taj
fikcionalni otpor nije stvar izbora, ve¢ ponavljanja onoga Sto deca
znaju da odrasli ¢ine. Likovi dece, naime, dok se igraju streljanja,
igraju se i uvezbavanja poslednjih reci, uzvika otpora okupatoru
pred streljanje samo: ,, — Psi nemacki, doci ¢e i vama crni petak!
— viknuo je piskavo crvenokosi decak padajuéi. Njegov slabacki
glas je zaglusio Oskarev uzvik: — Zivela sloboda!“ (Makcumosuh
1954a: 105). U tome da likovi dece u igri biraju da postupaju
onako kako su postupali hrabri antifasisti i komunisti, a ne bilo ko
drugi, ogleda se autorkino pomenuto usaglasavanje sa zvani¢nim
praksama secanja neposredno posle Drugog svetskog rata.

Kada se u raspletu price scenario strasne igre bude obisti-
njavao, postupci likova dece nece biti prikazivani — kao ¢itaoci
znamo da u toj situaciji nije moglo biti otpora i herojstva. Upravo
¢injenica da je ovako nesto bilo moguée samo u igri, strasnoj igri,
pojacava snagu poruke o civilnoj Zrtvi za koju ne postoji nikakvo
vojno opravdanje. Kako je zaista izgledala pogibija dece u pripo-
veci, dakle, nije prikazano, ve¢ ¢e se ona zavrsiti slikom njihovog
drugara Ivana koji sanja kako su decaci, dok ih streljaju ,,negde
na savskom mostu®, ponovili upravo reci otpora iz prvobitne igre
(,,Psi nemacki....” i Zivela sloboda!“, 115). Reklo bi se da lik
Ivana mozda jeste onaj u kojem ¢e se vremenom (izvan vremena
same price) razviti i ideoloski otpor, ali u prikazivanju stradanja
jevrejske dece impliciranju takvih znacenja nije bilo mesta. Isto
tako, i liku decaka Ivana, pred ovu zavrs$nicu, Desanka Maksimovi¢
dodeljuje izjavu koja mnogo snaznije odjekuje u Citalackoj svesti
(,,Nikad se vise ni sa kim necu igrati“, 115), 1 tako nas u jednom
jednostavnom potezu ostavlja sa pitanjem nosenja sa traumom, sa
kojom ¢e preziveli nakon rata nastaviti da se nose.

Ono §to ipak pre svega treba naglasiti jeste da ,,Strasna igra®
inace predstavlja jednu od najranijih reprezentacija Holokausta u
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srpskoj i1 jugoslovenskoj knjizevnosti koja je potekla od onih koji
nisu imali neposredno logorsko iskustvo, nakon Andri¢eve pri-
povetke ,,Bife Titanik™ (1950), price ,,Ruze na porcelanu® (1951)
Fride Filipovi¢ i vise prica Nadezde Ili¢-Tutunovi¢ u kojima se ova
tema javlja (da izdvojimo samo ,,Prepunu casu®, 1953). Sva ova
dela nastaju zapravo u trenutku kada je podignut i prvi spomenik
zrtvama Holokausta u Jugoslaviji (Spomenik jevrejskim zrtvama fa-
Sizma, 1951-1952, Bogdana Bogdanovica, podignut na Sefardskom
jevrejskom grobljuu Beogradu). Iako sve ostale price u trec¢oj zbirci
Maksimoviceve ociglednije pripadaju socijalnoj i socijalistickoj
angazovanosti, ,,Strasna igra“ zasluzuje posebnu paznju u okviru
date teme, jer upotpunjava sliku o nivou njene drustvene svesti i
angazovanosti, takore¢i avangardnosti u tom smislu.

Size price razvija se tako $to se prvo prikazuje grupa jevrejske
i srpske dece (Johana, Papo, Moric, Jakov, Sabetaj, Roza, Mika,
Zak, braca Gabaj i Konfino, Ivan i Marko), koja se najpre igra
hvatanja i streljanja Jevreja, a zatim u daljem toku, za koji je uzeto
mnogo manje prostora, opisuje se ¢injenica da su ta ista jevrejska
deca sa svojim roditeljima sutradan pohvatana i odvedena na
streljanje. Izmedu pocetka i kraja ,,igre* odnosno pazljivo kom-
ponovane pripovetke, Desanka Maksimovi¢ je uspela da prikaze
i odnose roditelja i dece, razlicite nijanse tih odnosa, komsijske
odnose u srpsko-jevrejskoj zajednici u naselju na obali Dunava,
i izgradi krajnje individualne psihologije likova u svega nekoli-
ko pripovedackih poteza koliko pripovetka kao zanr dopusta. U
atmosferi jezovitog i strasnog, koja sve te odnose obelezava, De-
sanka Maksimovi¢ suptilno i implicitno postavlja i pitanje ¢utanja
zajednice o nestajanju Jevreja kojima svedoCe u prvim danima
organizovane odmazde (a koja ¢e u drasti¢nom vidu tek uslediti u
kasnijim danima, i sledece godine, kroz organizovano sprovodenje
Holokausta). U prici stoji: ,,I najednom, preko no¢i svega toga je
nestalo, kao u kakvoj jezivoj prici. I te jevrejske kuce su osvanule
puste. I mada su se svakoga dana desavala neCuvena bezakonja
u porobljenoj zemlji, ljudi opet nisu mogli doc¢i sebi od uzasa‘“
(111). Komsije medu sobom razgovaraju o onome §to se dogodilo
(,,Videste i Sta bi od nasih Jevreja! Proguta ih pomrcina®, 112),
ali veéina u ovoj pri¢i ne €ini nista izvan toga. Svakako, poneki
¢ine vise, ali njihova uloga je u ovoj pric¢i samo nagovestena, jer
oni ovoga puta nisu autorkina tema.
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To ¢utanje od jeze i uzasa u pripoveci je ubedljivo motivisano
osecajem straha, koji autorka gotovo taktilno uspeva da prenese na
citaoce. Pitanje ¢utanja i nedovoljnog reagovanja zajednice zato se
u danasnjem ¢itanju price, kao i u tumacenju dvoje domacih istori-
¢ara, mozda pre postavlja sadasnjim generacijama, na kojima lezi
duznost se¢anja, nego onima kojima se u datim okolnostima i nije
tako jednostavno mogla ispostaviti duznost reagovanja. Naime,
Olga Manojlovi¢ Pintar i Aleksandar Ignjatovi¢ na zavrSetku svoje
studije o sec¢anju na Holokaust, posebno onom vezanom za Staro
sajmiste u Beogradu, citiraju deo iz romana Gec i Majer (1998)
Davida Albaharija. To je deo u kojem se glavni junak, mnogo
godina posle zavrsetka Drugog svetskog rata, gledaju¢i Beograd
sa SajmiSta, pita zaSto je taj grad ¢utao i odgovara retorickim
pitanjem: ,,A Sta su mogli da urade?** Nasi istoricari zakljucuju:
»David Albahari je postavio pitanje odgovornosti neposrednih
posmatraca za holokaust i delimi¢no ponudio odgovor. Cini nam
se da je, medutim, daleko problematic¢nije pitanje odgovornosti
njihovih naslednika koji su dozvolili da zlo¢in bude zaboravljen
(Manojlovi¢ Pintar i Ignjatovi¢ 1998:111). Desanka Maksimovi¢
je svojom pricom ucinila adekvatan gest u pravom trenutku u
smeru njene eticke krilatice: ne zaboraviti. Na zajednici je bilo
da ga Cuje i realizuje.

Sa jednom drugac¢ijom atmosferom, u kojoj vise nece biti
straSnog kao u prethodnim pripovetkama, Desanka Maksimovi¢
pocinje pricom ,,Naucicu te da voli$“, a i u naredne tj. poslednje
dve u zbirci gradi posebne — i za ukupnu tadasnju prozu — osecajne
ambijente. ,,Naucicu te da voli§* zapravo ima pozadinsku struk-
turu ljubavne price, $to doprinosi posebnom uzbudenju u njenom
¢itanju, koje, na prvi pogled, navodi pre svega na razmatranje
odnosa ljubavi i ideologije, 1 specificne pojave koju mozemo na-
zvati emancipacijom u dvoje. Pripovetka se moze razumeti i kao
pogodna osnova za filmski scenario, s obzirom na napetost koju
proizvodi stalna ideoloska i emotivna tenzija. Junakinja Nadezda
je udata za oficira Vojske Kraljevine Jugoslavije, koji se nakon
okupacije nade u zarobljenistvu u Nemackoj, a size pripovetke
fokusiran je na zavr$ne dane rata i okupacije tj. preciznije, dane
pred oslobodenje Beograda. Radnja se delom odvija kroz sec¢a-
nja junakinje na njen prethodni zivot sa suprugom, ispostavice
se, patrijarhalnim muSkarcem kojem nije stalo do toga kako se
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u braku osec¢a i njegova supruga. Feministicki angazman price
posebno je ostvaren u segmentima kojima se opisuje — a kroz koje
junakinja zapravo prepoznaje — suptilno nasilje kojim u moderni-
jim i urbanim brakovima muskarci odrzavaju porobljenost Zena.
Desanka Maksimovi¢ na umetnicki efektan nacin razobliCava
date patrijarhalne mehanizme, prikazujuéi pritom, s obzirom da
se Citava prica pripoveda iz perspektive junakinje, jedan drugi
mehanizam, psiholoski mehanizam kojim (mlade) zene potiskuju
svoja osecanja nelagode i odbijaju sebi da priznaju da polako upa-
daju u odnose potcinjavanja i igre mo¢i. Od samog pocetka price,
kroz dozivljeni govor junakinje, prikazuje se kako je usputnim i
,»obicnim* rec¢ima, zapravo uvredljivim i potcenjivackim, suprug
omalovazavao Nadezdu, i kako joj je urusavao samopouzdanje;
u trenucima kada je ona tome pruzala otpor, suprug bi negirao
da je onako kako junakinja oseca i da su, na primer, uvredljive
reci uvredljive, tvrdeéi da su nesto sasvim drugo. Sa svoje strane,
junakinja uporno veruje da ¢e se njihovi odnosi popraviti, odno-
sno, njena su osecanja i secanja na svojevrsnoj klackalici izmedu
verovanja i neverovanja samoj sebi:

,»,Ona se uzbudi ... i stade sebe koreti sebe Sto sumnja ponekad u
njegovu ljubav; ali matica se¢anja je uporno, izmedu svakog ovog
pisma, nanosila slike koje su je sad, posle toliko vremena, nagonile
na plac. Taj isti Covek koji je u prve dane braka govorio uno¢ da ne
samo $to nece pustiti da bude bez njega u drugoj sobi, vec je nece
nikako iz zagrljaja pustati, ujutru se ljutio $to nije ustala prva da mu
spremi dorucak pravdajuéi takvo ponasanje time $to je patrijarhalno
vaspitan, $to u njihovoj porodici muskarci ne ustaju pre Zena i ne
spremaju sami sebi jelo* (120).

Ovakve i slicne mehanizme — koji ¢e u feministickim inicijativa-
ma i feministicki orijentisanim socio-psiholoskim studijama tek
decenijama kasnije biti nau¢no objasnjeni i definisani — Desanka
Maksimovi¢ je kao zanemareno zensko iskustvo ali i zensko, tj.
feministicko znanje (ovde u knjizevnoj formi) smestila u svoju
pricu iz ranih pedesetih godina 20. veka.

S druge strane, vratimo li se toku price, tokom boravaka u
skloni$tima u danima savezni¢kog bombardovanja Beograda i oko-
line, junakinja Nadezda upoznaje mladog Petra, pripadnika pokreta
otpora, za kojeg se naznacuje da je zapravo dosao iz partizanske

325



ANGAZOVANA ZENSKA PROZA U ERI NARODNOG FRONTA (1934-1956)

borbe kako bi organizovao rad na oslobadanju Beograda. Petar
se ispostavlja kao suprotnost junakinjinom suprugu, kao pravi
novi ¢ovek — musSkarac emancipovan upravo s obzirom na odnos
prema Zenama. Sve su navedene osobine, kod svih likova, date u
nagovestajima, i u tome je lepota ove pripovetke — tokom koje se
postupno odvija emotivni i ideoloski preobrazaj same junakinje.
Ona je nakon iskustva — iako viSe naslu¢enog nego ostvarenog —
drugacije i nove ljubavi, spremna i za novi Zivot, u revolucijom
preobrazenom novom svetu.

U prve dane tog novog sveta koji se polako ustanovljuje,
smestena je i radnja price ,,Susret drugova“. Kako Desanka Mak-
simovi¢ kroz zbirku postupno ,,pokriva“ sve ratne i okupacione
pozicije pojedinaca, tako ovde Zeli da iznutra prikaZze poziciju
,heutralnog®, urbanog i obrazovanog coveka koji nije sposoban za
ratovanje, a koji (i) zbog ,,manjka“ ideologije ostaje na neki nacin
neopredeljen iako je protiv okupatora, odnosno nedostaje mu ono
$to druge odvodi u neposrednu partizansku borbu. U fokusu price
je osecanje stida i krivice glavnog junaka (Borica) pred najboljim
prijateljem, takode slikarem, koji ga je pre rata zvao da se ukljuciu
marksisticke kruzoke i rasprave, a tokom rata pozvao i u sam NOB,
Sto je junak pric¢e odbio. Pri¢a se odvija u junakovom is¢ekivanju
susreta sa prijateljem slikarom Tomicem, sada i slavnim borcem,
tokom kojeg se ovaj se¢a i njihovih predratnih slikarskih druzenja,
kao 1 svojih postupanja tokom okupacije. Desanka Maksimovi¢
ovom je pricom ubedljivo prikazala psihologiju i motivaciju onih
koji se nisu odazvali pozivu na otpor (ni oruzani ni ilegalni), koji
su Cak ostajali u drzavnoj sluzbi pa u tom smislu ¢inili i za njih
same eticki problemati¢ne postupke (nac¢in predavanja odredenih
predmeta u Skolama tokom okupacije), a — miroljubivim razre-
Senjem stvorene pripovedne napetosti — zapravo je za ovu vrstu i
ovaj sloj ljudi zatrazila razumevanje i pomilovanje pred revolu-
cionarnim vlastima.

Poslednja pripovetka, ,,Sopstvenici®, takode obraduje temu
iz prvih godina oslobodenja odnosno uspostavljanja novog drus-
tvenog sistema. Pri¢a prikazuje razlicite nijanse odnosa seljaka
i seljanki prema nacionalizaciji zemljista i privatnog vlasniStva,
njegove raspodele onima koji do tada svog vlasniStva nisu imali,
odnosno prema samoj agrarnoj reformi i promenama politika
agrarnih reformi u prvoj deceniji po osnivanju nove drzave. Kao

326



11. ANGAZOVANA PROZAISTKINJA DESANKA MAKSIMOVIC

i u prethodne dve, i u ovoj prici Desanka Maksimovi¢ koristi po-
stupak smenjivanja dogadaja iz sadasnjosti sa onima iz proslosti,
kroz ziva secanja junaka. Sveznaju¢i pripovedac u trecem licu
fokalizuje se najpre i u najve¢oj meri na perspektivu glavnog lika,
seljaka Zivana, koji od nekadasnjeg ,,bezemljasa“ u novom ure-
denju postaje kakav-takav sopstvenik, ali i na perspektive drugih
likova, kao $to je, izmedu ostalih, Zivanova supruga Marija. Sa
druge strane, tu su i likovi njihovih prvih komsija, kojima je deo
zemlje oduzet kako bi bio dodeljen u Zivanovom domaéinstvu.
Na ovaj na¢in Desanka Maksimovi¢ je postavila Siroku scenu, u
koju ¢e ukljucivati i druge sporedne likove, na kojoj ¢e se, kroz
li¢na preispitivanja junaka, preispitivati eticnost odluka pred koje
je novo zakonodavstvo stavilo seljake, pri ¢emu ¢e se donekle
razmatrati i samo pitanje nacionalizacije zemljista i dobara. Junaci
se preispituju i obracajuci se sami sebi, ali i suprotstavljajuci svoja
stanovista, kroz dijaloge. Tako seljak Zivan, razmisljajuéi o voé-
njaku i drvetu kruske sa kojeg je kao dete krao vocke iz komsijske
baste a koje sada njemu pripada naglas iznosi dilemu: ,,Jeste da
mi je po zakonu dodeljeno, ali je to jos vas ¢ukundeda sadio...
(170). I druge moralne dileme drugih likova kretace se duz istog
klatna na ¢ijoj je jednoj strani legalnost a na drugoj legitimitet. U
drugom delu pripovetke preispitivanja junaka ¢e se sa problema
nacionalizacije preusmeriti ka preispitivanju odluka o ulasku u
seoske zadruge; drugim recima, o tome koliko je tesko odreci se
zemljisSnog vlasniStva koje su tek stekli. Dilema je u ovoj prici
mnogo, vezane su za veliki broj krajnje konkretnih i pojedina¢nih
slucajeva, a Desanka Maksimovi¢ je u njoj izgradila karakterno
vrlo raznovrsne likove — §to je sve bio nacin da se ubedljivo prikaze
slozenost procesa nacionalizacije i agrarnih reformi. Ipak, ono §to
se u zavrsnici ipak, preko likova, sugeriSe i ¢itaocima prica, jeste
da prihvate drzavnu politiku po ovim pitanjima.

Desanka Maksimovi¢ napisala je ovu zbirku tako da su po-
tencijalni ¢itaoci i Citateljke, tj. veliki broj njih, mogli da se pro-
nadu u nekoj od raznovrsnih pozicija glavnih i sporednih likova,
ili da u njima pronadu nekog sebi bliskog, a tako i da se makar
privremeno citalacki identifikuju sa aktuelnim tabuima i trauma-
ma, odnosno moralnim dilemama. Kada se zbirka sagleda kao
celina, i ugrubo, moze se zakljuciti da je Desanka Maksimovi¢, u
osnovnoj nameri, vodila svoje Citaoce ka tome da prevazidu neke
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od trauma i dilema, i u tom smislu da prihvate novu stvarnost i
zvani¢nu politiku drzave. Ipak, kada se ostaje na neposrednom
citalackom dozwlja]u svake od prlca ili prlpovedmm pojedino-
stima koje ostavljaju trajne slike u imaginaciji, i godinama nakon
Citanja zbirke, a posebno kada se u obzir uzme aktuelni ideoloski
revizionistiCki mainstream koji Maksimovi¢eva nije mogla da
predvidi, price ove zbirke ukazuju se kao slozeni mozaik (post)
okupacionih ljudskih situacija, koji moralno ne osuduje, ali i ne
relativizuje eti¢nost ondasnjih izbora.

11. 6. Otvoren prozor (1954): medicinski roman,
roman s tezom i (ne)prikrivena biografija

Poseban visesmislen oblik socijalno angazovane proze
Desanka Maksimovi¢ je realizovala romanom Otvoren prozor
(1954). Roman je, s jedne strane, otvoreno propagandni roman u
sluzbi velike antituberkulozne akcije a, sa druge strane, i naizgled
paradoksalno, roman pisan u jednom od popularnih (pod)zanro-
va — tzv. medicinskog romana ili romana o lekarima — koji ima
funkciju da pruzi ¢italacko zadovoljstvo u smislu privremenog
bekstva od stvarnosti.

U novije vreme, ovom romanu o tuberkulozi se istrazivac-
ki posvetila Sanja Macura u studiji ,,Narativ i likovi u romanu
Otvoren prozor Desanke Maksimovi¢® (2013). Macura na pocetku
rada dovodi u pitanje usvojenu ocenu o manjoj vrednosti autor-
kine proze u odnosu na njenu poeziju, naglasavajuci da se proza
1 posebno romani otvaraju ,,za analizu u vise aspekata“ (131), od
kojih je ona izabrala jedan — naratoloski, oslonivsi se najvise na
teoriju Slomit Rimon Kenan. Na kraju analize romana, pri kojoj
nalazi brojne nedostatke (diskontinuiranost razgranate fabule,
povremena naivnost i neuverljivost), Macura zakljucuje da su u
pravu oni koji

,»tvrde da je umjetnicka vrijednost ovog segmenta umjetnickog stva-
ralastva Desanke Maksimovi¢ daleko iza vrijednosti njene poezije.
Jednostavno, obimna romaneskna forma nije ‘dobar teren’ za njen
spisateljski dar. Na trenutke, preplitanje velikog broja mikronarativa
i sekundarnih fabula dovodi do kidanja osnovnih niti koje povezuju
djelo i taj utisak njihovo kasnije, vjestacko ‘lemljenje’ ne ublazava.
Mnostvo relacija medu likovima, koji nekako svi jedni sa drugima
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‘moraju’ da budu povezani bilo rodbinskim, bilo prijateljskim, bilo
bolni¢kim vezama, dodatno opterecuje tekst i na momente ga ¢ini
tesko prohodnim* (Mamypa 2013: 141-142).

Iz citalacke perspektive autorke ovog rada, sva zapazanja
Sanje Macure su korisna za dalju analizu, ali vode suprotnom
zakljucku o vrednosti ovog romana. Naime, epska §irina romana
i brojnost mikronarativa nesto je na $ta je Citalacka publika ,,navi-
kla“, i ona od pocetka prepoznaje ovaj kod obimnih devetnaesto-
vekovnih romana, pa se isto tako od pocetka prepusta uvodenju
novih likova kao nosilaca novih fabularnih niti i sa poverenjem
(d)ocekuje njihovo povezivanje u jedinstvenu celinu u odredenoj
tacki romana ili na samom njegovom kraju. Odnosno, prac¢enje
radnje i karakterizacije postaje potpuno uzivanje u tekstu kada se
od pocetka prepustimo uzivanju u zanru popularne knjizevnosti,
zatim i romana koji vodi poreklo od oblika romana u nastavcima,
kao i specificnog zanra romana o lekarima. Danasnjoj (potenci-
jalnoj) citalackoj publici ovog romana zapravo je jos lakse nego
onovremenoj da prepozna zanr, buduci da je Otvoreni prozor
preteca televizijskih serija koje su gledali ili upravo gledaju.

Knjizevna kritika 1 istoriografija u Nemackoj i na angloame-
rickom govornom podrucju definisala je (pod)zanrove romana o
lekarima (der Arztroman) 1 medicinskog romana (medical novel),
kojima i Otvoren prozor Desanke Maksimovi¢ nesumnjivo pripada.’
Ovakvi romani ¢e (p)ostati ne samo veoma rado Citana lektira sve
do danasnjih dana, ve¢ i predlozak televizijskih serija (Mash: A
Novel about Three Army Doctors, 1968) kakve su se i nezavisno
od knjizevnih predlozaka uspes$no proizvodile od 70-ih godina
20. veka (da navedemo samo cesku seriju Nemocnice na kraji
meésta, 1976—1978; pa po uzoru na nju pravljenu nemacku Die
Schwarzwaldklinik, ZDF, 1985-1989; i americku Emergency
Room, NBC, 1994-2009). I da nije poznavala dugu tradiciju pre
svega nemackih ,,lekarskih romana“ (Wilpert 2001: 49), Desanka
Maksimovi¢ je mogla da iz samih opisanih drustvenih potreba

8 1z ove zanrovske perspektive, uz uvazavanje njegove politicke

angazovanosti, roman sam prvi put analizirala u studiji “Desanka Maksimovi¢’s
Engaged Medical Novel The Open Window (1954): Tuberculosis as a Social(ist)
Issue®, vid. Lit. (2022). U ovom odeljku monografije u velikoj meri prenosim
teze 1 analize iz tog ¢lanka.
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(relativno) spontano svoju zamisao i gradu uobli¢i po zakonima
ovog zanra. Po mnogim signalima se ¢ini da je ideju za roman
autorka morala imati jo§ tokom samih 30-ih godina.

U svakom slucaju, u romanu je promovisan pokret socijalne
medicine, kako se u pripovedanju i naziva. Suprotni model — in-
dividualisti¢ke medicine i leCenja posledica — takode prikazan u
romanu, sluzi mu kao kontrastna slika i ideja, ona koju u daljem
razvoju medicine i drustva treba odbaciti. Roman zaostrenu razliku
izmedu dva modela prikazuje ve¢ na prvoj stranici: ugledni pulmo-
log ima zelju samo da operise ve¢ obolela pluéa, i s negodovanjem
gleda na novinski naslov tj. tek pokrenutu anketu s pitanjem:
Kako éemo suzbiti tuberkulozu u nasem narodu?, a za koju ce
se ispostaviti da ju je pokrenuo jedan od glavnih likova romana,
doktor Stevanovi¢.9 Neslaganja oko nacina lecenja tuberkuloze
bice kroz ceo roman dosledno prikazivana kao posledica razlika
izmedu dva pogleda na svet: konzervativni i levicarski. One ¢e se
ispoljavati odnosno u romanu predstavljati kroz niz pojedinac¢nih
pogleda i razmisljanja: od promovisanja medicinske preventive,
preko pozeljnosti privatne i/ili drzavne lekarske prakse, pa do
pitanja o umetnosti (alegorijska ili realisticka, samodovoljna ili
angazovana) 1 postojanju onostranog (antropozofija i ateizam).
Dva suprotstavljena gledista u leCenju tuberkuloze su, dakle,
takode posledica dva razli¢ita pogleda na svet: le¢enje simptoma
lekovima (,,medicinama*‘) zagovaraju konzervativci, a preventivno
delovanje levicari.

U proucavanjima medicinskih tekstova, ali i knjizevnih dela
o bolesti i zdravlju, izdvojena su u novijoj literaturi dva odgova-
rajuca diskursa, nazovimo ih terapijski (posledicni) i preventivni.
Smatra se da dva data diskursa deluju i suceljavaju se jos od antike
(Wright 2016: 8). Zanimljivo je da su u istrazivanjima britanskog
viktorijanskog romana, onog koji tematizuje bolest(i), proucavaoci

? Kao momenat koji zahteva posebnu analizu (u koju se u ovoj

monografiji ne¢emo upustati), treba istaci sledece: motiv naizgled banalnog
stereotipa o Jevrejima (rasiren u meduratnom i neposrednom postratnom
periodu medu pojedinim medicinarima, naime, da su Jevreji, za razliku od
ostalih naroda, otporni na tuberkulozu), koji se javlja u romanu Otvoren
prozor, objavljenom iste godine kada i zbirka Strasna igra, u kontekstu
Citanja sa pri¢om ,,Strasna igra* dobija zaostreniju konotaciju nego sto bi je
imao kada se roman ¢ita izolovano.
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dugo tvrdili da — govore¢i u navedenim kategorijama — u njima
dominira bolest kao sredi$nja u izgradnji sizea, i u tom smislu i
terapijski diskurs. Erika Rajt, medutim, pazljivim ¢itanjima ovih
romana ukazuje da su upravo kod knjizevnica, Dzejn Ostin (u
Razumu i osecajnosti) i Sarlot Bronte (u DzZejn Ejr), izgradeni
narativni modeli prema kojima tema bolesti / terapijski diskurs
i tema zdravlja / diskurs prevencije podjednako i ravnopravno
upravljaju sizeom. Desanka Maksimovi¢ razvila je u svom romanu
upravo ovakav model.

U svakom slucaju, u romanu je promovisan pokret socijalne
medicine, kako se u pripovedanju i naziva. Suprotni model — in-
dividualisticke medicine i leCenja posledica — takode prikazan u
romanu, sluzi mu kao kontrastna slika i ideja, ona koju u daljem
razvoju medicine i drustva odbacena. Citan dakle na ovaj naéin,
roman Otvoren prozor €ini da obe narativne motivacije — i terapij-
ska i preventivna tj. i ona koja dolazi od bolesti i ona koja dolazi
od (ideala) zdravlja — budu podjednako vidljive u oblikovanju
sizea. Stavise, Maksimoviéeva ubedljivo slika ideolosku borbu
aktuelnog zaraznog/bolesnog kapitalizma i projektovanog zdravog
socijalizma koriste¢i ,,borbu‘ dva narativna modela kao jedan od
osnovnih makronarativnih postupaka. Ve¢ u prvoj cetvrtini romana
sugerisano je da bi sanatorijum mogao biti potencijalna labora-
torija socijalizma. Jedna od junakinja, Neda, objasnjava doktoru
Stevanovicu, koji ¢e u romanu biti nosilac ideje socijalne medicine:
Mi lekari, kad se nademo na ovakvom mestu, mozemo da stvorimo
od njega i u ovakvom drustvenom uredenju kut gde bi ljudski od-
nosi bili kakvi ¢e jednom biti medu svima.* (Maxcumosuh 1954b:
67, kurziv S. B.). Zanimljivo je kako je Maksimoviéeva uredila
odnose medu likovima: Neda je sporedni lik, ali vrlo uticajan, ona
je komunistkinja po uverenjima i partijskoj pripadnosti, bivsa je
pacijentkinja a zatim mlada lekarka koja se uklju¢uje u rad sana-
torijuma i, u isto vreme, devojka u koju je zaljubljen glavni lekar,
u liku dr Stevanovica.

Desanka Maksimovi¢ od pocetka uokviruje radnju romana poli-
tickim kontekstom i mestom levice 1 komunistickog pokreta i partije
u meduratnoj Jugoslaviji. Ovaj period, koji se jasno prepoznaje kao
vreme odvijanja radnje, ima i svoju precizniju odrednicu do koje ¢e
se do¢i na kraju prve tre¢ine romana: zbivanja su zgusnuta u 1930.
ili 1931. godinu. Roman pocinje reCenicom koja pominje ,,poslednje
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studentske demonstracije” tj. izveStavanje (rezimskih) novina o njima
(aprve suu Kraljevini Jugoslaviji pocele 1931. godine, dakle, nakon
uvodenja Sestojanuarske diktature i u vremenu njenih smanjenih
efekata donoSenjem Oktroisanog (ili: Septembarskog) ustava te iste
1931. godine). Sve u daljem toku romana izrazito slikovito govori
o meduratnom jugoslovenskom periodu. Drugim re¢ima, hronotop
romana je izrazito naglasen kroz dobro poznate motive kao Sto su
ilegalni rad levice, osudivanja i robijanje mladih komunista, veci-
nom studenata, motivi odnosno likovi profesori koji ih u uverenjima
podrzavaju iako nisu ¢lanovi partije, zatim intelektualna moda teo-
zofskog ucenja, samo buktanje tuberkuloze koje je bilo tada upravo
u granicama Jugoslavije na najvisem stepenu u Evropi, kao i krajnje
direktno, kroz same drzavne toponime od slovenackih gora preko
dalmatinske obale, od Makedonije i Sandzaka do beogradske sredine.
U isto vreme, Maksimovi¢eva ne dozvoljava ni u jednom momentu da
politi¢ki aspekt romana nadvlada njegovu fikcionalnu logiku, logiku
zanra medicinskog romana.

Zavisno od prethodnog citalackog iskustva, ¢itaoci (ne)ée
prepoznati tradiciju ruske realisti¢ke proze 19. veka u oblikovanju
romana, odnosno ukupne tradicije realizma koji nije samo epohalni
vec i transepohalni knjizevni postupak i poeticki model. Negde na
kraju druge tre¢ine romana Desanka Maksimovi¢ ¢e kroz razlicite
momente u svetu romana otkriti motivaciju za izbor teme i oblik i
zanr njenog izlaganja. U Tre¢em poglavlju cetvrtog dela romana
opisuju se razmisljanja jednog od Junaka upravnika sanaton]uma
doktora Stevanovic¢a. Primivsi, naime, poStom svoju novoods-
tampanu knjigu (Istorija sanatorijuma), junak razmislja koliko
bi u tome pisci mogli da pronadu gradu za svoja dela i priseca se
koliko ih je proslo kroz sanatorijum, a koje je ubedivao da napisu
»optimisti¢nu dramu‘ ili ,,roman o problemima tuberkuloze*
(Makcumosnh 1954b: 206). Kako saznajemo, lekar se bio posebno
okomio na jednog pisca (,,Narocito je verovao u mladoga pripove-
daca Tesica“, Isto) koga je nagovarao da napise ,,popularno delo
u kojem bi srediSte bio zZivot i rad u sanatorijumu®, i davao mu
direktne poeti¢ke sugestije (,,setite se ruskih romana sa tezom®,
Isto). Ono §to je ovaj sporedni lik romana odbio da uradi, zapravo
je knjiga koju ¢itaoci u tom trenutku drze u rukama: popularno
pisani realisticki roman o problemima lecenja tuberkuloze i radu
sanatorijuma.
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Moze se tvrditi da je Maksimoviéeva u izgradnji ovog angazo-
vanog romana pre svega sledila zanrovske zakonitosti medicinskog
romana (svejedno da li svesno ili nesvesno), a da je, na drugom
mestu, ispunila zahteve romana s tezom. U takvoj konfiguraciji, ona
je uspela da oslika istorijsku poziciju mladih komunista i njihovih
ideja kroz samu romanesknu sliku sveta i pripovedni postupak:
oni su u ilegali ali su sveprisutni; imaju mo¢ ali su i obespravljeni:
ponekad uticu na svoje profesore i roditelje ali bivaju i zatvarani i
ispastaju zbog toga (zarazavajuci se tuberkulozom upravo u zatvo-
rima); njihova dela i re¢i pokrec¢u radnju i motivaciju drugih likova,
ali su povremeno (o)stavljeni u drugi narativni plan — u skladu sa
prirodom ilegalnog rada.

Najuticajniji knjizevni kriticari su se po objavljivanju romana
potrudili da ne procitaju ono $to je sama Desanka Maksimovi¢ o
romanu i u romanu ostavila, pa je jednim potezom zbrisana sva-
ka njegova vrednost. Petar DZadzi¢, ,,zagovornik modernizma u
Sestoj deceniji koju su obelezile ostre polemike izmedu ‘realista’ i
‘modernista’, u NIN-u je, kako podseéa Ana Cosié, napao Otvoren
prozor i zapitao se ,,$ta je to nagnalo liriCara da se hvata u kostac sa
suvom lekarskom praksom, da ispuni toliku knjigu objasnjavanjem
stru¢nih lekarskih postupaka, da ostavi zaptivenim sve bolje lirske
snage u sebi koje su je ucinile pesnikom, svejedno kolikim, Sta je
moglo da je natera na toliko mnogobrojne inscenacije optimistickih
razreSenja (neodoljivo nametljive asocijacije na razne kolhozni-
carske idile), na jednu preopsirnu literaturu koja je sva podredena
svesno odabranim ciljevima* (prema hocuh Bykuh 2008: 164).

Prikaz se zavrSava oStrom kritickom ocenom da ,.treba brzo
zaboraviti ovu knjigu da se ne bi zaboravio ovaj pisac* (kurziv S. B.)
Desanka Maksimovi¢ je, medutim, svu svoju prozu pisala upravo
s imperativom ne zaboraviti, kako glasi i naslov njenog romana o
kragujevackoj tragediji. Zakasneli odgovor Petru Dzadzi¢u na retor-
sko pitanje Sta je Maksimovi¢evu nagnalo da napise ovakav roman,
mogao bi da glasi: nagnalo ju je to §to nije bila samo liri¢arka, to
$to je imala potrebu da pise o drasti¢nim i traumati¢nim drustvenim
pojavama i dogadajima, to $to nije zelela nista da precuti, to Sto je
htela da sacuva secanje i na jednog konkretnog lekara i njegovu
borbu i zrtvu (dr Vasu Savi¢a — na osnovu ¢ije biografije je gotovo
doslovno izgraden lik dr Stevanovica), i to u kontekstu Siroke ko-
munistic¢ke, i dodatno — studentske — borbe za pravedno drustvo, da
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sve to ostavi upisano u roman, bar za one koji ¢e to u njemu umeti i
da procitaju; zatim ju je nagnalo to Sto je osetila potrebu da se obrati
sirokoj citalackoj publici zanrovskim (medicinskim, lekarskim)
romanom koji je u srpskoj knjizevnosti prva i uoblicila.

Tragom jednih od datih odgovora, rekonstrukcijom biografije
dr Vase Savi¢a na osnovu romana kao podsticaja, i u kontekstu
znacenja romana Otvoren prozor, otvara se jos Citav jedan dodatni
spektar tih znacenja, kao i prirode politi¢nosti i angazovanosti
Desanke Maksimovi¢. Teza koju tim povodom postavljam jeste
da je neprikrivenom biografijom dr Vase Savica u strukturi ovoga
romana, u kojoj se pak moze pronaci skrivena biografija dr Porda
Joanovic¢a, Desanka Maksimovi¢ ispisala svoj manifest za auto-
nomiju univerziteta."®

Naime, u delu u kojem opisuje fikcionalno samoubistvo
koje pocini lik doktora Stevanovica, Desanka Maksimovi¢ bira da
postavi upravo one motive odnosno pojedinosti koje su vezane za
izjave dr Vase Savica pred sopstveno samoubistvo. U ranijoj studiji
(Barac¢ 2022) izvela sam detaljniju analizu lika doktora Stevanovi-
¢a u kontekstu motivacije sizea romana Otvoren prozor i njegove
pripadnosti zanru medicinskog romana, odnosno predstavljenih
rasprava izmedu zastupnika pokreta socijalne medicine i zastupni-
ka konzervativnog pristupa kurativne medicine. Imajuci u vidu tu
analizu, ovde posebno treba istaci zavr$ne siZzejne momente vezane
za dati lik (nakon kojeg se size pak nastavlja dalje, a drugi likovi
preuzimaju ulogu protagonista). Dok se u svetu romana sve zavrsava
na tome da lik doktora Stevanovica pre samog samoubistva zapada
u depresiju, koja je — kako narativ sugeriSe — izazvana i spoljasnjim
i unutra$njim faktorima: i otporima na Medicinskom fakultetu i u
Ministarstvu zdravlja da do kraja sprovede svoj veliki spasonosni
plan za prevenciju tuberkuloze u Kraljevini Jugoslaviji, ali i licnom
razocaranoscu tj. samospoznajom o uo¢enim realnim ogranic¢enjima
preventivne/socijalne medicine, dotle nas jedan dijalog predstav-
ljen u romanu vodi izvan granica fikcionalnog sveta. Dijalog koji
lik doktora Ivanovic¢a, mladeg kolege doktora Stevanovi¢a — koji
¢e, zapravo, do kraja romana preuzeti njegovu ulogu u prevenciji
tuberkuloze, ali manje ,,fanaticno®, i u skromnijim okvirima (rad u

O ovom aspektu romana nisam pisala u prethodno objavljenim
radovima o prozi Desanke Maksimovi¢.
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seoskom dispanzeru, sa suprugom), koji omogucava da se i radi u
skladu sa uverenjima ali i vodi sre¢an privatni zivot — sa doktorom
Stevanovicem, pred njegovo samoubistvo, zasnovan je delom i na
onome $to je (beogradska) javnost znala o samoubistvu dr Vase
Savica, prototipa Stevanovicevog lika.

Naime, Citanje izvestaja iz dnevnih novina koje su neminov-
no bile zaokupljene i zaintrigirane samoubistvom dr Vase Savi¢a
(skokom sa prozora u centru grada, Bir¢aninovoj ulici, nakon
¢ega je za njim skocila i samoubistvo pocinila i dr Marija Kucera,
njegova verna pratiteljka jos iz sanatorijuma u Sloveniji), otkriva
bitne detalje.!! Sazimajudi ih u studiji ,,Dr Vasa Savi¢ i njegov krug
u borbi protiv tuberkuloze* (Byxos 2019), Stevan Vukovi¢ pise:
»Njegov bliski prijatelj, tada docent, dr Vladimir Spuzi¢ izjavio
je posle tragedije da je dr Vasa Savi¢ bio razocaran (govorio mu
je da razume zasto je profesor Joanovi¢ izvrSio samoubistvo) ali
nije naveo ¢ime* (Bykos 2019: 611). U novinskom ¢lanku stoji:
,»Najbolji prijatelj dr Savica docent g. dr Spuzi¢ kaze: — pri¢ao mi
je da razume zasto je dr Joanovi¢ izvr§io samoubistvo...” (Vreme,
3. februar 1939: 5). Taj mali trag dovoljan je da se i biografija
profesora Porda Joanovica sagleda kao jos jedna bitna znacenjska
podloga romana Otvoren prozor, koji sve vreme i govori o revolu-
cionarnom studenskom pokretu, o odnosu profesora i studenata, o
lo$oj atmosferi na Medicinskom fakultetu, o profesorima odanim
naucnoj etici i suprotstavljenim (dominiraju¢em) akademskom
karijerizmu, kao i 0 samoj slobodi i autonomiji nauke i (Beogradsk-
og) univerziteta. Prema izvestajima dnevnih novina ili nekrologa
u drugim casopisima iz vremena kada je dr Joanovi¢ pocinio
samoubistvo (npr. videti: Dimitrije Tihomirov, ,,Prof. Dr Dorde
Joanovi¢* [nekrolog od 15. februara 1932], Glasnik za staleska i
zdravstvena pitanja, br. 3, mart 1932, prilog Lijecnickog vjesnika),
koji se u ponekoj nijansi i tumacenju i razlikuju, kao i najnovijem
radu o samoubistvu dr Porda Joanovica, u to vreme istaknutog
profesora Medicinskog fakulteta (Kanjuh et al. 2023), jasno je da
se ovaj naucnik svetskog znacaja i ugleda, profesor univerziteta
i funkcioner u tom trenutku, nasao izmedu dve suprotstavljene

" Videti, izmedu ostalog, ¢lanak ,,Misteriozno dvostruko samoubistvo
cuvenog specijaliste za tuberkulozu i njegove saradnice®, sa nadnaslovom
Skok sa cetvrtog sprata u Bircaninovoj ulici (Vreme, 3. februar 1939: 5).
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strane: studenata, kojima je po svim svedocenjima bio izrazito
privrzen, ma kog ideoloskog opredeljenja da su bili — a medu
kojima su oni komunisticki i revolucionarno orijentisani planirali
da te 1932. godine na Svetosavskom balu izraze protest protiv
drzave — i, sa druge strane, same te drzave, koja je u tom periodu
sistematski gusila kontinuirane studentske demonstracije i ¢inove
pobune protiv diktatorskog drzavnog aparata. Naime, revolucio-
narni studenti su svom dekanu izlozili da kralj Aleksandar jeste
pozvan i dobro doSao na planirani bal, ali da to nije i predsednik
Saveta ministara, general Petar Zivkovi¢ (Kanjuh et al. 2023: 10).
Najnoviji ¢lanak Kanjuha i kolega — kao i neki drugi ¢lanci (Byxos
2020), s tim da se svi pozivaju na usmena svedocenja — navodi
da je vece pred poslednji ¢in, upravo 27. januara 1932, Porde Jo-
anovi¢ imao sastanak sa Petrom Zivkovi¢em, kom prilikom ga je
Zivkovié, besan zbog odluke studenata revolucionara, o§amario, i
da je upravo zato i te no¢i Joanovi¢ izvrsio samoubistvo (Kanjuh
etal. 2023: 10).

Odnosno, kako je 2020. godine podsecaju¢i na ovu temu
pisala Politika, postojale su i druge vazne Cinjenice. Stevan Vukov,
naime, skrece paznju na ¢lanak ,,Slucaj profesora Joanovica”,
objavljen 28. februara 1932, ¢iji su autori dr Svetozar Moacanin
i dr Dusan Popovi¢: ,,On je dosao u Srbiju da stvara i samim
tim njegova nacelna gledista na fakultet u moralnim i naucnom
pogledu dijametralno su se razisla sa gledistima njegovih pro-
tivnika. Joanovi¢ je dosao na fakultet da poducava studente, a ne
da se preko njega docepa titula, visokih honorara, procenata iz
beogradskih sanatorijuma i svih ostalih politi¢kih i drugih koristi
koje jedan umesan ¢ovek moze iz tih titula izvuéi®, napisale su
njegove kolege. (Byko 2020, e-u3sop, kurziv S. B.). Mnogi od
ovih momenata se poklapaju i sa svedo¢enjima koja su dnevne
novine prenele neposredno po samoubistvu dr Vase Savica 1939.
godine, pa i jo§ jedna pretpostavka pominjanog intervjuisanog
kolege: ,,Vest o tragicnom koraku dr Vase Savica narocito je
porazila njegovog najboljeg prijatelja g. dr Vladimira Spuzica,
docenta Univerziteta.... '~ Ne znam, ni sam ne mogu da razumem
Sta je moglo da ga otera u smrt. Izgleda da se Vasa razocarao’*
(Vreme 3. februar 1939: 5).

Uprkos tome §to na osnovu raspolozivih svedocenja ne
mozemo ni priblizno biti sigurni §ta je stvarni uzrok ovih ¢inova,
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odluka koje su neminovno duboko intimne, sama samoubistva kao
¢injenice stoje (i pred danasnjom) gradanskom i univerzitetskom
javnoscu, trajno upisane i u znacenje jednog proizvoda angazovane
zenske proze. Upravo zahvaljujuci tom knjizevnom gestu Desanke
Maksimovi¢, i onome §to se u njenoj fikcionalnoj obradi podudara
sa ¢injenicama iz nekadas$njih novinskih izvestaja ili pak novijih
pokusaja analize ovih ¢inova, moze se tvrditi da je ugrozenost
autonomije univerziteta i autonomije naucnog rada, kao i polozaj
studenata kako u okviru univerziteta tako i u samoj drzavi, imala
uticaja na odluku tj. drasticne ¢inove otpora i nepristajanja na
postojecu situaciju, ili pak, a u vezi sa njom, kako bi se danas
mozda tumacilo, posledica ,,pregorevanja® (burn-outa) dva viso-
komoralna lekara, profesora i nau¢nika.

Time se veza Desanke Maksimovi¢ sa problematikom t;j.
odbranom autonomije univerziteta, medutim, nikako ne zavrsa-
va, 1 ona Ce se iskazati i revolucionarne 1968. godine. U svakom
slucaju, ispostavlja se da prva reCenica romana Otvoren prozor,
delimi¢no navedena u gornjim redovima, nije nimalo slucajno
odabrana kao ona koja daje okvirno znacenje romanu: ,,I toga
jutranovine su pisale o poslednjim studentskim demonstracijama‘
(MaxcumoBuh 1954b: 5).

11.7. Ne zaboraviti — poeticko i politicko nacelo
Desanke Maksimovic¢

Poslednje obimnije prozno delo, roman Ne zaboraviti (1969),
Desanka Maksimovi¢ pise o¢igledno iz pozicije jedne dobro osmi-
Sljene licne politike se¢anja. Roman predstavlja, kako primecuje
Ana Cosié, romanesknu reinterpretaciju motiva poeme Krvava
bajka, ¢etvrt veka nakon njenog nastanka (hocuh Bykuh 2008:
167). Po njenom misljenju, ,,radnja romana je dramski koheren-
tnija nego u prethodnim, kompozicija osmisljenija sa radnjom
sabijenom u tri dana — dan pre stravicnog nemackog zlocina,
sam dan streljanja daka i gradana Kragujevca i dan posle® (Isto).
Cinjenica da je Maksimovi¢eva uloZila ogroman trud kako bi po-
novila poruku koju je u jugoslovenskoj zajednici ve¢ toliko dugo
snazno prenosila njena poema (sve vreme kao obavezan sadrzaj
u Skolskom programu, pa tako i danas, u ¢itankama za 7. razred
osnovih §kola u Srbiji), dovoljno govori o tome koliko je §irok i
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promisljen bio njen rad na kulturi se¢anja. Za nju nije, dakle, bilo
dovoljno ostaviti efektan lirski zapis, ve¢ je bilo potrebno dodatno
se angazovati i u obimnoj i razudenoj proznoj formi realizovati
slozenu sliku tragi¢nog dogadaja i njegovog konteksta.

Intervencije Desanke Maksimovi¢ u kulturu se¢anja i drus-
tvenu javnost, koje je vrsila knjizevnim i neknjizevnim sredstvima,
bile su po svemu sude¢i dobro promisljene odnosno bile su izraz
njenih stabilno izgradenih vrednosnih pozicija. Upravo proza i
narativne poeme pokazuju da je i zbirka pesma Trazim pomilovanje
(1964) proizisla iz dugotrajnog tematizovanja drustvene pravde
i jednakosti, i da se nije slu¢ajno podudarila sa drustvenim, a
najvise studentskim odnosno univerzitetskim, preispitivanjima
doslednosti ostvarivanja ovih ideala u jugoslovenskom socijaliz-
mu. Variranje teme privilegovanosti jednih a pot¢injenosti drugih,
ucinjenih nejednakima iz razlicitih razloga, jedno je od osnovnih
kompozicionih principa zbirke i ono $to zbirku ovih pesama ¢ini
jedinstvenom znacenjskom celinom. Ipak, ne postoji nacin da se
proveri da li je to bio glavni razlog neverovatne popularnosti ove
viSeznacne i slozene pesnicke knjige, odnosno pretpostavka je da
nije. U svakom slucaju, zbirka je vrlo brzo postala ,,najcitanijaiu
knjizarama najtraZenija. Za tri meseca dva izdanja. Izlazi i trece.
Zaknjigu se interesuju i drugi izdavaci. Trazim pomilovanje izlazi
uporedo na tri jezika — srpskohrvatskom, slovenackom i make-
donskom® (ITorroBuh 2012: 34), Sto verovatno presudno utice
na to da u decembru 1965. godine na predlog Velibora Gligorica
1 Dragoljuba Pavlovi¢a Desanka Maksimovi¢ biva izabrana za
redovnu ¢lanicu Srpske akademije nauka i umetnosti (,,ona spa-
da medu najistaknutije i naj¢itanije pisce srpske i jugoslovenske
knjizevnosti, isticu predlagaci, Isto). Dok zbirka dozivljava nova
izdanja, potpuni li¢ni trijumf, ¢ini se, dozivljava sama Desanka
Maksimovi¢ 1968. godine javnom proslavom njenog sedamde-
setog rodendana:

,,Centralna svecanost odrzana je u Valjevu i Brankovini 18. 1 19.
maja. Dosli su joj na poklonjenje svi videniji pisci Srbije, a i Ju-
goslavije. Na stadionu fudbalskog kluba ‘Metalac’ slegao se grdan
svet, a u Brankovini jedan seljak poklonio joj je od srca jagnje!
Junakinja njene posleratne pesme Cveta Andri¢ darivala ju je pre-
slicom. Tu su, naravno, bili Branko Copié¢ i Gustav Krklec, a na
svecanoj akademiji u Valjevu uvece je govorio Mesa Selimovic.
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[...] Tito ju je odlikovao Ordenom Republike sa zlatnim vencem.
Rusi su je odlikovali Ordenom ¢asti* (ITormosuh 2012: 38).

Dok su se rodendanski utisci jo$ slegali, zapocela su lipanjska
gibanja i izbio je studentski protest. ,,Desanka Maksimovi¢ je
medu onim piscima koji studentima u Kapetan Misinom zdanju
daju bezrezervnu podrsku. Porucuje im: ‘Obecajte mi samo da
¢ete 1 kroz dvadeset godina, kada nas viSe ne bude medu vama,
biti isto ovako revolucionarni’...“ (Isto 35).

Ako je, iz naknadne perspektive gledano, mozda bilo na-
ivno poruciti celoj jednoj studentskoj generaciji Univerziteta u
Beogradu da bude podjednako revolucionarna u buduénosti kao
$to je to u datom trenutku, danas nije naivno zakljuciti da postoji
transgeneracijsko revolucionarno iskustvo osvedoceno i pred-
stavljenom angazovanom zenskom prozom odnosno aktivizmom
autorki te proze.
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NAPOMENA O TEKSTOVIMA

NAPOMENA O TEKSTOVIMA

U ovoj monografiji nalaze se delovi prethodno objavljenih
radova, kao i potpuno nova poglavlja koja su rezultat nastavka
istrazivanja korpusa angazovane zenske proze i njenog konteksta,
odnosno rezultat novih tumacenja odabranih dela. Prvo, Drugo,
Sedmo i Dvanaesto poglavlje predstavljaju dopunjene i preradene
tekstove koji su ranije objavljeni u Casopisima i zbornicima radova
(na srpskom i engleskom jeziku), a od pocetka jesu deo celovito
postavljenog 1stra21vanla angazovane Zenske proze. Uvodno, Nulto
poglavlje, kao i Treée, Cetvrto, Peto, Sesto, Osmo, Deveto i Deseto
poglavlje, nisu ranije objavljivani. U Peto poglavlje monografije
integrisan je deo analize pripovedaka koji se nalazi u koautorskom
radu pisanom sa dr Tijanom Matijevi¢, $to je u tekstu posebno
naznaceno. Preciznije, svaka povezanost sadrzaja monografije sa
ve¢ objavljenim (ko)autorskim radovima, i kada njihovi elementi
nisu uvodeni u nju, dodatno je objasnjena u fusnotama u odgova-
raju¢im poglavljima.
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