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Bojana B. U[]EBRKA

PHRASEOLOGY IN
MOMO KAPOR’S SHORT STORIES

Summary

This paper analyses phraseologisms which are excerpt-
ed from four short stories written by Momo Kapor (Provin-
cijalka, Najbolje godine, Glumica, Inkognito). Semantic cri-
terion was applied during the phraseological classification.
Based on this criterion, phraseological units were classified
by semantic-associative fields. Certain examples were sepa-
rately analysed from the semantic point of view. One part
of phraseologism occurs in a modified form, so they are al-
so specifically mentioned and explained. The aim of this
work is to show how much are the phraseologisms, as ex-
pressive language means, present and what are the artistic
and stylistic effects of their use.

Key words: phraseology, phraseologisms, phraseologi-
cal units, short story, phraseological transformation, modifi-
cation, expressiveness
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DETE SA
KLOVNOVSKIM
NOSOM U ROMANU
NEBO NAD CIRKUSOM

RALETA
DAMJANOVI]A

SA@ETAK: Rad se bavi simboli~kom strukturom ro-
mana Nebo nad cirkusom Ratomira Raleta Damjanovi}a. Ta
struktura se pojavquje na vi{e nivoa, i to pre svega kroz
odnos sveta odraslih i sveta dece. Ona se pokazuje kao ra-
zlika u pripoveda~koj ta~ki gledi{ta odraslog i deteta,
kao razlika u odnosu dece i odraslih prema kwi`evnosti
i kulturi, u na~inu na koji deca grade svoj kulturni i
qudski identitet. Okrenutost prema svetu fikcije, ma-
{te, `eqa i snova karakteristi~no je za svet detiwstva.
Nebo je jedan od kqu~nih simbola koji u ovom romanu pri-
padaju samo svetu detiwstva. Roman opisuje i de~ju dru`i-
nu i de~je igre inicijacije. Proces odrastawa dat je kroz
simboli~ka zna~ewa cirkusa i klovna, dete s klovnovskim
nosom je qudsko bi}e na sredokra}i izme|u odraslosti i
detiwstva.

KQU^NE RE^I: deca, dru`ina, incijacija, klovn,
kwi`evnost, nebo, odrasli, film, cirkus

Roman Nebo nad cirkusom Ratomira Damjanovi-
}a je kompleksno i slojevito delo nameweno deci.
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Ono obiluje simbolima i vi{ezna~nim motivima.
Te motive mo`emo da posmatramo s razli~itih as-
pekata i u skladu s tim da ih tuma~imo, {to dopri-
nosi otkrivawu vrednosti ovog romana. Nebo nad
cirkusom jeste de~ji roman u kome, kako to tvrdi
Vasilije Radiki}, mogu u`ivati i odrasli i deca
(Radiki} 2010). To mi{qewe potvr|uje i ~iweni-
ca da se u romanu pojavquje jedan glavni lik sa dve
li~nosti, onom de~jom i onom odraslom. Na taj na-
~in pisac daje dve vizure stvarnosti koje se razli-
kuju, ali istovremeno i korespondiraju. Dete je glav-
ni pokreta~ i pripoveda~ radwe i ono povezuje sve
glave ovog romana. Roman se sastoji od {ezdeset i
~etiri glave i u svakoj od wih je dete u razli~i-
tim ulogama. Ono mo`e biti subjekat u se}awima,
prolaznik, glavni junak ili pripoveda~, ali je uvek
neizostavni ~inilac samog de{avawa u romanu.

Po~etak romana je, na prvi pogled, u sna`nom
kontrastu s ostatkom romana (ali ne i sa krajem).
Prvi deo romana, koji je pisan iz vizure odrasle
osobe, nije u potpunosti tematski odvojen od dela
koji je pisan iz vizure deteta. U po~etku nam Damja-
novi} daje sliku odraslog ~oveka, glavnog junaka, ko-
ji ima svoje brige, razmi{qawa i se}awa. Kroz ta
razmi{awa i se}awa pisac uspeva da pove`e sada-
{wost i pro{lost, tj. odraslo doba i detiwstvo. Na-
stoja}emo da uka`emo na izvesne motive koji povezu-
ju dve li~nosti iste osobe (odraslog i dete). Odra-
sli glavni junak se prise}a raznih zgoda i nezgoda
iz svog detiwstva i sve to poredi sa svojom sada-
{wicom. On je u potpunosti odre|en svojom pro{lo-
{}u i na osnovu we se odre|uje u sada{wosti.

Fabula nije hronolo{ki izlo`ena te mi, kao
~itaoci, upoznajemo i de~ji i odrasli lik glavnog
junaka istovremeno. Vreme je u potpunosti modifi-
kovano i stopqeno u celinu, te se prepli}u sada-
{wost, pro{lost i budu}nost. Tim postupkom pisac
nam posredno obja{wava koliko nas odre|uje de-

tiwstvo i period odrastawa. Ipak, da bismo razu-
meli roman u celini, moramo da obratimo pa`wu
na motive koji povezuju sve segmente vremena koje
je pisac opisao.

Osim kroz se}awe, autor povezuje dva dela roma-
na i kroz hronotop puta. Putovawe je prisutno go-
tovo kroz ceo roman. Glavni junak neprestano putu-
je dok pri~a svoju pri~u o detiwstvu. Putovawe je
opisano i sa de~jeg aspekta i to vi{e puta. Mogu}e
je da putovawe simboli{e prolaznost i be`awe
vremena. Stalno kretawe glavnog junaka mo`e da
asocira na neprestano kretawe vremena unapred,1 a
uz to, putovawe doprinosi i dinamici same radwe.

Veoma bitan motiv u ovom romanu, koji povezu-
je sve segmente vremena, jeste motiv psa kao ku}nog
qubimca. Pas se pojavquje na po~etku romana sa
glavnim junakom u Parizu, zatim u vozu, kraj de~aka
saputnika, i u se}awu samog glavnog junaka. U sva
~etiri slu~aja pas je veran saputnik u avanturama,
prijateq i neko ko uvek podse}a na detiwstvo. Pas
Maki, koji je provodio vreme sa glavnim junakom u
Parizu, budi dete u wemu i vodi ga u razli~ite
avanture u koje junak sam ne bi po{ao. Provode}i
vreme sa Makijem, junak se prvi put se}a svog psa
iz detiwstva, Lajke. To se}awe }e se poja~ati u vo-
zu, kada se junak ponovo susretne sa psom Asterik-
som, koji je pripadao de~aku saputniku. Pojava Aste-
riksa evocira niz se}awa na psa iz detiwstva – Laj-
ku i wu po~iwemo da do`ivqavamo kao jednog od
glavnih junaka radwe romana. ^iwenica je da je
Lajka prisustvovala svim de~a~kim poduhvatima i
da je i sama, na neki na~in, bila deo dru`ine. Laj-
ka je simbol detiwstva i sposobnosti da se ̀ ivoti-
we vole i razumeju.

^italac neizostavno mora da primeti da se od-
rasli glavni junak, u velikom delu, karakteri{e u
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odnosu na kwi`evnost i nauku o woj. Pisac romana
odre|uje svog glavnog junaka kroz odnos prema sop-
stvenim i tu|im kwi`evnim delima. Na po~etku
nam Damjanovi} opisuje glavnog odraslog junaka kao
pisca koji ima kwi`evno ve~e u Parizu, ali se ne-
dugo zatim susre}emo sa opisom odnosa de~aka (bu-
du}eg pisca) prema poeziji. Ta dva opisa su u kon-
trastu. Isti de~ak koji ne voli da slu{a narodne
pesme kasnije u romanu postaje pisac. Tu prividnu
neuskla|enost i podvojenost u glavnom junaku Damja-
novi} }e postupno objasniti kroz fabulu romana.

Naime, dete je, odrastaju}i, tra`ilo na~ine da
shvati svet oko sebe i da ga objasni na {to pri-
hvatqiviji na~in. Kada mu to ne uspeva, ono se
okre}e svetu ma{te koji je wemu prihvatqiv, tj.
svetu kwiga:

Bio sam na r|avom glasu, obele`en predrasudom da se
od mene mogu o~ekivati lo{e stvari. Ta nepravda me je
naqutila i sve ~e{}e sam se povla~io u sebe nalaze}i
utehu u ~itawu. Ali, ni u kwigama nije bilo sve u redu.
(Damjanovi} 2008: 80)

Ipak, de~ak u kwigama nije na{ao utehu kakvu
je o~ekivao, jer su i one opisivale stvarni svet,
ali je iz wih nau~io na kojim principima svet po-
~iva i {ta mo`e da o~ekuje:

^arls Dikens se postarao da shvatim da je `ivot pun
nepravdi i da je ono {to se meni de{ava ni{ta prema sve-
mu {to su do`ivqavali David Koperfild, Haklberi Fin,
Oliver Tvist, Tom Sojer i drugi de~iji junaci. Knez Mi-
{kin, Martin Idn, Hamlet i Raskoqnikov samo su potvr-
|ivali neke moje dileme. ^itao sam kwige o wima pored
starije sestre. Sve {to je ona uzimala u biblioteci ja
sam gutao za no}. Pre`ivqavao sam wihove nevoqe kao
svoje, verovao da su i oni sa mnom u svemu {to me je prati-
lo. Sve je bila nekakva pri~a koja se pi{e iz dana u dan,
koja svakim jutrom ~eka svoj, novi, nastavak, a glavni ju-
nak sam ja. (Damjanovi} 2008: 81)

Zanimqivo je da de~ak u romanu ~esto pomiwe
romane za odrasle, a re|e one za decu. Ipak, on ih
tuma~i na sebi razumqiv na~in i daje im ma{tovi-
ta tuma~ewa, suprotna onima koja daju istori~ari
kwi`evnosti. Tako je de~ak tuma~io i Don Kihota,
koji mu je bio omiqen junak:

Servantesovog Don Kihota do`ivqavao sam kao vite-
{ku kwigu. ̂ itao sam je i{~ekivaju}i wegovu pobedu. Ve-
rovao sam da se sre}an kraj odla`e i da }e vitez pobedi-
ti na kraju, da }e to biti neki veliki podvig.2 (Damjano-
vi} 2008: 83)

Ono {to je de~aka privla~ilo kwi`evnim de-
lima jeste mogu}nost da saose}a, da razume druge i
da oni razumeju wega. On je u svojoj ma{ti mogao
da postane deo sveta kwiga i obrnuto. U junacima
kwi`evnih dela de~ak je pronalazio sebe i svoja
ose}awa i to ga je zauvek povezalo sa kwi`evno-
{}u.

Za razumevawe romana potrebno je da se objasni
i kompleksni pojam dru`ine, na kome se temeqe
glavni segmenti fabule. Dru`ina je predstavqena
kao zaseban svet, koji funkcioni{e po posebnim
pravilima. Ona jeste u dodiru sa stvarnim svetom,
odnosno svetom odraslih, ali se prema wemu odnosi
na svoj na~in. Sve {to iz sveta odraslih u|e u svet
de~je dru`ine biva izmeweno i prilago|eno de~a-
cima koji sa~iwavaju dru`inu.

Imenovawe de~aka unutar dru`ine tipi~no je,
onakvo kakvo se javqa i u drugim de~jim romanima,
dakle na osnovu neke vidne karakteristike: Slepi
Jovan (ili ]ora), zatim Muta (koji nije govorio
do prolaska kroz tunel, a posle toga jo{ mawe),
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2 Pisac je opisao odnos prema kwi`evnosti koji je svojstven
deci. Ona u romanu Nebo nad cirkusom razumevaju kwi`evno de-
lo onako kako je wima najlogi~nije. Tako deca Robinzona Kru-
soa ne ~itaju kao roman sa filozofskim idejama racionalizma,
ve} kao avanturisti~ki roman. Deca kwi`evno delo prilago|a-
vaju svojim shvatawima i svetu ma{te.



Mile Brdar, Dasa... Pritom, nadimci koji su u sve-
tu odraslih uvredqivog karaktera u de~jem svetu
to nisu, ve} su jednostavno naznaka da je de~ak deo
zajednice koja poznaje wegov stvarni ili tajni
identitet (npr. identitet Tarzana).

Distanca sveta de~aka prema svetu odraslih na-
zna~ena je u vi{e situacija. Vidno je da se de~aci
odre|uju u odnosu na ̀ ivotiwe, prirodu, filmove,
predstave u cirkusu itd. Dakle, dru`ina se odre-
|uje u odnosu na ono {to nije primarno u svetu od-
raslih i {to je deo ma{te. Veliki uticaj na de~ake
ostavqali su naro~ito filmovi, koji nisu bili
iskqu~ivo de~ji. Te filmove su deca u dru`ini na
svoj na~in preoblikovala i davala im nova tuma-
~ewa i nove interpretacije. Veliki uticaj filmo-
va vidan je i u na~inu imenovawa de~aka3, u inter-
nom imenovawu profesora4, u pozdravqawu de~aka:

Varagamba dam, Varagamba dam, Varagamba dam, viknu-
li smo svi u glas. Jedan od na{ih {ifrovanih pozdrava
koje smo preuzimali iz filmova, stripova i kwiga, kao:
Kimba, angava! Karamba! Gru, gru!, Ave Cezar imperator,
morituri te salutant!, Haug!, O le, o le, o leo le!, Via,
via!...Varagamba dam imao je jedini univerzalno zna~ewe.
Izgovarali smo ga kao misti~ne ~arobne re~i i mogao je
da zna~i sve {to je trebalo. Iskazivao ~u|ewe, odu{evqe-
we, protest ili saglasnost, ~estitawe, qutwu... (Damjano-
vi} 2008: 54)

Potreba za {ifrovanim pozdravom i tajno{}u
koju deca imaju u odnosu prema odraslima zapravo
je nau~ena od odraslih. Odrasle osobe deci ~esto
govore da „ovo” i „ono” nije za wih dok ne pora-
stu i mnoge stvari kriju od dece kao da su tajne.

De~aci usvajaju taj obrazac pona{awa i svoj tajni
svet sakrivaju od odraslih, zakqu~avaju}i ga tajnim
pozdravima, imenima i poduhvatima.

Osim toga, u pozdravu Varagamba dam se krilo
i se}awe na tragi~ni svr{etak roditeqa Pere Tar-
zana u gradwi brane Varagamba u Australiji. To
nam otkriva da Varagamba dam nije samo tajni po-
zdrav ve} i vrsta po~asti predvodniku dru`ine –
Peri Tarzanu. Pisac tako otkriva posebnu priro-
du deteta koje na potpuno druga~iji na~in do`i-
vqava smrt i gubitak voqene osobe. Gubqewe voqe-
nih osoba je, u ovoj dru`ini, uvek povezano sa da-
lekom Australijom. Zato deca tom gubitku ne pri-
stupaju sa tragi~nim ose}awem.

Svet dru`ine funkcioni{e po potrebi i pre-
ma razli~itim principima, iz dana u dan. Nekad su
to bili zakoni Indijanaca i kauboja, a nekad Ne-
maca i partizana. Ta promenqivost, koja je prati-
la mewawe reklamnog plakata u bioskopu, jeste vr-
lo zna~ajna odlika `ivota dru`ine.

Osim bioskopa, dru`inu zanimaju i druge, na
prvi pogled karakteristi~ne de~je stvari: plivawe,
fudbal, cirkus, ringi{pil. Me|utim, kroz likove
glavnog junaka i Slepog Jovana ~italac po~iwe da
sagledava svet de~jim o~ima. Za wega plivawe vi{e
nije samo igra dece koja prave buku i prskaju se vo-
dom na pla`i, ve} to postaje takmi~ewe i deo bor-
be da se zaslu`i status unutar dru`ine.

Inovativan postupak je i prikazivawe slepog
de~aka kao ravnopravnog ~lana dru`inske zajedni-
ce. Kroz spoznaju slepog de~aka ~italac druga~ije
sagledava svet. Uspesi Slepog Jovana ne zadivquju
samo wegove vr{wake ve} i ~itaoca, pa ovaj lik
osvaja posebne simpatije. Uvode}i Slepog Jovana
kao jednog od glavnih aktera romana Damjanovi}
prikazuje solidarnost de~aka unutar wihove zajed-
nice, a istovremeno i solidarnost dece, koja nema-
ju predrasude. Deca su humanija od odraslih, koji
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3 Pera Tarzan je dobio nadimak po filmu o Tarzanu koji su
de~aci gledali u bioskopu.

4 Deca su profesora Sofronovi}a prozvali [ejn (po pozi-
tivnom junaku iz kaubojskih filmova) i time mu iskazali svo-
je uva`avawe, kao da je ~lan dru`ine, {to nije bilo ~esto me|u
de~acima.



nisu mogli bez sa`aqewa da gledaju Slepog Jovana,
niti da mu pru`e {ansu da se doka`e. Pisac opisu-
je decu kao saose}ajne i tolerantne, a to je poseb-
no istaknuto u voqi de~aka da Slepog Jovana ukqu-
~e u sve igre i to ravnopravno.

Glavni junak, Slepi Jovan i cela dru`ina uglav-
nom se odre|uju u odnosu na nesvakodnevne pojave,
qude i stvari. Prva takva pojava jeste peva~ narod-
nih pesama, koji sna`no uti~e na de~ake. Znimqivo
je da su roditeqi peva~a narodnih pesama nazivali
cirkuzantom i time ga jasno distancirali od sve-
ta odraslih i svrstali ga u svet koji je izvan real-
nosti. Deca su glumca Vinka (recitatora narodnih
pesama) posmatrala kao ~udaka, {to mo`e da se tu-
ma~i kao uticaj odraslih. Me|utim, zbog wegove
naklonosti prema Slepom Jovanu i Vinko je pri-
hva}en poput profesora Sofronovi}a – [ejna,
onoliko koliko jedna de~ja dru`ina mo`e da pri-
hvati odraslu osobu.

Istina, ni profesor Sofronovi} ni Glumac ni-
su tipi~ne odrasle osobe, niti su iskqu~ivo deo
sveta odraslih. Glumac pripada neobi~nom i ne-
stvarnom svetu. On ̀ ivi u svetu pesama koje reci-
tuje, one ga raduju i raspla~u, a on ih po{tuje iz-
nad svega. Pisac je Glumca opisao kao ~udnovatog
putnika – sawara:

Izgledao je kao da vetar upravqa wegovim krhkim te-
lom. Neobi~no visok i mr{av, krupnih u`arenih o~iju,
duge kose, rukat, nemiran u pokretu, zastao bi naglo, u po-
la koraka, krivio se ~as na levu ~as na desnu stranu, sta-
jao tako nakrivqen, gledao u nebo, ili, pak, obarao glavu
na prsa i zurio pred sebe. Imao je obi~aj i da legne na
zemqu sa rukama pod glavom, i da ostane tako dok mu ne
dosade grudvice kojima smo ga ga|ali s vrha brda. (Damja-
novi} 2008: 45)

Opis Glumca savr{eno odgovara opisu nekog za-
mi{qenog, ma{tovitog deteta, koje luta dolinama

svoje ma{te. Deca ga u po~etku ne prihvataju jer su
zbuwena wegovom li~no{}u. Glumac nije odrastao,
ali nije ni dete i zbog toga ga deca ose}aju kao
stranca, a strano deca ili istra`e ili odbace u
potpunosti. To se upravo i dogodilo u odnosu dece
i Glumca. Ona su ga prvo odbijala i odbacivala, a
zatim, upoznav{i ga, po~ela su da ga prihvataju i
saose}aju s wim.

Nije slu~ajno {to u opisu Glumca pisac spomi-
we nebo. Ono je vrlo ~est motiv u ovom romanu i
javqa se uvek u kontekstu detiwstva. Nebo prati
de~ake gde god da idu i pisac }e opise raznih de~-
jih zgoda ~esto zapo~iwati opisom neba, ili kopne-
nog neba, tj. reke. Ove dve prirodne pojave su stal-
no prisutne i kroz wih se defini{e de~ja poveza-
nost sa prirodom, od koje zavisi i vrsta igre i to
da li }e igre uop{te biti.5

U romanu su prikazana tri velika poduhvata
glavnog junaka koje prati nebo. Prvi je no} u kamp
ku}ici i borba za ̀ ivot {arana, drugi je qubavna
pri~a, a tre}i je prolazak kroz tunel. Sva tri do-
ga|aja su presudna za de~akovo odrastawe i u svi-
ma se pojavquje nebo. Prva pri~a, ona o borbi za
{aranov ̀ ivot, jeste pri~a o borbi sa strahom od
mraka, {to je jedan od najpoznatijih de~jih straho-
va. De~ak poku{ava da ostane hrabar pred drugari-
com Mirjanom i nastoji da spasi ̀ ivotiwu koju je
trebalo da pripremi sutra za ru~ak. U wemu se bo-
re dve misli: jedna je de~a~ka, i {arana vidi kao
bi}e jednako sebi, a druga je nau~ena od odraslih
– da ulovqenu ribu treba ispe}i za ru~ak. Uz tu
borbu, kao prepreka se pojavquje i gusti mrak u {u-
mi, koga se de~ak pla{i. Pobeda nad tim strahom
oven~ana je svetlo{}u neba i reke:

No}e be{e letwa, vedra, sa puno zvezda. Dunav je sve-
tlucao, smiren, bez pokreta, kao da i sam spava. Prvi put

56

5 Ukoliko je vreme nepovoqno i nebo naqu}eno, igre nema.



sam video reku no}u, prvi put se sudario sa no}nom ti{i-
nom, sam izme|u vode i {ume, sam pod nebom. (Damjanovi}
2008: 73)

De~ak se u ovoj pri~i susre}e s tri zagonetne
pojave, koje su odvajkada budile strah u ~oveku i
nametale mnogobrojna pitawa: to su nebo, voda i
{uma. De~ak uspeva da prebrodi strah i, kao junak
u bajci, spasava ribu i pu{ta je u vodu. Dakle, de-
tiwa misao pobe|uje, ali to ne zna~i da de~ak ne}e
odrasti. Pobe|en strah od mraka i nagove{taj qu-
bavnih ose}awa prema Mirjani odve{}e de~aka u
drugu pri~u, gde }e ga i daqe pratiti nebo.

Druga pri~a je iskqu~ivo qubavne prirode. Pr-
vo zaqubqivawe je nagove{taj postepenog odrasta-
wa de~aka. Iz prirode, de~ak prelazi u drugi fan-
tasti~ni svet, a to je svet cirkusa. U wemu do`i-
vqava i vrhunac qubavnog zanosa, ali i razo~arewe.
Cirkus je mesto na kojem se de~ak nije susreo samo
sa zabavom, kako se o~ekuje, ve} i sa problemima.
U ovoj pri~i de~ak nije pobednik kao junak u baj-
ci. On polako napu{ta bajku detiwstva a da toga
nije ni svestan. Zbuwen je i zami{qen nad stvari-
ma koje jo{ ne mo`e da razume:

Sedeo sam dugo na klupi u parku oslu{kuju}i ciku ko-
ja je dolazila sa mesta na kome je bila postavqena cirku-
ska {atra. Zagledan u svetlosni odsjaj cirkusa koji se uti-
skivao u nebo, vrteo sam u ruci klovnovski nos i razmi-
{qao o onome {to se desilo. (Damjanovi} 2008: 89)

Na odrastawe u ovoj pri~i o prvoj zaqubqeno-
sti ukazuje i ~iwenica da u taj poduhvat nisu bili
ukqu~eni svi ~lanovi dru`ine, kao {to je bilo uo-
bi~ajeno. Radoslav i Slepi Jovan, iako su pratio-
ci glavnog junaka, ne razgovaraju o wegovom do`i-
vqaju:

Pred ku}om su me, zabrinuti i upla{eni, ~ekali Sle-
pi Jovan i Radoslav. Ni{ta me nisu pitali, niti sam im

ja bilo {ta rekao. Ni re~i nismo progovorili do ku}e.
(Damjanovi} 2008: 91)

Dakle, ovde se glavni junak, vi{e no {to je o~e-
kivano, osamostaquje kao individua. Osamostaqi-
vawe }e gradaciono rasti do prolaska kroz tunel,
kada glavni junak ostaje sam sa Slepim Jovanom.

Tre}a pri~a je zavr{etak inicijacijskog proce-
sa glavnog junaka i Slepog Jovana. Ona je pra}ena
strahom od smrti i pobedom nad wim. Prolazak
kroz tunel je inicijacijski obred koji je odre|ivao
odnos prema pojedincu i hijerarhiju dru`ine uop-
{te. Tunel je bio zagonetna pojava za de~ake, vero-
vatno zbog mraka, ali i zbog urbanih legendi o du-
hovima poginulih radnika u tunelu. Zanimqivo je
da pisac i u ovaj poduhvat uvodi Slepog Jovana kao
ravnopravnog sau~esnika. Tako shvatamo da u ini-
cijacijskom procesu nema po{te|enih, bez obzira
na fizi~ki hendikep.

U ovoj tre}oj pri~i se ne pojavquje nebo, koje
ina~e prati de~aka u svim ostalim avanturama. Me-
|utim, nebo je de~aku uteha u te{kim momentima
prolaska kroz tunel i on ga priziva u ma{ti. Gu-
bqewem neba raskidaju se sve veze sa bezbri`nim
detiwstvom i preovladava stah od smrti i borba za
`ivot:

Nisam smeo da otvorim o~i da se vizija ne bi raspr-
snula, wu potom zameni sjaj cirkusa, u stvari, nebo nad
cirkusom, sve u ble{tavosti svetla koje je dopiralo odo-
zdo, do ringi{pila i raznobojnih sijalica kojima je cir-
kuska {atra bila ukra{ena, od vesele de~ije graje, klov-
novskog podvikivawa, uzvika artista, pucawa bi~eva cir-
kuskih dresera. Svetlost neba nad rekom i cirkusom ispu-
wavala mi je svest i ja sam i{ao daqe ka woj. (Damjano-
vi} 2008: 127)

Ovo se}awe de~aka na cirkus i nebo u sudbo-
nosnom trenutku inicijacije ima veze sa vi{estru-
kom simbolikom cirkusa u ovom romanu. U tom de-
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lu romana mo`emo potra`iti i odgovor na pitawe
za{to je pisac roman nazvao Nebo nad cirkusom.6

U samom cirkusu, pored svih atrakcija, naj-
istaknutija je pojava klovna koji izvodi ta~ku, po-
ma`e J. da se popne na ringi{pil i pri~a sa de~a-
kom dok se cirkus pakuje. Vasilije Radiki} pojavu
klovna tuma~i kao savremenu transformaciju fol-
klornog lakrdija{a, kojeg je definisao Bahtin, jer
javno ismeva nespretnost zaqubqenog de~aka (Radi-
ki} 2010: 107).

Ipak, treba istaknuti i to da klovn stavqa de-
~aku svoj nos, deo svoje maske. Dete i klovn su
isti7, jer i jednog i drugog odrasli qudi posmatraju
kao bezbri`na bi}a, koja se samo zabavqaju i sme-
ju, dok je stvarnost suprotna tome. Dok klovn is-
pod svoje maske krije svakodnevne te{ke poslove i
trud oko sklapawa cirkusa, de~ak ima svoje qubav-
ne, {kolske i mnogobrojne druge brige. Ni za jedne
ni za druge svet odraslih ne zna i ne razume ih,
ali se zato oni me|usobno u potpunosti razumeju.

Dete s klovnovskim nosom je dete koje je svesno
razlike izme|u sveta odraslih i de~jeg sveta. Ono
raspoznaje jaz izme|u sebe i odraslih. Spoznav{i
tegobu `ivota, dete je u grani~nom periodu i ne
pripada vi{e ni bezazlenom detiwstvu, ali ni sve-
tu odraslih. U tom periodu ono je sposobno da uo~i
nerazumevawe i omalova`avawe zna~aja de~jeg raz-
mi{qawa. Zbog toga ono nastoji da se skrije pod
svojom maskom nesvesnog deteta.

Trenutak kada je de~ak stavio klovnovski nos je
prolazak kroz jo{ jedan stepen inicijacije. U tom

stepenu je po~eo da shvata svet, ali i to da svet ne
uspeva da shvati wega.8 Dok god dete ne pre|e i po-
sledwu inicijacijsku stepenicu i u potpunosti ne
napusti svet detiwstva, ono ne}e biti primqeno u
svet odraslih. Stavqaju}i mu klovnovski nos, klovn
je de~aka pou~io da se jo{ strpi, jer ga niko ne}e
razumeti. On mu poru~uje da zadr`i svoju masku
bezbri`nog deteta, koju svet odraslih razume i
o~ekuje. Tim jednostavnim gestom klovn poku{ava
da mu objasni da ga svet odraslih druga~ije ne mo`e
prihvatiti. Klovnovski nos je za{tita od mogu}-
nosti da de~ak bude povre|en neuva`avawem odra-
slih i olakim pristupawem wegovim problemima.

Cirkus je, kao i detiwstvo, sjajan i prepun avan-
tura. Deca su sli~na klovnovima koji se smeju i na-
izgled bezbri`no igraju. Ispod tih maski bezbri-
`nosti skrivaju se brige zbog prve qubavi ili lo{e
ocene. Opis odlaska cirkusa i nestanak pre|a{weg
sjaja pred de~akovim o~ima nagove{tava i kraj de-
tiwstva:

Ma|ioni~ari, muzi~ari, klovnovi, trapez-majstori,
dreseri, jaha~i, `ongleri, u~ini{e mi se tako tu`ni i
napu{teni. No}ni cirkuski sjaj ustupi svoj ogoqenosti
svakodnevice. Po~iwala je da pada ki{a. (Damjanovi}
2008: 91)

Svakodnevica i problemi su neprijateqi i uni-
{titeqi detiwstva, a wegov kraj `ali nebo koje
pla~e. Na samom po~etku romana, kada glavni junak
govori iz perspektive odraslog ~oveka, nebo se ne
pomiwe. Odrasli glavni junak govori o mostovima,
o Parizu, ratu i bombardovawu, ali ne i o nebu.
Nebo u ovom romanu prati iskqu~ivo detiwstvo
(iskqu~ivo cirkus), te je u potpunosti razumqivo
za{to je Damjanovi} svom delu nadenuo ovakvo ime.
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6 Cirkus se u romanu pojavquje tri puta. Kada de~ak i J. gle-
daju cirkusku predstavu, kada de~ak posmatra odlazak cirkusa
i u wegovom se}awu dok tr~i kroz mrak tunela.

7 Kao i Glumac Vinko, koji tako|e nije deo sveta odraslih,
zato ga oni i nazivaju cirkuzantom. Tendencija odraslih, poseb-
no iz de~je perspektive, jeste da omalova`avaju svet koji nije
wihov, koji ne poznaju, a u ovom slu~aju to je svet pesama, svet
detiwstva i svet cirkusa.

8 Sli~no junaku bajke, koji jo{ nije po{ao na put i nije pre-
brodio nijednu prepreku kojom bi se dokazao kao odrastao.



Nebo i de~akove o~i povezani su posledwom re-
~enicom u 42. glavi, koju izgovara klovn:

Zna~i ti si krivac, rekao je, iz tvojih o~iju pada ki{a
na sve nas. Ali, ne brini, vrati}emo se mi opet. (Damja-
novi} 2008: 92)

Tom re~enicom klovn povezuje prirodu, dete,
detiwstvo i cirkus. De~jim suzama zbog briga gasi
se nevinost i bezbri`nost detiwstva i {to vi{e
suza ima, detiwstvo br`e napu{ta dete. Isto je i
sa cirkusom – kada pada ki{a, on mora da ode. Sve
to }e pisac jo{ jednom naglasiti u de~akovom snu
pri kraju romana. De~ak pla~e dok je obu~en kao
klovn, dok se J. smeje i skupqa wegove suze. U toj
slici se krije qubavni strah, strah od odba~eno-
sti. Taj strah nije svojstven deci:

Cirkus je ve} zamicao za ugao i ja sam kao nekakav ̀ i-
votni klovn9 ostao sam na sred ulice, mokar i oja|en. (Da-
mjanovi} 2008: 98)

Dakle, cirkus je napustio klovna koji je zabora-
vio da treba bezbri`no da se smeje i koji je nau~io
da pla~e. Na isti na~in kao {to je detiwstvo napu-
stilo de~aka koga su ostavili bezbri`ni dani
igrawa fudbala i plivawa, a obremenila ga prva
qubav i potreba da doka`e da je odrastao de~ak.
Ovakvo rezonovawe nam otkriva za{to je Don Ki-
hot bio toliko blizak de~a~kom i odraslom liku
glavnog junaka:

U dubini du{e shvatao sam da je Vitez tu`nog lika
bio u te{kom neskladu sa vremenom u kom je o`iveo. Od-
gonetku zbog tuge koja je pratila svaku stranicu na{ao
sam mnogo kasnije u eseju {panskog filozofa Migela de
Unamuna: O tragi~nom ose}awu `ivota. (Damjanovi}
2008: 84)

Roman Nebo nad cirkusom nas ne u~i samo o de-
ci i o detiwstvu. On ne govori samo o cirkuskoj
predstavi i klovnu ve} i o odlasku cirkusa, o skida-
wu maske bezbri`nosti, o odrastawu. On obja{wa-
va prelazak romana Don Kihot iz ̀ anra vite{kog
romana u wegovu kritiku i parodiju. De~ak se kroz
ovaj roman postepeno upoznaje sa tragi~nim ose}a-
wem ̀ ivota, ali ne da bi pred wim pokleknuo ve}
da bi ga pobedio, kao {to su to u~inili David Ko-
perfild i Tom Sojer.

Osim {to roman svojim sadr`ajem uliva sigur-
nost deci ~itaocima, on pru`a nadu i odraslima
da se sa zavr{etkom detiwstva ne zavr{ava peri-
od avantura i bezbri`nosti. Na samom kraju nalazi
se jo{ jedan tunel, posle koga slede nova iskustva
i avanture, jer detiwa radoznalost mo`e i treba
zauvek da ostane deo odraslih:

Minut-dva po{to sam se ukrcao, sna`no {i{tawe lo-
komotive, kao da sam Odin povla~i ru~icu sirene, oglasi
da se pribli`avamo tunelu. Varagamba dam! (Damjanovi}
2008: 137)
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9 Dete je upore|eno sa ̀ ivotnim klovnom, sa odraslom oso-
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