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MERA IMAGINACIJE

Beseda prilikom urucenja Nagrade ,,Branko M  kovi¢

Nagrada koja mi je dodeljena i koja nosi ime velikog pe  ka Branka Milj-
kovi¢a ima za mene dva znacenja: ona je pre svega podse¢ e na pesnika Cije
ime nosi, na njegovu apsolutnu poetsku li¢nost, na njegr . strasnu odanost
poeziji, kao pesnika koji je ¢itavo jedno Zivotno delo usy  da iskaze i sazme
u tih nekoliko godina koliko je radio na poeziji. Ali,istc <o, ona otvara put
razmisljanju o poeziji uopste, o njenom smislu danas,  isokoj ceni kojom
izuzetni pesnici pla¢aju ono $to im je prividno sudbinc  «ao dar dato.

Poezija nije ni uto¢iste bespomocnih ni privilegija oc oranih. Ona je jedna
od retkih knjizevnih struktura koja ne sadrzi u sebi1 jedan dokaz ni puke
pouke ni utilitarnosti. Naoko govoreci o onome $to vid 10, cujemo i ose¢amo,
¢udom stvaranja, ona to uzdiZe u sfere iracionalnogi mom-sebi-dovoljnog.
Mera poezije je mera imaginacije i emocija, a pesni/  najuéi pred sobom is-
klju¢ivo te vrednosti i dosezu¢i ih govorom, uvel  na putu iracionalnog
koliko i stvarnog iskustva.

U nadem vremenu poezija mi se ¢ini viSe noil  potrebna ljudima, kako
je to vazda bivalo u istoriji, ljudima suocenim s;  :gativnim silama koje su
okrenute protiv njenih osnovnih i opstih svojstz2  emocija kojima osmislja-
vamo svoje svakodnevno Zivljenje i maste koj  dogradujemo jad, bedu i
veli¢inu tog Zivljenja. Ako nas poezija i ne u¢i ko da Zivimo, ona nas uci
kako da postavljamo pitanja. Poezija, maukoj  vremenu, pita se ne samo o
svrsi svoga govora, nego i o tome ko to govori  ama, kroz nas, obracajuci se
drugom i pokusavajuci da pokaze kako tajd- i zapravo jesmo mi sami.

(Gradina, i3, god. 40, br. 2, 2004, str. 183-184)

R

Marko Avramovié

OD ZRNA PSENICE DO TVORCA:
PESNICKO DELO ALEKSANDRA RISTOVICA

Aleksandar Ristovi¢ ima dar i ima smelost da pise o
onom o Cemu drugi pesnici obi¢no Cute.

Jovan Hristi¢, iz recenzije knjige Ta poezija
Slucaj Ristovic¢

Pisanje i govor o Aleksandru Ristovi¢u, koga danas, barem novije genera-
cije pesnika, kao i oni drugi istinski poznavaoci nae savremene poezije, sma-
traju jednim od najznacajnijih srpskih pesnika druge polovine dvadesetog
veka, nuzno su skopéani s ne¢im $to se moZe oznaciti ,,slu¢ajem Ristovic®, Pod
ovom sintagmom podrazumevamo neobi¢nu recepcijsku putanju koju je nje-
govo delo imalo za pesnikovog Zivota i nakon njega, i koja je uslovila da govor
i pisanje 0 ovom autoru, $to ni mi u ovom nadem tekstu nismo uspeli da iz-
begnemo, najcesée poc¢ne s pominjanjem njegove skrajnutosti. Mahom su
takve konstatacije bile i opravdane, posto za razliku od nekih njegovih vrinja-
ka, poput Ivana V. Lali¢a, Branka Miljkoviéa i Borislava Radovica, &ije je pe-
snicko delo od samih pocetaka bilo prihvaceno kao znalajno, kritika njegov
opus dugo nije posmatrala kao nezaobilazan deo srpskog pesnistva druge
polovine dvadesetoga veka. Kako je jednom prilikom napisao Ivan V. Lali¢ u
pismu iz 1982. godine upuéenom Carlsu Simi¢u nakon $to mu je u nekom od
prethodnih epistola skrenuo paZnju na Ristovicevu knjigu Nigde nikog: ,,U
svakom slucaju, vrlo mi je drago $to ti se knjiga dopala; Aca Ristovié je dobar
pesnik koji uvek ostaje nekako u senci. An underestimated poet.”!

Istorije i pregledi nase knjiZzevnosti druge polovine dvadesetog veka, kao i
neke znacajne pesnicke antologije, ¢esto ovom ,,potcenjenom pesniku nisu
davale mnogo prostora, ili su ga pak potpuno izostavljale. Koliko su ova izu-
zimanja ponekad bila dramati¢na moZda najbolje govori to $to imena Alek-
sandra Ristovi¢a nema ni u jednom od izdanja integralne Istorije srpske knji-
Zevnosti Jovana Deretiéa.?

!Ivan V. Lali¢, Carls Simi¢, Pogled preko okeana, priredila i prevela sa engleskog Svetlana Sea-
tovié Dimitrijevi¢, Beograd: Institut za knjizevnost i umetnost, Cigoja §tampa, 2007, str. 122.
? Dereti¢ je ovaj svoj propust ispravio jedino u definitivnom izdanju svoje Kratke istorije srp-
ske knjizevnosti (2001), u prvom izdanju ovog skraéenog pregleda iz 1987. godine Ristoviéa
takode nema.
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Zanimljivo je da kad se s danasnje distance pogledaju reakcije kritike na
Ristoviceva ostvarenja, ispostavlja se da je pisanje o njemu kao skrajnutom
autoru pocelo takorei i pre nego §to je recepcija njegovog dela i zapocela. Na-
kon nekoliko pretezno pozitivno intoniranih osvrta na prvu Ristovicevu pe-
snicku zbirku Sunce jedne sezone objavljenu u Nolitu 1959. godine, pojavio se
0 ovoj knjizi u Vidicima 1960. godine i tekst Danila Kisa, jedan od znacajnijih
koji su o Ristovi¢evoj poeziji uopste napisani, i koji ¢e Tanja Kragujevic u jed-
nom skorijem osvrtu oceniti kao retku, mnogoznaénu i stoga impozantnu
dobrodoélicu.’ Ovaj izrazito afirmativni tekst, mladi prozaista napisao je,
kako zbog divljenja koje je osecao prema Ristovicevoj poeziji, tako i zbog ispra-
vljanja odredene nepravde koju je uvideo. ,Ose¢am nepravdu®, kaze Kis, ,.koju
je ¢utanje nanelo ovom pesniku, no i gorki trijumf svih buducih antologija po-
sleratne srpske lirike i ta pomisao me tedi.

Ipak, i pored utiska koji je imao mladi Ki§ odusevljen prvom pesnickom
knjigom Aleksandra Ristovica, rane zbirke ovog pesnika izazvale su umereno
interesovanje ondasnje kritike, posebno njegova treca zbirka Drvece i svetlost
unaokolo (1964), o kojoj je pisala vec¢ina ondasnjih relevantnih kriti¢arskih
autoriteta za poeziju. Doduse, bilo je i negativnih osvrta na ra¢un mladog pe-
snika, od kojih je najostrija ona koju je o Ristovic¢evoj drugoj zbirci Ime prirode
(1961) izrekao Drasko Redep.

Medutim, da je Aleksandar Ristovi¢ s kriti¢arima i antologi¢arima bio
promenljive srece svedoci i to $to su stihovi ovog pesnika izostali iz ondagnjih
reprezentativnih generacijskih antologija. Takode, jo§ manje srece pesnik je
imao s prvim preglednim i sistematizatorskim tekstovima o nasoj posleratnoj
poeziji koji su poceli da se pojavljuju u drugoj polovini $ezdesetih godina. U
ovim sveobuhvatnim pogledima na nade posleratno pesni$tvo Ristovi¢evo ime
se uglavnom nije spominjalo.® Nakon svega, njegova poezija se izgubila s ma-
pe savremene srpske knjiZevnosti, pa su neke od njegovih ponajboljih pesnic-
kih knjiga, poput O putovanju i smrti (1976), Ta poezija (1979), Ulog na senke
(1981), po inerciji ostale skoro bez ikakve reakcije kritike. Ipak, nagrade koje
su pocele da pristizu (Zmajeva i Nolitova za knjigu Nigde nikog (1982), Okto-
barska nagrada grada Beograda za zbirku Slepa kuca i vidoviti stanari (1985) i
»Branke Miljkovi¢* za Praznik lude (1990)), ali i iskorak koji je sa svojom anto-

*V. Tanja Kragujevié, ,Carolija jedne ljubavne recenice®, Aleksandar Ristovié, Semenka pod
jezikom, Zrenjanin: Agora, 2014, str. 328.

* Danilo i3, ,Sunce jedne sezone®, KnjiZevnost (Beograd), God. 58, br. 7-8-9, str. 715.

® Videti recimo hrestomatiju Savremena poezija (1966, drugo dopunjeno izdanje 1973) koju je
priredio Sveta Luki¢, kao i antologiju Posleratni pesnici (1970) koju je ovaj kriti¢ar priredio za-
jedno s Vukom Krnjevicem ili recimo antologiju Pesnici IV (1967) koja nosi i naslov Poslemﬁina
srpska poezija Predraga Palavestre iz reprezentativne edicije Srpska knjiZevnost u sto kﬁ}lgg.
Doduge, Palavestra, je za razlikn od Lukiéa i Krnjevi¢a koji su Ristoviéa dosledno izostavljali,
obratio paZnju na ovog pesnika u svojoj Posleratnoj srpskoj knjizevnosti 1945-1970 (1972).
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logijom Moderno srpsko pjesnistvo (1991) uéinio Stevan Tontié¢, davéi Ristovicu
mesto jednog od najznaajnijih savremenih pesnika, u¢inili su da se kriticari
pocetkom devedesetih ponovo zainteresuje za njegova dela.

Ovom novom interesovanju kritike, ali i mladih pesni¢kih narastaja za
Ristovicevo delo doprinelo je i, nakon pesnikove prerane smrti, pojavljivanje
njegove impozantne petotomne knjiZevne zaostavitine (1995). Tek posthum-
no su iste godine prvi put objavljene izabrane pesme Aleksandra Ristovica, u
izboru i s predgovorom Pavla Zori¢a u ¢uvenom ,Kolu“ Srpske knjizevne za-
druge, a nakon pesnikove smrti pojavilo se i nekoliko ¢asopisnih temata koji su
se bavili opusom ovog pesnika i tako se pridruzili studiji Milice Nikolic, koja
je takore¢i jedina za pesnikovog Zivota opseZnije pisala o njegovim stihovima.

Nakon ovog posthumnog proboja recepcija Ristovicevog dela se usporila,
ali je ovaj pesnik ipak stekao svoje odane kriti¢are poput Tanje Kragujevic, Ra-
divoja Mikica, Vase Pavkoviéa, Bojane Stojanovié Pantovié i Sage Radojcica.
Takode, i Ristovicev zavitaj se oduzio pesniku, pa je 2011. u izdanju Gradske
biblioteke ,,Vladislav Petkovié Dis“ iz Ca&ka objavljen, nakon odrzanog naud-
nog skupa, zbornik Poezija Aleksandra Ristovica koji je uredio Radivoje Mikié.
Na koncu, i sabrana dela koja se sad pred nama nalaze, pored toga $to pred-
stavljaju i znacajnu etapu u ispravljanju jedne od veéih nepravdi u nasoj knji-
zZevnosti druge polovine dvadesetoga veka, potvrduju da je znaaj Ristovicevog
knjizevnog opusa nakon njegovog fizitkog odlaska u prethodne dve i po de-
cenije znacajno porastao.

Danas je Ristovicev pesnicki opus znatno i$¢itaniji i cenjeniji nego 3to jeto
bio u trenutku pesnikove smrti. O njemu postoji respektabilan broj tekstova,
kao i odredeni broj njegovih pouzdanih i vernih tumaca. Otuda se mo¥e redi da
je unutar nase ,,pesnicke republike‘, koju pored pesnika ¢ine svakako i posvece-
ni tumadi i kriticari, Aleksandar Ristovi¢ jo§ sredinom devedesetih priznat i uve-
den u red izuzetnih vrednosti, pa je tako danas nemoguée sastaviti relevantnu
antologiju srpske poezije dvadesetog veka bez njegovog znacajnog prisustva, ali
i da je proces uvodenja njegovog dela u programe nauénih ustanova i $kolskih
kurikuluma jo§ uvek u toku. Ove dalje faze njegove kujizevne kanonizacije
usporava i poloZaj poezije u nadem drustvu danas. Otuda bi se moglo reéi da

je njegova poezija i dalje neka vrsta alternativne vrednosti srpske knjiZevnosti.

Na kraju ovog kratkog osvrta na recepciju Ristovié¢evog dela, vredi se za-
pitati i zbog Cega je ona bila tako vijugava. Na ovo pitanje bilo je vise odgovora,$
a nama se Cini da svakako treba imati u vidu da je tokom najveceg dela pede-
setih i Sezdesetih godina, dakle kada su se formirale nove posleratne knjizev-
ne generacije, ali i zauzimao prostor na knjizevnoj sceni, Ristovi¢ #iveo i radio

¢ Mozemo kao jedan od primera navesti stav Bogdana A. Popovica koji je smatrao da je nada
kritika ,,naprosto, bila nedorasla osobenosti njegove [Ristoviceve - M. A.] poetike” (Bogdan
A. Popovi¢, Pesnici i kriticari, Beograd: Prosveta, 1998, str. 28).
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u svom rodnom Cacku, daleko od vibrantog kulturnog Zivota prestonice.
Ukazacemo pored toga na joé jedan srodan momenat. Naime, postoji vise
svedocanstava o Ristovicevom ophodenju u naem knjizevnom polju. Najbo-
lji njegov portret daje Mirjana Stefanovi¢ u tekstu ,,Srce od Coveka” u kome
osvetljava i (a)socijalnu stranu njegove li¢nosti:

Gotovo da nije uestvovao [Ristovié - M. A.] u onome $to se zove knjizev-
ni zivot. Nije voleo da se muva medu pesnicima i farisejima, da neguje pri-
jateljstva iz koristoljublja, druguje sa kriticarima, gaZulira antologiCarima,
poklanja knjige prevodiocima iz sveta na Oktobarskim ili nekim drugim
susretima. Nije iSao na knjizevne veleri, nije putovao na Frankfurtski, Bolonj-
ski, Pariski, Zagrebalki i ostale sajmove knjiga o drZavnom trosku; retko je
i kratko sedeo sa ostalim urednicima kada bi nam neki autor uprilicio viski
i slane grickalice da proslavimo izlazak njegove knjige, sjajne u krckanju
grisinija [...] Ono malo nagrada $to ga je sustiglo i knjiga pesama v izboru i
prevodu Carlsa Simiéa objavljenih u istoj uglednoj vasingtonskoj ediciji pre-
vedene poezije u kojoj i Popina Mala kutija iz pera istog pesnika-u-ulozi-pre-
vodioca, dosli su iskljulivo zalaganjem drugih: Cedni i nadasve duhom otmeni
Ristovi nije sebi dozvoljavao ni da pomisli da nesto poradi za svoju stvar ni
javno, a kamoli ispod Zita [...] Oktobarsku nagradu je Ristovi¢ 1986. godine
dobio tako $to nam je neko, odusevljen knjigom Slepa kuca i vidoviti stana-
ri, predloZio da ga, kao redakcija, predloZimo za nagradu. Secam se da smo,
u cajinotu, navrat-nanos pisali i potpisivali predlog, sve Sapucudii krijudi se
kao mala deca od svoga kandidata po Nolitovim zapustenim, ali suncanim
sobama. Nagradu je dobio glatko - sa sedam glasova za, i samo jednim koji
se priklonio drugom kandidatu!’

Imajudi u vidu iskaze koji dolaze iz vide razli¢itih izvora,® ¢ini se neospor-
nim da je Aleksandar Ristovi¢ svesno odbijao da na bilo koji nacin, li¢nim

7 Mirjana Stefanovié, ,,Srce od ¢oveka®, KnjiZzevnost (Beograd), God. 58, br. 7-8-9, 1994, str.
709-711. .

¥ Sli¢na se¢anja ovom Mirjane Stefanovi¢ ostavili su i Milica Nikoli¢, Tanja Kragujevic i pe-
snikova ¢erka Ana Ristovié. I u iskazu Mirjane Stefanovi¢ pominjani Carls Simi¢ takode je
u predgovoru svog prevoda Ristoviceve poezije ostavio svedocanstvo o pesnikovim Zivotnim
navikama i ,,¢uvenju” u beogradskoj sredini: ,,Kada sam prvi put ¢itao te pesme u Beogradu
1982, bio sam zadivljen. Ko je taj Covek?’ stalno sam pitao, misledi, stvarno, kako je do$ao do
toga da pie onako kako pi$e? Niko nije umeo da mi kaze. Jugosloveni kojima sam pokazivao
njegove pesme bili su zapanjeni koliko i ja. Mada je Ristovi¢ objavio petnaest knjiga poezije
i dobio dve velike knjiZevne nagrade, nije dovoljno poznat, posto nije pripadao nijednom
zvani¢nom ili nezvani¢nom knjizevnom pokretu. ‘Ne vida se mnogo u javnosti’, rekao mi je
neko. “Zivi povudeno’, objasnio je drugi.“ (Carls Simi¢, ,,Neko drugo vino i svetlost®, Knjizev-
nost (Beograd), God. 58, br. 7-8-9, 1994, str. 713). Takode, zanimljivo je da se medu nekoliko
stotina, a mozda i vide od hiljadu, imena u knjizi Radovana Popovica Srpski knjiZevni zverinjak
- Knjizevni Zivot Srbije 1944-2000 (2011), dosad najpotpunijoj hronici nageg knjiZzevnog i

894

vanknjiZzevnim angaZmanom, pomaze afirmaciju sopstvenog knjizevnog stva-
ralastva, iako je kao dugogodisnji urednik moéne izdavacke kuée Nolit sigurno
imao priliku za tako ne$to. Ovakvo odsustvo autorske strategije ili strategije
uspeha’ u ovladavanju i uévrdcivanju svog poloZaja u knjizZevnom polju sasvim
sigurno je jedan od razloga izostanka $ireg prihvatanja njegove poezije za Zivota.

Ovakvo stvaranje sopstvenog imidza od strane pisca ispostavlja se kao
podjednako vredno u okviru sopstvene strategije uspeha, a ponekad se radi o
komponenti koja ima prevagu na putu ka $iroj afirmaciji slavi.’® Imajuéi u vidu
sve navedeno moZzemo ista¢i da je pozicija Aleksandra Ristovi¢a spram distribu-
cije tekstova ka referentnoj grupi bila pasivna. Odnosno, prema naem mislje-
nju, njegova strategija uspeha nije postojala ili je bila nulta.!!

Pesnicki poceci

Svoj knjizevni opus Aleksandar Ristovi¢ je oblikovao u rasponu duzem od
Cetiri decenije ~ prve pesme je objavio u prvoj polovini pedesetih i neumorno
je radio na knjizevnim tekstovima, kako nam svedoe datumi ispod njegovih
pesama iz zaostavstine, sve do svoje smrti pocetkom 1994. godine, i to u vide
pesnickih i drugih knjiZzevnih Zanrova. Stihove je po¢eo da objavljuje kao stu-
dent pocetkom pedesetih godina u zavi¢ajnom Cacanskom glasu, ali i u beo-
gradskim Casopisima Mlada kultura i Vidici. Zajedno s njim, u ovim presto-
nickim glasilima je tada debitovala i ¢itava generacija srpskih pisaca rodenih
pocetkom i sredinom Cetvrte decenije dvadesetoga veka: Ivan V. Lali¢, Bora

kulturnog Zivota u drugoj polovini dvadesetoga veka, nigde ne spominje Aleksandar Ristovié,
§to samo potvrduje da u knjiZzevnoj javnosti li¢nost Aleksandra Ristovica nije postojala. Ovaj
pesnik se uvek obracao samo i isklju¢ivo svojim delom.

° Termin pripada savremenom ruskom misliocu Mihailu Bergu. Prema ovom teoreti¢aru
»autor je u stanju da, u ovoj ili onoj meri, uti¢e na procese interpretacije, ocene i funkcioni-
sanja svog teksta u ¢italackoj publici [...] Autorska strategija se sastoji ne samo od procedure
stvaranja niza tekstova, nego takode od izbora ¢italatkog polja, najpogodnijeg za funkcioni-
sanje njegovih tekstova, i od nadina artikulacije svog imidZa, od manira u ponasanju, odabra-
nog radi dopunskog snabdevanja teksta simboli¢kim kapitalom.” (Mihail Berg, Literaturo-
kratija, prevela s ruskog Radmila Mecanin, Beograd: SluZbeni glasnik, 2011, str. 353).

1 Isto, str. 20.

" Nulta strategija ne zna¢i potpuno i§¢eznuée iz knjiZevne javnosti i skrivanje kako krupnih
tako i najsitnijih detalja o sopstvenoj li¢nosti. Zapravo ovakav ,,minus postupak” predstavlja
jod jednu i to vrlo delotvornu strategiju uspeha, ukoliko pogledamo primere poput DZeroma
Dejvida Selindzera, Tomasa Pin¢ona, na na§em podneblju recimo Danijela Dragojevi¢ailiu
najskorije vreme planetarnog fenomena Elena Ferante. Vracanje i ne primanje nagrada, odbijanje
bilo kakvog kontakta s javno§¢u i namerno skrivanje od nje, doprinosi stvaranju imidZa tajan-
stvenog i mistiCnog umetnika koji veoma provocira i medije i ¢itala¢ku publiku. Nekad, kao u
slu¢aju Danijela Dragojevi¢a, umetnik dobija po$tovanje u okviru nesto uze referentne grupe
u kojoj stice kultni status, dok u slu¢aju Pin¢ona ili Feranteove kultni status dostize razmere
planetarnog. Ristovicevo postupanje je potpuno razli¢ito u odnosu na pomenute autore. Ovaj
pesnik se pona$ao tako da ni njegove prisustvo, ali ni njegovo edsustve ne bude nametljivo.
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Cosi¢, Svetlana Velmar Jankovié, Jovan Hristi¢, BoZidar Timotijevi¢, Velimir
Luki¢, Branko Miljkovi¢, Borislav Radovi¢, Gordana Todorovi¢, Tomislav
Mijovi¢, Ljubomir Simovi¢, Milovan Danojli¢ i mnogi drugi.

Faktura Ristovi¢evih ranih pesama ni po ¢emu ne odudara od poezije nje-
govih vrinjaka koji su na istim stranicama zapocinjali svoju knjizevnu kari-
jeru. Otuda je jasno da je on na pesnicku scenu stupio naporedo sa ostalim
znalajnim pripadnicima druge generacije srpskog posleratnog modernizma,
autorima ,,rezervne generacije”, kako bi rekao Sveta Lukic, ili ,,¢etvrte etape”
nakon Drugog svetskog rata, kako ih naziva Predrag Palavestra. Stoga ve¢
samo pogled u onda$nju periodiku dovodi u pitanje vrlo Cesto prihvaceno
stanoviste o Ristovi¢u kao autoru mimo ondasnjih modernisti¢kih tokova.

Poput pesama iz ¢asopisa, i prva zbirka Sunce jedne sezone umnogome jeste
u koordinatama s ranim knjigama drugih pesnika iste generacije. I kod njega,
kao i kod dobrog dela mladih pesnika tog doba, ukritaju se uticaji srpskih
pesnika nadrealista sa simbolistickim nasledem. Iako nije bio deo knjizevnog
kruzoka koji je nekada$njeg nadrealistu Dusana Matica video kao svog ucite-
lja i pokrovitelja, u Ristovi¢evom ranom pesni$tvu, kao i kod Hristi¢a i Rado-
vi¢a recimo, odjeci koji se mogu oznaciti nadrealistickim ili postnadrealistickim
prvenstveno su Maticeve provenijencije. Dugi slobodni stih, potpuno odsustvo
rime, esta upotreba anafora i raznih drugih sintaksickih ponavljanja kao
nacina ¢vriceg konstruisanja pesme, bez sumnje imaju izvor u pesnistvu autora
Bagdale. S obzirom na to da je Ristovi¢ od pocetka u svojoj poeziji dosledno
izbegavao kori$¢enje metra i rime, jedino jo$ zadrzavajuci stroficku organiza-
ciju pesama, koju e tokom svog pesnickog puta takode povremeno napustati,
jasno je da je i njemu postupak sintaksickog paralelizma, osobito anafore tj.
ponavljanje redi ili sintagme kojom pocinje stih, sluZio kao element u ¢vrécoj
konstituciji pesme. Svi nabrojani postupci daju se uociti u prve tri Ristoviceve
pesni¢ke knjige, u koje pored navedene prve zbirke spadaju jo$ i Ime prirode
(1962) i takode ve¢ spomenuta, od kriticara dosta razmatrana zbirka Drvece i
svetlost unaokolo. )

Ipak, ni kod Ristovica, kao i kod nekih drugih pesnika njegove generacije,
Matiev uticaj nije bio samo formalne prirode, ve¢ je mladi pesnik od njega
usvojio i neke slike i motive. Tako i u Ristovi¢evom ranom stvaralagtvu pro-
nalazimo za bivieg nadrealistu karakteristi¢an motiv ruze, koji ¢e na$ pesnik
zadrZati i u svojoj zreloj i poznoj poeziji samosvojno ga oblikujuci. Takode,
Aleksandar Ristovi¢ je kao i znacajan broj drugih pesnika koji su svoje stva-
ralastvo zapoceli pedesetih godina u svojim ranim knjigama ispisao omaz
Maticevoj najpoznatijoj pesmi ,More®. U kontekstu poredenja Aleksandra
Ristovi¢a s drugim pesnicima njegove generacije, ali i samim Maticem, inte-
resantno je uociti i temu bekstva koja je bila veoma frekventna pedesetih go-
dina, a koju mozemo nadi i u njegovim prvim knjigama.
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U (itavoj svojoj ranoj poeziji, Ristovi¢ nam se, pre svega, predstavlja kao
pesnik prirode. Prostor u kojem se najc¢e$c¢e nalazi lirsko Ja njegovih pesama,
ili drugi njegovi lirski junaci i dvojnici, ¢esto ima osobine idealnog pejzaza.
Jod je Aleksandar Petrov piSuéi o jednoj od Ristovi¢evih prvih knjiga uocio da
je subjekt Ristovi¢evog pesnistva izdvojen iz istorije, a priroda u kojoj boravi
je iskonska i neoskrnavljena, poput one u rajskom vrtu ili u bukoli¢kom pe-
snistvu.”? Elementi unutar ovog pejzaZa znatno su redukovani, dok je vremen-
ski okvir aistorijski.

Razlozi odlaska u prirodu i onoga za ¢ime se u njoj tezi mogu se nadi u
pesmi ,,Drvo® Priroda je potencijalni dom, moguée onaj koji je izgubljen u
savremenom urbanom gradskom Zivotu, iako u Suncu jedne sezone ne moze-
mo eksplicitno nai¢i na tu antitezu. U takvom domu postize se jedinstvo i
bliskost i sa drugim ljudima i sa Zivotinjama:

[...] dom u kome se moZe leci sa Zenom
pticom ili lisicom,

dom smedih veceri ili ranih jabuka,

da ne vidimo nikoga, da ne ¢ujemo nikoga,
kada bih imao dom i u njemu svog vuka
kome usi slusaju dobre Cestare. Zdravo Sumo!

Deo ovog idilicnog prostora Ristoviceve poezije su ljudi, ali i Zivotinje po-
put ptice, lisice, psa. Moglo bi se re¢i da u nekim pesmama rane lirike naila-
zimo na ,idili¢nu koegzistenciju svega vidljivog“ koja je karakteristiéna za ovaj
zZanr."” Takode, neke pesme su poput uzornih idili¢nih pesma ,,pohvala Zivotu
koji se odvija u najneposrednijoj povezanosti sa prirodom“* Ova ostvarenja
su istovremeno i pohvala ruralnom Zivotu i pohvala ljubavi.

Jedan od osnovnih momenata prve Ristoviceve zbirke jeste ¢in odlaska, ¢in
povlagenja u prirodu. Pesma ,,Priblizavanje“ predstavlja taj smer kretanja lir-
skih junaka knjige: ,Ka borovim vratima, ka pustinji, ka puti, / ka zlatnoj
mahovini, ka Zeni, ka tajnom predmetu. / ka péelama koje pune vazduh pri-
jatnim zelenilom®.

Tematskom orijentacijom na prirodu Ristovi¢ nije bio usamljen na hori-
zontu savremene srpske poezije onog doba. Medutim, nije samo priroda kao
klasi¢na lirska tema ono §to je zanimljivo, ve¢ upravo njeno idili¢no modelo-
vanje u pesnickim tekstovima, kao i nagla$eni momenat poviacenja u prirodu, kod
nekolicine onovremenih mladih srpskih pesnika. Jednim takvim povla¢enjem

2V. Aleksandar Petrov, Pre proslosti I, Beograd: Sluzbeni glasnik, str. 297.

V. Dragan Stojanovi¢, O idili i sre¢i. Heliotropno lutanje kroz slikarstvo Kloda Lorena, Srem-
ski Karlovci, Novi Sad: Izdavac¢ka knjizarnica Zorana Stojanovica, 1991, str. 67.

1 Isto, str. 68.
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u pesnickom ciklusu ,Koncert u polju®, zapocinju Oktave (1957), tre¢a pesnicka
zbirka Miodraga Pavlovi¢a. MoZemo spomenuti i pesni¢ko iskustvo Milovana
Danojli¢a. Taj trenutak povlacenja je isto tako karakteristican za pastoralu,
koja je ,,u sustini, diskurs povlacenja“'®

Najpoznatije povlacenje u prirodu u tom periodu ipak je ono u ranoj poe-
ziji Stevana Raickovi¢a. Otuda nije ni ¢udo $to je, kad se pojavila, Ristovi¢eva
prva knjiga poredena s Raickovicevom lirikom:'¢ ,,Ristovi¢ je, pored Stevana
Raickovica, ispevao najlepSe pesme tidine na nadem jeziku, one ¢udesne, ze-
lenilom okupane i suncem obasjane pesme jednog velikog bekstva, velikog
povratka u srce prirode.” Vredi se zato zapitati o razlozima ovog povladenja
u prirodu u onovremenoj srpskoj poeziji. Da li je u pitanju samo Cisti eskapi-
zam ili je posredi nesto kompleksnije, jer ,tesko je poredi da je bekstvo od
stvarnosti u stvari i odredeni vid pobune®! Otuda se i ova tema u srpskoj
lirici pedesetih i $ezdesetih godina moze videti kao neka vrsta implicitne kri-
tike savremene civilizacije, koja je tek deceniju ranije donela najveéa razaranja
koja je svet ikada video.

Prelazni period

Nakon prve tri objavljene knjige Ristovi¢eva knjizevna delatnost se prosi-
ruje i naredna faza u njegovom knjiZevnom opusu, koju vidimo kao prelaznu,
ne tice se samo pesnickog dela. Naime, u ovom segmentu svoje knjizevne
karijere, kao ni u jednom drugom pre i posle, Ristovi¢ nije bio samo pesnik.
Sredinom $ezdesetih godina, kad zapocinje ovaj stvaralacki period naseg auto-
ra, on tka na vide knjiZzevnih razboja. Pored dve pesnitke knjige koje je u tom
periodu objavio (Vencanja (1966) i Tekstovi (1969)) Ristovic je publikovao i
dva prozna dela, svoj jedini roman Trceéi pod drveéem (1970) i zbirku lirske
proze Pisma sanjalici (1972)," kao i knjigu pesnickih prevoda Poezija (1969)
Zaka Prevera. Ipak, to nije sve $to se tice ovog Ristovic¢evog stvaralackog seg-
menta, koji je trajao tokom druge polovine $ezdesetih i poetkom sedamde-

'® Terry Gifford, Pastoral, London and New York: Routledge, 1999, str. 45.

' Zanimljivo je da prilikom pojave prvih Ristovi¢evih zbirki ondasnja kritika nije dovodila
mladog pesnika u vezu s Du$anom Maticem, ali ga je ba§ zbog dominacije motiva prirode u
ovim knjigama pored Stevana Raickovi¢a povezivala i s Milanom Dedincem, kao i s etabli-
ranim hrvatskim pesnikom Dragutinom Tadijanoviéem.

Y Danilo Ki3, ,,Sunce jedne sezone®, KnjiZevnost (Beograd), God. 58, br. 7-8-9, str. 715.

*® Predrag Palavestra, Kriticka knjiZevnost. Alternativa postmodernizma, Beograd: Vuk Ka-
radzi¢, 1983, str. 309.

' Tre¢i tom sabranih dela koji se pred nama nalazi moZe biti posebno interesantan upravo
zbog ponovnog publikovanja ova dva ostvarenja, najpre zbog novog izlaska pred publiku
odli¢nog, a nazalost potpuno zaboravljenog, romana Trée¢i pod drvedem. O njegovom kvali-
tetu svedoce i odli¢ne kritike koje je dobio kad se pojavio, kao i visok plasman u izboru za
NIN-ovu nagradu te 1970. godine.
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setih. Iz tog perioda ve¢inom datiraju i ostali njegovi prevodi koje je objavlji-
vao u periodici, a to je i jedini period njegovog Zivota kad se intenzivnije bavio
knjizevnom kritikom kao redovni saradnik KnjiZevnih novina. MoZe se re¢i
da je ovaj period njegovog knjizevnog rada obelezen oprobavanjem u razlici-
tim knjiZzevnim Zanrovima, i stoga se moZe shvatiti i kao Ristoviéevo traZenje
sopstvenog literarnog izraza.

Cetvrta pesnicka knjiga Aleksandra Ristovi¢a Vencanja predstavlja po mnogo
¢emu zavrdetak jednog pesnickog puta, ali se i znatno razlikuje od prethodnih
knjiga ovog pesnika, i stoga ona stoji na razmedi dveju njegovih stvarala¢kih
etapa. U njoj po odredenim motivima kao $to su okrenutost prirodi i domina-
cija ljubavne lirike prepoznajemo Ristovic¢a iz prethodnih knjiga, ali ona do-
nosi i znatan broj novina u njegov rukopis. Pored teZnje ka celovitosti zbirke
(ciklizacija pojedina¢nih pesama, ali i uklapanje ciklusa u jedinstvenu celinu),
pesnik je u Vencanjima iskuSavao granice izmedu stiha i proze, neprestano se
krecudi po toj, u modernoj poeziji, veoma maglovitoj liniji. Stih se u nekim
segmentima ove knjige pribliZava prozi, pa su Ristovicevi esto veoma dugi
stihovi bliski proznim re¢enicama. Jo§ znalajnija novina jeste oslanjanje na
mitske obrasce. Iako je jo§ od prvih knjiga slavio prirodu i ljubav, ovde svoje
pevanje direktno povezuje s Demetrinim kultom plodnosti, ali i s biblijskom
»Pesmom nad pesmama“

Vrlo je verovatno da je Ristovi¢evom stihu iz Venéanja i biblijski verset
posluZio kao jedan od uzora. Oslanjanje na biblijsku prozodiju dovelo je Ri-
stovica u blizinu jedne gorostasne figure svetske poezije. U pitanju je Volt
Vitmen, koji se u ovoj pesnickoj knjizi takode pojavljuje i &iji se uticaj i te kako
oseca. Oslanjajuci se na mitsko naslede i Vitmenovu poeziju Ristovi¢ev pe-
snicki subjekt progovara s jedne profetske pozicije. Toj poziciji prilagodeni su
i ostali elementi Ristovicevog teksta. Sve glavne karakteristike ovog ,,prorockog
stilskog sindroma“ u modernoj poeziji, poput samohvalnog isticanja vlastititog
Ja, koje je predodredeno da druge prosvetljuje, ¢este upotrebe hiperbole, pona-
vljanja, spiskova i nabrajanja, kao i emfati¢an ton,? pronalazimo u Venéanjima.
Dobar deo pomenutih sredstava, poput spiskova i nabrajanja, ali i forma obra-
¢anja, ostace i u budué¢im knjigama ovog pesnika, i posta¢e markantna obe-
lezja njegovog pesnistva. Otuda se vidi vazno mesto Vencanja u Ristovicevom
pesnickom razvoju. Profetski pesni¢ki sindrom koji je zahvaljujuéi njima uobli-
¢io, ostavice dubok trag i u buduéoj Ristovicevoj lirici. Apostrofe, invokacije,
katalozi koje karakteri§u ovaj pesnicki diskurs, ostace markantno obeleZje
poezije ovog autora narednih decenija.

Peta pesnikova knjiga Tekstovi, takode je donela dosta novina u njegov opus.
Pesme u prozi, klasi¢ne anticke teme, nesto hermeti¢niji izraz nekih pesama,

**Vise o ovom ,,prorotkom stilskom sindromu“ u modernoj poeziji videti u: Vlatko Pavletié,
Kljuc¢ za modernu poeziju, Zagreb: Globus, 1986, str. 221-246.
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samo su neke od inovacija u kojima se Ristovi¢ u njoj okusao. Ipak, za razliku
od prethodne knjige koja je u pesnikov opus donela elemente koji su postali nje-
gov stalni konstituent, mnoge stvari iz Tekstova bile su samo trenutni i prolazni
pokusaji. Klasi¢cnom antickom mitu, recimo, ali i hermeti¢nom pesni¢kom
iskazu, on se vise nikada u svom daljem stvarala$tvu nece vraéati. Knjige koje
su usledile bice mnogo sli¢nije prethodnim Venéanjima nego ovoj zbirci.

Zrele godine

U drugoj polovini sedamdesetih, ta¢nije s pesni¢kom zbirkom O putovanju
i smrti (1976), Aleksandar Ristovi¢ se nakon sedmogodi$nje pauze vratio po-
eziji. Ova zbirka najavila je otvaranje novog, svakako najznalajnijeg poglavlja
u njegovom stvaraladtvu. Da je i sam Ristovi¢ bio svestan promene koja je s
novom knjigom usledila svedo¢i i ukazivanje lirskog Ja u prvoj pesmi na do-
sezanje presudne Zivotne tacke, odnosno polovine Zivotnog puta. Ulazak u
petu deceniju i dostizanje pune zrelosti umnogome obavezuju i istovremeno
znace i jedan realniji pogled na svet, koji ostavlja za sobom mladalacka sanja-
renje i prevelike ambicija. Otuda je zbirka O putovanju i smrti knjiga prihvatanja
zivota kakav jeste i onih stvari koje su tu pored nas. Kako je povodom nje
napisao jo§ Srba Mitrovi¢, jedan od retkih javnih ¢italaca koje je ova knjiga
imala kad se pojavila: ,,Ova poezija svakako ne hvali Zivot, ve¢ ga prihvata kao
dar koji se ne moze odbiti.“*" U zbirci je posebno naglaseno to zadovoljavanje
obi¢nim i svakodnevnim stvarima i dogadajima, kojima se Ristoviceva poezija
sve viSe i okrece:

Dovoljna mi je klupa u krémi i boca vina pod nastresnicom,
lelujanje haljine i svirka na nekom od starinskih instrumenata,
zadovoljan sam ako mi pridu oni koje sam video

na postaji, sa konopljanom torbom i u kapama s nausnicom.

Suprotno od pastoralinih predela koje je-u ranom stvaralastvu slikao i koje
je obelezavala redukcija na nekoliko elemenata, Aleksandar Ristovié je u svo-
joj zreloj fazi poSao putem uklju¢ivanja sto veceg broja bica, stvari, predmeta,
pojava iz svakodnevice u pesnicki svet. Svakodnevicu zapravo i prepoznajemo
»Po detaljima. Izuzetnost pojednostavljuje svet, a svakodnevica ga kompliku-
je. Obican dan vrvi od hiljadu stvari“?? Kad se govori o razlici koja je nastala
u odnosu na ranu i prelaznu Ristoviéevu fazu, treba spomenuti i pesnicki izraz.
Pocevsi od knjige O putovanju i smrti on postaje jednostavniji i konkretniji,
bez dvosmislenih i nejasnih aluzija.

?! Srba Mitrovi¢, ,, The Book about Voyage and Death®, Relations (Beograd), br. 2, 1977, str. 68.
* Alen Sifr, Re¢nik zaljubljenika u sitna zadovoljstva, prevela s francuskog Olgica Stefanovic,
Beograd: Sluzbeni glasnik, 2017, str. 9.
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Ovo okretanje svakodnevici i stvarima koje je ¢ine snaZno ¢e obeleZiti Ri-
stovi¢evu poeziju u njegovim narednim knjigama. Ve¢ od knjige Ta poezija
(1979), koja predstavlja mozZda i prvi dolazak pesnika Ristovi¢a do najvisih
knjizevnih vrednosti na kojima ¢e ostati sve do kraja svog stvaralackog puta,
njegove pesnicke zbirke deluju kao katalogizovanje razlicitih bi¢a i predmeta
iz nadeg uobi¢ajenog okruZzenja. Veliki broj svojih pesama iz spomenute knjige
Ristovi¢ posvecuje si¢u$nim bi¢ima: kornjadi, misu, Zabi, kao i naoko bezna-
¢ajnim stvarima: kapi vode, zrnu, jabuci. Na snazi je inventarisanje svakodne-
vice prilikom koga se popisuju sva, ili skoro sva, bi¢a i predmeti, posebno oni
naizgled efemerni i nevazni. Ba$ iz tog razloga kreiranje kataloga ili spiskova
postaje najzastupljeniji postupak u Ristovi¢evoj poeziji. Odli¢an primer tog
postupka jeste pesma ,,VeCera moje supruge™

Na stolu su
zrna psenice
i sveza voda
u naprstku.

Deset kapi
maglenog vina
u skoturanom
listu zove.

Pticije meso

pod ispruZenim prstom,
i jedna jedina

jagoda koja svetli.

Svitac obasjava
raskos tvog stolnjaka.

Sve stvari koje pesnik postavlja na sto svoje supruge jesu mali predmeti i
bi¢a od kojih je, medutim, uglavnom i sastavljen svet. Svi oni zajedno Cine
njegovu raskos i raznolikost. Ukoliko Zelimo da govorimo o svemu i izrazimo
to sve, moramo govoriti i o ovim si¢udnostima. Ipak, sitne pojedinosti u Risto-
vicevoj poeziji nisu samo to i one isto imaju svoju vaznost u ukupnom poret-
ku bi¢a i predmeta. Da nam se preko njih moZe ukazati i sam Tvorac Ristovi¢
poruluje u jednoj od pesama iz zbirke Slepa kucéa i vidoviti stanari (1985):

Gospod Ce ti se ukazati
u vidu providne kisne kapi,
drvceta,

poljskog misa [...]
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Takode, i velike i vazne stvari ili su sastavljene od ovakvih malih ili nastaju
iz njih, poput semenke iz pesme ,Stvaranje, takode iz zbirke Ta poezije, iz koje
¢e se jednog dana razviti nesto veliko i znacajno poput drveta ,,Evo neprimetne
semenke / u kojoj gori neko buduce stabaoce meni nepoznato”. Ipak, iako male
pojedinosti provociraju pesnika kao deo jedne vece celine ili u sebi nose mogu¢-
nost nekog preobraZaja, njegov zadatak se ne zavr§ava samo na njihovom ime-
novanju, ve¢ on pokusava i da osmisli i pronade njihovu svrhu u svetu. Tako lirski
subjekt kaze posmatrajuci kap vode u istoimenoj pesmi: ,,ovde sam ja / koji je
posmatram pokusavajuci da dam izvestan smisao neredu koji je u stvarima /
$§to nam se nude posredovanjem cula ili gonetanjem stvarnog i izmisljenog".

Posmatrajuci knjige iz Ristovi¢eve prelazne faze spram knjiga iz zrelog pe-
rioda, mozemo re¢i da je dolo do prelaza s megalografije, pod kojom se pod-
razumeva ,,opisivanje mitskih ili istorijskih dogadaja od neuobicajenog i izuzet-
nog znacaja“, ka ropografiji odnosno slikanju ,,svetovnih i banalnih predmeta,
malih stvari, malih pejzaza“?® Dok se ,,megalografija zasniva na izuzetnom,
jedinstvenom, individualnom, narativnom cinu, ropografija se bavi materi-
jalnim i stvarnim planom, frivolnim i ponavljaju¢im®*

Ipak, kad se o Ristovicevoj poeziji radi, nije na snazi samo puko popisiva-
nje sveta koji se oko nas nalazi i s kojim smo svakodnevno u kontaktu. Stvari
treba sagledati na pravi nacin i videti ih onakvim kakve zaista jesu. Taj problem
se stavlja u fokus pesme ,,Citav prizor” iz zbirke Nigde nikog (1982). Lirski subjekt
se tu obra¢a nekom neodredenom Ti, moguce i samom sebi, i savetuje ga na
koji na¢in da posmatra svet. On zagovara neku vrstu neposrednog, izravnog
gledanja, bez i¢ijeg posredovanja: ,,Ne gledaj kroz naolare / nego skini naocare
i gledaj svet / koji je posve drugaciji no viden kroz okrugla stakla“. Samo takav
nacin gledanja omoguci¢e nam da sagledamo svet na pravi na¢in i uo¢imo sva
njegova lica, prelive i sitnice koje ga ¢ine: ,,Najednom (e ti biti sve nepoznato:
/ semenka stabaoce i odraz / bilo kog predmeta na bilo kojoj povrsi“.

Ristovicevi poeticki stavovi izneti u ovoj pesmi podsecaju i na fenomenolos-
ki zahtev ka samim stvarima, ali jod i viSe na poziv za dezautomatizacijom nase
percepcije, na koju je pozivao i Viktor Sklovski u svojim ranim teorijskim ma-
nifestima. Zbog uzmicanja Zivota pred automatizacijom naseg opaZanja, neop-
hodna je njena dezautomatizacija, a u tom procesu klju¢nu ulogu igra umetnost:
»1 evo zbog toga, da bi se vratio osjet Zivota, da bismo opet mogli osjetiti stvari,
da bismo kamen u¢inili kamenom, postoji-ono $to se naziva umjetnos¢u. Cilj je
umjetnosti dati osjet stvari kao videnje, a ne kao prepoznavanje.“>® Navedene
re¢enice mogli bismo uzeti i kao jedan od ciljeva Ristovi¢eve umetnosti.

2 Franceska Rigoti, Filozofija malih stvari, prevela s italijanskog Andela Arsi¢ Milivojevié,
Beograd: Geopoetika, 2010, str. 16.

# Isto, str. 15-16.

% Viktor Sklovski, Uskrsnude rijeci, izabrao i preveo s ruskog Juraj Bedenicki, Zagreb: Stvar-
nost, 1969, str. 43.
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Ove poeticke pretpostavke, Ristovi¢ je koju godinu nakon objavljivanja date
pesme i eksplicitno izrazio u tekstu ,,Poezija vazda i svuda“ iz 1983. godine, na-
pisavéi da se poezija ,,sluZi predmetom vracaju¢i mu njegovu prvobitnu vrednost
zapravo: ona uzima predmet onakav kakav je“*® Za ovog pesnika ,,u poeziji
drvo je drvo, noz je noz, a stolica sa naslonom je uistinu stolica sa naslonom®?
Pesnic¢ki program kome je pristupio u novoj fazi Ristovi¢ je izrazio slede¢im
re¢ima: ,,Poeziji mora biti vra¢ena njena prvobitna nevinost. Njena neposrednost
ijednostavnost. Poezija mora biti vracena jednostavnom govoru o ¢injenicama.

Okretanje efemernim i sicu$nim svakodnevnim stvarima Ristovi¢ je nastojao
i da u svojim stihovima opravda i izloZi u vidu programa. Kao jednu od pesama
u kojima je ponajbolje predocio taj pesnicki credo izdvajamo pesmu ,,Reci® iz
knjige Ulog na senke (1981), koja zbog toga zasluZuje da je navedemo u celosti:

Velike poetske slike: drvo sneg ili ptica

Imaju potrebu da govore

Ali isto tako:

Moja leva i desna cipela

Naocari

Novéanik nadut od novca ili providan kao staklo

Ali isto tako:

Zivotinje vazda liene poeticnosti

Crv glista buba

Koja zaudara pacov

Sto drzi se Evrsto noZicama za ivicu rupe u kakvom javnom zahodu
Ali isto tako:

Klin zabijen u tanku i gipku dasku

Casa sa providnom i lelujavom vodom

Sto o koji se zapravo sada oslanjam ili sto nad kojim se nadnosi
Tvoje lice

Imaju posve razumljivu

Potrebu da govore.

U ovoj pesmi, ali i u svojoj poeziji uopéte, Ristovi¢ zauzima poziciju nekog
ko progovara u ime onog skrajnutog, si¢cu$nog i naizgled nevaznog, odnosno
postaje pesnik onoga $to je ,vazda lifeno poeti¢nosti“. Kako je zapisala Tanja
Kragujevié: ,,...nigde toliko bi¢a i predmeta, nezametnih i neprijatnih, ‘nedo-
stojnih’ pesni¢kog imenovanja, koliko u Ristovicevoj poeziji.“*

26 Aleksandar Ristovi¢, Mali eseji, Beograd: Nolit, 1995, str. 185.

7 Isto.

28 Isto.

* Tanja Kragujevié, ,,Carolija jedne ljubavne re¢enice®, Aleksandar Ristovié, Semenka pod
jezikom, Zrenjanin: Agora, 2014, str. 343.
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Ovakvo artikulisanje sopstvene poetike u stihovima dovodi nas do jo$ jed-
ne krucijalne karakteristike i znac¢ajnog korpusa u okviru Ristovicevog pe-
snistva pocevsi od knjige Ta poezija pa nadalje. Iako je i ranije u njegovoj
poeziji postojao izvestan broj pesnickih tekstova koje bismo mogli oznaciti
kao (auto)poeticke i samosvesne, tek s pomenutom zbirkom tema pesnistva
postaje vidno eksplicirana i zauzima mesto jednog od dominantnijih temat-
skih kompleksa u njegovom stvaralastvu. Pocev od ove zbirke znacajan broj
Ristovicevih pesnickih tekstova mo¢i e da se ubroji u pesnicki Zanr metapo-
ezije.*® Njegovo pesnistvo se na tematskom planu sad sve vi$e okrece ka sebi.
Ovakvom orijentacijom Aleksandar Ristovi¢, uz svoje vrénjake Ivana V. Lali-
¢a, Branka Miljkovica, Borislava Radovica i ne$to mladeg Milutina Petrovica,
postaje jedan od glavnih eksponenata ovog tipa poezije u savremenoj srpskoj
literaturi.
koja ide u krug i Ristovic¢evih poznatijih, s obzirom na to da je ve¢ provocira-
la tumace da o njoj pisu.** U prvoj polovini pesme govorna instanca opisuje
kako postepeno jede jabuku koja nestaje pred njenim (i nasim) o¢ima. U njenom
drugom delu prisustvujemo suprotnom procesu:

I neka sjajna recenica kao svetao konci¢

stize do mojih usta pravo iz utrobe:

nastaje opet jabuka

sa rumenilom, mirisom i prozracnim tkivom,

sa semenkama koje se vide spolja,

ne Jabuka saznanja,

nego istinit oblik, iscureo izmedu razmaknutih prstiju
doslovce u vecnost.

*¢ Prema Marku Juvanu u ovom hibridnom knjiZzevno-teorijskom Zanru ,,pesnik, dakle, poj-
movno promislja poeziju poetskim sredstvima“ (Marko Juvan, Hibridni Zanrovi, prevela sa
slovenackog Sladana MadZgalj, Sremski Karlovci, Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovica, str. 110). Kako pise slovenacki teoreticar: ,,Pesnici su - ne samo u programskim
spisima [..] ve¢ i u samim pesmama - pisali o tome kako vide sopstveni status, pesniki po-
ziv i stvaralacki proces, u ¢emu nalaze posebnost poetskog jezika, objasnjavali su sadrZaj i
znacenja svojih dela, komentarisali njihovo ¢itanje, odjek i drustveni, odnosno nacionalni
znacaj, odredivali se prema tradiciji i savremenim normama komuniciranja, gradili i nego-
vali ili odgovarali na postoje¢u sliku o sebi u javnosti itd.“ (Isto, str. 51-52).

* U svome tekstu ,,Nastanak jabuke: o jednoj pesmi Aleksandra Ristovi¢a“ Radivoje Mikié
ovu pesmu odreduje kao mozda jednu od najboljih Ristovi¢evih pesama, ukazujudi kao i mi
na zaokupljenost pesme ,,Jabuka u gostionici“ pesni¢kim problemima (v. Radivoje Miki¢,
»Nastanak jabuke: o jednoj pesmi Aleksandra Ristovi¢a, Knjizevna re¢ (Beograd), god. 23,
br. 432. (10. februar), 1994). O istoj pesmi skorije je pisao i Gojko Bozovi¢ koji je akcenat sta-
vio na sam proces prelaska iz postojanja u nepostojanje (v. Gojko BoZovi¢, Kraljevstva bez
granica: eseji o srpskoj poeziji XX i XXI veka, Kraljevo: Narodna biblioteka ,,Stefan Prvoven-
¢ani®, 2019).
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U ovoj se kratkoj pesmi plod koji lirsko Ja stvara verbalnim putem isposta-
vlja kao trajniji od stvarne jabuke koja je dar prirode. Takode, vocka koju
lirski subjekt kreira nije ,,Jabuka saznanja“, dakle plod poznat iz knjizevne,
kulturne i bogoslovske tradicije ve¢ ,istinit oblik*, entitet koji po svemu pred-
stavlja vernog parnjaka plodu iz prirode. Medutim, verbalno stvorena jabuka
u prednosti je u odnosu na svog stvarnog blizanca, ona izmedu razmaknutih
prstiju iscuri ,,doslovce u ve¢nost”, odnosno njena trajnost je neuporedivo du-
Za u odnosu na pravi plod. Pevajuéi o pesnicki stvorenoj jabuci kao netemu
Sto pretenduje na vecnost, Ristovi¢ posredno izri¢e i pohvalu poeziji, stavlja-
juci je vrlo visoko na skali vrednosti. Ovakvom (samo)razumevanju pesniétva
mogli bismo pronaci korene u romanti¢arskim, a jo konkretnije Selijevim
shvatanjima iznetim u glasovitoj ,Odbrani poezije“ prema kojoj je pesma ,,sama
slika Zivota, izraZenog u svojoj vecnoj istini®, i predstavlja kreaciju ,,prema
nepromenljivim oblicima ljudske prirode®, onakvim ,,kakvi postoje u Tvor&e-
vom umu, koji je sama slika svih drugih umova®“ *

Medutim, nisu sve metapesme iz Ristoviéevog opusa ovako entuzijastiéne
povodom mo¢i poezije i pesni¢ke imaginacije. Jedna od narednih pesama u
zbirci, ,Beda poezije, daje znatno drugaciji pogled. Poezija se u ovom ostvarenju
predstavlja rascepljenom izmedu visokih teZnji i sredstava koja im nisu dorasla:

Kukavna je poezija,

Uspinje se da dosegne ono $to bi se moglo nazvati veénost,
a kao dete je

u naocarima,

sa svom starudijom metafora, prideva i poredenja

U vide navrata i prilika Ristovi¢ sumnja u mo¢ poezije i njenu svrhu u savre-
menom dobu, postajuci tako kao i dobar deo modernih umetnika ,,najze$céi
kriti¢ar sopstvenog medija koji se okrece protiv sebe u svom nemilosrdnom
nagonu za samokritikom®.* Tako mu se ponekad ¢ini da je njeno najbolje
vreme vec proslo, kao u pesmi ,,Pozdravljajudi se sa nekim udno stepenica“ iz
knjige Ulog na senke (1981). U ovoj pesmi Ristovi¢ aludira kako na znacaj pe-
snika koji stvaraju u naem dobu, tako i uticaj i odjeke poezije danas:

Vreme velikih pesnika kanda je proslo

Dolazi vreme malih pesnika

Pa onda zbogom ti Leopardi ti Helderline ili ti T. S. Eliote
Dobrodosli vi koji ste zaista mali pesnici

2 Persi Bi§ Seli, Poezija, prevela s engleskog Ranka Kui¢, Beograd: Zavod za izdavanje udzbe-
nika SR Srbije, 1964, str. 73. :
* Geoffrey Hartman, Beyond Formalism, New Haven CT: Yale University Press, 1970, str. 58.
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I ¢ija slava ne doseze

Ni do susedne ulice

I ¢ija poezija ima za Citaoce

Nekoliko njih koji se takode bave poezijom

Recepcijske (ne)modi savremenih i ne samo savremenih stihova Ristovi¢
se doticao vi$e puta u svom opusu. Spomenimo ovde samo jo§ sasvim kratku
pesmu iz ciklusa ,,Duh zlata® iz knjige Slepa kuca i vidoviti stanari: ,Poeziju
vide niko ne ¢ita / Pa onda ko si ti koga vidim / nagnutog nad ovom knjigom?*
Tako je sudbina poezije neizvesna i znak pitanja stalno lebdi nad njenom sudbi-
nom i moguc¢nosc¢u odziva, neko ¢italacko lice se ipak nazire u ovim stihovima
i pruza nadu da poezija nije tek samo opsena kojoj se pesnik klanja.

Ukoliko bismo Zeleli da Ristovi¢evu metapoeziju povezemo s duhovnim
strujama koje kroz nju duvaju, rekli bismo da slike i iskazi u kojima se entu-
zijasticki peva o moci poezije i ulozi i znacaju pesnika imaju romanti¢arsko
poreklo, dok su one (samo)problematizuju¢e eminentno modernisti¢ka ka-
rakteristika. Luk izmedu romanti¢arske vere u pesni¢ku misiju i imaginaciju,
i modernisticke sumnje u svrhu i domet pesnicke re¢i jeste i put kojim se u
svojoj poeziji kre¢e Aleksandar Ristovic.

Svoje stihove Ristovi¢ nije otvorio samo za ona si¢usna bi¢a, predmete i
radnje koji su najces¢e smatrani nedostojnim poezije, vec je dao prostor obié-
nim ljudima, kao i onima koji se nalaze na Zivotnoj margini. Tako je Ristovi¢
u Ulogu na senke ispisao niz pesama o ljudima uobicajenih zanimanja, koji
nam se u njima direktno obracaju (drvodelja, apotekar, ¢uvar stada, seljak itd.).
Moglo bi se zapaziti da on ovde na izvestan na¢in preokreée tehniku ,,persona"“
koju su koristili brojni njegovi savremenici. Umesto istorijskih i mitskih li¢nosti
kojima se u ovim tipovima pesama najce$ce davao glas, Ristovi¢ prilagodava
stvari svojoj poetici, dajuci glas obi¢nom ¢oveku.

S tog aspekta je posebno zanimljiva njegova ve¢ spominjana zbirka Nigde
nikog u kojoj se pesnicko Ja, koriste¢i jos jedno od karakteristi¢nih Ristovice-
vih pesnickih sredstava - apostrofu, direktno obraéa mahom li¢nostima koje
se iz razli¢itih razloga, bilo egzistencijalnih, bilo intencionalnih, nalaze na
drustvenim rubovima u autsajderskoj poziciji.** Pesni¢ki svet provincijske
varoSice ili nekog seoceta koje je autor stvorio u ovoj knjizi naseljavaju krojadi,
berberi, ucitelji, koljaci svinja, mesari, grobari i brojne druge skrajnute figure,
poput maloumnika i javnih Zena. Buduci da lirski junaci Ristovi¢evog pesni¢-
kog sveta nisu samo ljudi, ve¢ veoma Cesto i Zivotinje, on i ovde na pesnicku
pozornicu izvodi bi¢a koja u egzistencijalnom smislu smatramo groznim,

* Podelu na egzistencijalne i intencionalne autsajdere na¢inio je u svojoj poznatoj knjizi Aut-
sajderi nemacki proucavalac i teoreti¢ar knjizevnosti Hans Majer, v. Hans Majer, Autsajderi,
preveo sa nemackog Vladimir Biti, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1981, str. 10-14.
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odvratnim ili §tetnim, a u knjizevnom smislu nepoeticnim, poput Zabe ili
svinje.. '

Ristovicev pesnicki stav moZda ponajbolje oslikava pesma ,,O pravi¢nosti,
o rasipanju® u kojoj se lirski subjekt obra¢a progonjenom odmetniku od za-
kona. Iako se pesnicko Ja obra¢a u drugom licu jedine, imamo utisak da ono
zapravo govori mnostvu, odnosno svima koji su progonjeni zbog toga to su
pocinili neko nepotinstvo. Pesnicki glas na strani je progonjenih i onih van
zakona, prekriilaca normi, on je njihov jatak i pomagac: ,,Ostavi¢u na kudi
otvorena vrata i od$krinut / prozor na bilo kojoj od njene &etiri strane / kako
bi mogao uci kroz vrata ili kroz bilo koji od odskrinutih prozora“. Spremnost
da pomogne odmetnicima i prestupnicima proistice iz Sireg uvida i sagleda-
vanja stvari mimo uobicajenih zabrana i okvira. I put prestupa i progonstva,
moZe biti, samo nesto drugadiji i vijugaviji, put koji vodi ka vrlini, spoznaji i,
kako se u ovoj strofi eksplicitno naglagava, Bogu: , Jer, na strani sam onoga /
$to je upetljan u mladalacke nedace / i koji bira drugaciji nacin da stane pred
bozje lice.

Ipak, lirsko Ja se ne obraca samo autsajderima. U pesmi ,,Prirodni razlog®,
u kojoj se pesnicki subjekt obra¢a jednom od Ristovicevih favorita iz Zivotinj-
skog sveta - Zabi, perspektiva ove Zivotinje drugacija je od ljudske. Gledano iz
Zablje perspektive i Covek deluje kao bi¢e neprijatnog izgleda: ,,Gleda$ u meni
ono ¢udoviste / $to $iri uokolo / jak miris duvana i neprovetrene odeée Dakle,
sve je stvar perspektive. Tu se, dakle, i sim lirski subjekt postavlja u poziciju
autsajdera. Videti nekoga kao ¢udoviste istovremeno znaéi dozZivljavati ga kao
anomaliju i odstupanje, te ga tako postaviti u autsajdersku poziciju.

Jedan od aspekata svakodnevnog Zivota koji je pesnika posebno fascinirao
i privlacio jesu njegovi najnizi telesni vidovi. Da je Aleksandar Ristovié i veli-
ki pesnik telesnih procesa najbolje se o¢ituje u knjizi Dnevne i nocne slike iz
1984. godine. U pesmi ,,Jednostavan prohtev® lirski subjekt opisuje ¢in mo-
krenja. U tom rudimentarnom ¢inu pronalazi se zadovoljstvo dok se mokri
»N1a sve ono $to mili, puzi, §to se pokrece izmedu zaljuljanih stabljika®. Iako
ovakav postupak mozZe biti shvaéen ,,prostatkom namerom / da se utera strah
u kosti svemu $to je manje od vas, §to sugerisu i navedeni stihovi, taj ¢in mo-
Ze se razumeti i kao ostvarivanje neposrednog kontakta s malim bi¢ima koja
Zive na tlu.

Odeljak Dnevnih i no¢nih slika ,Leva pukotina“ izazvao je paznju ve¢ i prvih
kriticara te knjige. To je svakako zato §to je u njemu Ristovi¢ dosegao mozda
1 krajnju tacku svoje poeticke parole da peva pesme o stvarima o kojima se
najcesce ne peva, i koje se u pesnickoj tradiciji smatraju nepesnickim.® , Leva
pukotina®, kao vrhunac takve Ristovi¢eve namere, sedmodelni je pesnicki

% Da Ristovi¢ o praznjenju creva nije pisao samo u stihovima veé i u prozi, svedo¢i i zapis
»Sredena obrada® iz posthumno objavljene prozne knjige Koza.
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ciklus o nuZnicima, koji je jo§ Milica Nikoli¢ oznaila ,,skarednim poetskim
teatrom u slavu ‘niskoga dole’.* U tim tekstovima peva se o razli¢itim vrsta-
ma nuznika, bilo prema mestu na kome se nalaze (u pozoristu ili manastiru,
selu, na polju), tako i prema razli¢itim korisnicima nuZnika, a to su: glumci,
Casne sestre, seljaci, zaljubljenici u knjiZevnost, pijanci, kao i ¢itav niz slavnih
licnosti iz istorije.

Govoreéi o nuznicima pesnik svakako govori i o fizioloskoj radnji praznje-
nja koja je s ovim mestom neraskidivo povezana. ,,U ime nepriznavanja po-
dele na visoko’ i nisko’ [...] Ristovi¢ uvodi u lirsku poeziju, bez ikakvih eufe-
mizama, izravno imenovanje i direktno oznacavanje tzv. donjih’ regiona i
skarednih radnji.®” Opisujuci ovu radnju kod toliko razli¢itih osoba, razli¢itog
drustvenog poloZaja i veoma raznolikih duhovnih dometa (glumci, seljak,
ljubitelj ¢itanja, samoubica, pijanac, ¢asne sestre, ali i Platon, De Sad, Zorz
Sand, Rable, Lenjin, Bajron), Ristovi¢ nam sugeriSe da su svi oni zapravo jed-
naki, jer su svi telesni. Ma koliko slavni i mocni bili ne mogu pobe¢i od telesnog
dela sebe koji ih sve povezuje.

Medu pesmama iz ovog ciklusa izuzetno je zanimljiva ,,Manastirski nu-
znik“ o monahinjama koje dok koriste besprekorno ¢ist nuznik pokazuju
odredeni strah pred telom i telesnim izlu¢evinama koje se percipiraju kao
davolje. Ristovi¢eva poezija pisana je s potpuno suprotnih pozicija, kao glas u
korist razumevanja i prihvatanja svih Zivotnih pojava, posebno onih iz niskih
zivotnih sfera, koje su vrlo cesto bile odbacivane kao odve¢ profane i banalne,
i ¢ak zahvaljuju¢i predrasudama smatrane lo$im.

Ristovi¢ u slavljenju onoga $to je nisko ima velikog prethodnika u svetskoj
literaturi, koji je takode pisao o telesnim praZnjenjima. U pitanju je, naravno,
Rable, i otuda nije nimalo slucajno $to se i francuski renesansni pisac pojavlju-
je u pesmi-ciklusu ,Nuznik-muzej“. U nauci su ve¢ odavno prihvacene Bah-
tinove tvrdnje da je kod Rablea na delu ,krajnja prevlast materijalno-telesnog
nacela Zivota: slike samog tela, jedenja, pijenja, praZnjenja, polnog Zivota“®* U
delu Aleksandra Ristovica, iako je on dobrim delom svog opusa okrenut ma-
terijalno-telesnoj Zivotnoj strani, knjiga Dnevne i nocne slike predstavlja kul-
minaciju u afirmaciji ovog materijalno-telesnog principa.

U favorizovanju tog principa Ristovi¢ u Dnevnim i nocnim slikama nastavlja
iu narednim odeljcima knjige. Najpre u ,,Ku¢nim muvama®, gde se, za razliku od
prethodnog ciklusa u kome su u centru paznje bila telesna praznjenja, u sredistu
nalazi jedenje, koje je takode jedna od centralnih Zivotnih radnji, dok u ciklusu
»Javne devojke®, kojim se zakljucuje zbirka, u fokus pesnikovog interesovanja

% Milica Nikoli¢, Pesma, oblik, znacenje, Beograd: Sluzbeni glasnik, 2008, str. 86.

37 Isto, str. 87.

%% Mihail Bahtin, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjeg veka i renesanse,
preveli sa ruskog Ivan Sop i Tihomir Vuckovi¢, Beograd: Nolit, 1978, str. 26.
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dolazi polno opstenje. Snaga osnovnih telesnih funkcija u ovom ciklusu po-
beduje i prevazilazi sve granice — materijalne, polne, granice izmedu Zivota i
smrti, izmedu Zivog i neZivog, ljudskog i neljudskog, ¢ak i sama telesna ogra-
nic¢enja kao u slucaju bogalja. Potrebu za seksualnim opétenjem i praznjenjem
imaju svi, stari i mladi, bogati i siromasni, ljudi i Zivotinje, mugkarci i Zene,
andeli i davoli, ¢ak i sam Bog. Recimo, i ¢ovek koji bi na zemlji trebalo da bu-
de najbliZi onostranim bi¢ima, pa samim tim i najdalji od niskih telesnih
sfera ~ kaluder, takode je posetilac prostitutki i neko kome je polno opstenje
neophodno. To je stoga §to ,,ispod mantije je ¢ovek / od seljatke krvi i mesa“. Ma
kakva ogranicenja da se postave, u kaluderovom slu¢aju zavet i zvanje, oni ne
mogu nadvladati osnovne telesne porive i potrebe. Sve li¢nosti iz ovog ciklusa
nalaze se u sluzbi seksualnog poriva bez koga svet, takav kakav je, ne bi bio mogué.

Pozno pesnistvo

U nastavku stvarala$tva Aleksandar Ristovi¢ nije napustao osnovne teme
svoje zrele pesnicke faze, pevanje o svakodnevici i izrazenu pesni¢ku samo-
svest. Ovi tematski kompleksi do kraja ¢e ostati vaZni i centralni u njegovoj
poeziji, ali se od Slepe kuce, a pogotovo od narednih zbirki, primeéuju odre-
dene novine. Svet koji nam pesnik predstavlja u nekoliko poslednjih zbirki,
pre svega Prazniku lude (1990) i Hladnoj travi (1994), ali i u poznim pesmama
objavljenim posthumno, znatno se razlikuje od onoga iz zrele pesnicke faze.
Dok bi se pejzaz iz knjiga Ta poezija, Ulog na senke, pa i Nigde nikog i Dnevne
i nocne slike mogao oznaciti kao svakodnevni, u Ristovi¢evim poznim knji-
gama dolazi do pervertovanja i izobli¢avanja tog ,,realnog” sveta. Ovu razliku
izmedu referenta Ristovic¢eve poezije zapazila je i Sonja Veselinovié:

Njegov [Ristovicev - M. A.] postupak izvestavanja o onome $to se vidi
ostaje gotovo nepromenjen, ali je on smisaono potpuno pomeren Cinjenicom
da to nije onaj svet koji sam citalac moZe da sagleda kao sopstvenu stvarnost.
Pesnik nam, dakle, namece dve moguénosti: da je svet oko nas samo privid
ili da je rec o pesnickom subjektu Cija je svest pomracena, $to su zapravo, dva
aspekta istog problema.®

Tim novim svetom vlada jedna prili¢no jezovita, demonska i izokrenuta
slikovitost, s temom smrti u svome sredistu. Prema strukturisanju slika i pri-
zora, ali i njihovom smislu, njime dominira groteskno.

Svet svakidasnjih stvari i trenutaka pocinje u knjizi Praznik lude da dobija i
neke drugacije oblike. Tu on ve¢ izlazi iz onih granica na koje naj¢e$¢e pomisljamo

* Sonja Veselinovi¢, ,,Groteska u pesni$tvu Aleksandra Ristovica®, Poezija Aleksandra Risto-

viéa, ur. Radivoje Miki¢, Ca¢ak: Gradska biblioteka Vladislav Petkovié Dis, 2011, str. 53.
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kad mislimo na svakodnevicu i postaje sve neobi¢niji, ispunjen jezovitim i oni-
ri¢nim slikama. Tako u kratkoj pesmi ,,Ponoc®, svakako koriste¢i i simbolicki
potencijal koje to doba dana ima u kulturnoj tradiciji, Ja pesme kaze:

Prode ponoc.

Klate se lale u mraku.
Tvoja dojka

kao neko

drugo bice

gleda me

svojim jednookim licem.

I u prethodnim tekstovima, pre svega mislimo na knjigu Dnevne i nocne
slike, Ristovi¢ je bio sklon prikazivanju materijalno-telesnog dole. Osnovni
telesni principi, seksualna i fizioloska praznjenja bili su ve¢ neko vreme u sre-
di$tu njegove poezije. U knjizi Praznik lude sledi se ta pesnicka linija uz osna-
zivanje karnevalske komponente koju zbirka priziva ve¢ svojim naslovom.

Ova knjiga donosi nove pesnicke slike u Ristovicevu poeziju, a koje su mar-
kantno obelezene grotesknim videnjem sveta. Za razliku od prethodnih knjiga,
u kojima se izravno prikazuju svakodnevne i male stvari, u njoj se javlja jedna
i§¢adena perspektiva koja rastace pouzdane orijentire spoljadnjeg sveta. To se
moze dobro sagledati na primeru Ristovi¢evog omiljenog pesnickog postupka
- katalogu. Nabrajanje i popisivanje jeste projektovanje jednog sredenog niza
u svet, koji se tako stabilizuje i osmisljava prema nekom principu. Medutim,
u poznom pesni$tvu, osobito u pesnickoj knjizi Praznik lude, nailazimo na spi-
skove koji u svet koji modeluju ne unose red, ve¢ iskazuju njegovu konfuziju.
U pitanju su katalozi koji ne sadrze nikakvu medusobnu povezanost. Takve
spiskove Umberto Eko naziva ,haoti¢nim nabrajanjem®. U njima nailazimo
na rastavna nabrajanja, u kojima se izlaze niz utisaka, slika ili pojmova koji se
ni na koji na¢in ne mogu povezati.** Takvih kataloga u zbirci Praznik lude ima
mnogo. Navire bujica raznorodnih prizora: gozbene slike, ljubavni ¢inovi,
provincijski detalji, delovi tela - sve je izmeSano.

Nije ¢udno $to je na$ pesnik ove konfuzne kataloge najvise koristio u knjizi
Praznik lude, ¢ije geslo i jeste suspenzija racionalnog pogleda na svet. Takode,
kako je svet koji je kreiran u poznoj fazi Ristovi¢evog stvaralastva postajao sve
groteskniji i otudeniji, tako se on vide nije mogao popisati niti kataloski ustrojiti.
Gomilanja haoti¢nih prizora upravo to utvrduju. Haoti¢ni spiskovi postaju,
zapravo, neka vrsta raspada spiskova, razaranje jednog prethodno usvojenog
ustrojstva.

V. Umberto Eko, Beskrajni spiskovi, preveo s italijanskog Aleksandar V. Stefanovi¢, Beograd:
Plato, 2011, str. 322-323.
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S ulaskom u zrelu stvarala¢ku fazu, jo3 od knjige O putovanju i smrti, smrt
je postala jedna od najznacajnijih Ristovi¢evih tema, kojoj je posvetio i neke
od svojih najboljih pesama, poput recimo ,,O smirti i o jo§ koje¢emu® iz knjige
Nigde nikog. Ipak, u knjizi Hladna trava, ali i u pesmama koje su objavljene u
okviru zaostavstine, pisanih tokom poslednjih godina #ivota, smrt za pesnika
postaje prava opsesija. Na nju asocira i sam naslov knjige Hladra trava - zagtljaj
smrti moZe se shvatiti i kao dodir hladne trave. O nedvosmislenosti ovakvog
tumacenja tog simbola upucuje nas i kratka pesma ,,I Ziv takode", u kojoj se
pesnicko Ja u prepoznatljivom Ristovi¢evom maniru obraéa entitetu o kom peva:

Pozdravljam te, ti hladna travo.
Za koju godinu
golicace me po licu tvoji korenciéi.

Bi¢u mrtav da mrtviji ne mogu biti.
I Ziv takode.

Iako lirsko Ja sluti svoju skoru smrt i susret s hladnom travom, ono ipak
veruje i u neku vrstu posmrtne egzistencije.

Iako i u ovoj zbirci ima pesama (posebno u njenom centralnom ciklusu
Crnina koji je u ustaljenom Ristoviéevom maniru katalog umiranja ljudi iz
razli¢itih drudtvenih slojeva) u kojima kao u zbirci Praznik lude dominiraju
groteskno humorne slike, prazni¢no shvatanje Zivota u Hladnoj travi se po-
vlaci pred jezovitim i setnim. Pesme ispevane kao se¢anje na prosle trenutke
date su iskljucivo u elegi¢nom tonu, kao susret s prolaznoséu, dok karnevali-
zacija secanja, kakva je postojala u Prazniku lude, ovde izostaje. Svet koji se
pred nama ukazuje u ovim pesmama postaje i strani svet. Na fonu poznatih
slika koje nam se prezentuju iskrsavaju dijaboli¢ni elementi koji taj svet ¢ine
otudenim. Dijaboli¢ni detalji i preobrazaji urusavaju ustrojstvo sveta koje po-
znajemo, kao i njegove orijentirne tacke.

U svetu Ristovicevih pesama ne preobrazavaju se samo drugi ~ metamor-
foze pogadaju i samo govorno lice njegove lirike. Tako se u jednoj od pesama
koja peva o sveopstoj prolaznosti (,Pokusavamo da se vratimo kuéi®) javlja
motiv jezovitog smeha. Lirsko Ja se u njoj vrada u roditeljsku kuéu, koja je sad
prazna i sablasna, tu su samo sove, a vrata otvara jedino vetar. Nekada3nji
prisni prostor sad je mesto gde obitavaju aveti i koje ispunjava njihov jezoviti
smeh: ,,Bele aveti leZe u postelji s pamuénim pokrivacem, / smeju se i ne vide-
¢i sebe do u nepomi¢nom ogledalu®. Sveéa koja gori i miris cveca, takode,
prizivaju grobljansku atmosferu. U poslednjoj strofi i sam lirski subjekt po-
staje avet koja se cereka - ¢italac je svedok njegove jezovito-groteskne trans-
formacije: ’
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Narasli su mi zubi, nos i usi, smejem se

kao deéak posto je uspeo da zatvori Saku u kojoj je to Nesto.

Ona kuéa je sad uistinu prazna, ako se izuzmu

duhovi mojih roditelja koji se Setaju u kucnoj odeci. Gotovo nevidljivi.

Motze se re¢i da je ovaj smeh, koji se javlja u nekolicini pesama iz Hladne trave
ikoji nema samo vesela obelezja, karakteristican za grotesku. Pome$an s gor¢inom,
»on na prelazu ka grotesknom poprima crte cini¢kog, pa i satanskog podsmeha“*

Za razliku od prethodnih odeljaka zbirke u kojima je dominirala smrt dru-
gih i isticanje sveopste prolaznosti, u finalnom delu knjige Hladna trava lirski
subjekt progovara, pre svega, o svojoj skoroj smrti. MoZda najsnazniji utisak
proizvodi pesma ,,Skeleti®, u kojoj se slutnja smrti spaja s vizijama jezivog i
pervertovanog sveta. Lirsko Ja u prve tri strofe pesme daje videnje sveta koji
nastanjuju skeleti. Oni su neka vrsta mrtvaca koji hodaju, zivih kostura koji

vode svoj redukovani i neosetljivi Zivot:

Pred kafanom sede sami skeleti;
odela od listera, lule u zubima,
kraj svakoga svetiljka za velernji opstanak.

Skeleti ne vide i ne ¢uju jedni druge,
sporazumevaju se na narocit nacin
$to svojstven je samo imaginaciji skeleta.

Dame obilaze oko njih ko oko ¢uda,
psi lizu kosti u dubokim cipelama
nacinjenim od fine koZe, sa donom od boksa.

Lirski subjekt u drugom delu pesme sluti da ¢e se i sam uskoro pridruziti
ovom ,yveselom® drustvu, nastavljajuci da postoji u vidu u kome ¢e mu sva
zivotna zadovoljstva i lepote biti uskracene.

I u pesmama iz Ristoviceve zaostavitine, koje su publikovane nakon njegovog
odlaska, smrt je dominantna tema. U tim stihovima pesnicki glas najcesce
peva o sopstvenoj smrti. Cesto se ona i direktno zahteva i postaje ultimativna
zelja lirskog glasa. Zeleéi smrt, stie se utisak da lirsko Ja samovoljno prekida
kontakte s okolinom i drugima, ¢ak i onim najbliZzim poput sopstvene supru-
ge, kojoj se u ovoj pesmi i obraca:

Hteo bih da sam mrtav,
ne, nemoj mi se obracati,

! Volfgang Kajzer, Groteskno u slikarstvu i pesnistvu, preveo sa nemackog Tomislav Beki¢,
Novi Sad: Svetovi, 2004, str. 261.
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hocu da budem mrtay,
ne pokazuj mi lepe slike, nago telo, ne dodiruj me

Ne iznenaduje $to se u ovim poznim pesmama Eesto peva iz sopstvene
smrti. Tako u pesmi ,,Cvrst pogled“ lirski subjekt iz pozicije umrlog posmatra
svoju sahranu:

Jedna mala ukusno pripremljena sahrana,
gde sam ja taj mrtvac koji bi da progovori, ali ne moze
jer ¢im Sto zausti, seti se da je mrtav.

Sahrana uz hleb, kolaée i vino,
gde je Zalost umerena, a veselje tek $to nije pocelo.
Uskoro ce ga biti med dugonogim momcima i sisatim Zenama.

Sahrana se doZivljava prisno, pa joj lirski subjekt ¢ak i tepa. Takode, i ovde
vidimo odjeke karnevalskog izokretanja vrednosti, pa se sahrana pretvara u
veselje. U ovim slikama u blisku vezu se dovode seksualnost i smrt.

Buduci da je Ristovi¢ krému &esto video kao sinegdohu sveta, nije neobi¢no
$to jedna od poslednjih pesama koje je napisao nosi naslov ,,Neki ulaze u krému,
neki izlaze iz kréme". Zivot i smrt su mu se ukazali kao jednostavan ulazak i
izlazak s ovog bu¢nog mesta. Od poznih pesama o smrti vredi spomenuti i
osmodelnu pesmu/ciklus ,,Preko zaledenog potoka“. Zaledeni potok je, zapravo,
voda koja oznacava granicu izmedu dva sveta. U pitanju je potok koji se moze
preci samo jednom i koji, pre ili kasnije, svi predu. Slike iz ove pesme o¢ituju
nam teznju Ristoviceve pozne lirike da prekoraéi tu granicu i predstavi nam
pojave s obe strane mede. Njegovo kasno pesnistvo kreira svet u kome se slobod-
no ukrstaju i susrecu bi¢a i pojave i s jedne i s druge strane. Samo takav pesnicki
svet u kome se ukrstaju sve sfere egzistencije moZe biti totalan. Otuda bismo za
pesnika Ristovica, pogotovo ovog iz pozne faze, mogli reci ono $to Carls Simié
navodi za Hijeronimusa Bosa: ,,Da bi se naslikala istinita slika sveta [...] treba
obuhvatiti i ono $to ljudi vide otvorenih ociju, kao i ono $to vide kada ih sklope.
On nam ne kaze Sta je $ta. Za njega, vidljivo i nevidljivo pripadaju istom pejzazu. 2

Mali i veliki oblici

Govoru o malim stvarima Ristovi¢ je prilagodavao pesni¢ki iskaz, pa je
tako Cesto o sicugnom pevao u kratkim pesmama koje, &ini se, jesu primerena
forma za takva tematska opredeljenja. Da je Ristovic¢eva pesnicka samosvest
i$la u dosluhu s pesnickom praksom svedoéi i to $to je dominaciju kratkih

42 Carls Simi¢, I davo je pesnik, prevela s engleskog Vesna Roganovi¢é, Beograd: Otkrovenje,
2006, str. 145.
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pesama u knjizi Slepa kuéa i vidoviti stanari pratilo i pesnicko promisljanje
ovog oblika u samim stihovima. Tako nailazimo na ostvarenje ,,Vi, duge pe-
sme", gde se lirsko Ja direktno obraca dugackim pesmama, zahteva]ua od njih
da se sklone i naprave prostora za kratka ostvarenja:

Vi, duge pesme

ustupite mesto kratkim pesmama,
onima koje se daju izgovoriti

u jednom dahu,

onima Ciji su

kraj i pocetak

sadrZani

u jednoj jedinoj recenici.

Razlog za ovu naredbu dugim pesmama da se sklone i ustupe mesto krat-
kim, pored kompaktnosti potonjih, jer su im i pocetak i kraj u istoj reCenici,
otkriva nam se u poslednja dva stiha stavljena u zagradu, koji glase: ,,(Hiljade
ki$nih kapi / tek ¢ine pljusak)®. Sam pljusak, koji ima u sebi nebrojeno mnogo
kapi, ne bi bio mogu¢ bez ovih malih sastavnih delova. Analogijom bismo
mogli reéi da isto tako i Zivot ¢ine brojne sporedne slike i dogadaji. Ristovi¢ je
svoje pesnicko delo umnogome pokusao da oblikuje prema ovom modelu, pa
ciklusi koje nalazimo u datoj zbirci (,Casovi privatne istorije®, ,,Mrlje u nega-
tivu“ 1 ,Duh zlata®) ¢ine celine koje su sastavljene od ovih ,kapi®. Takvim
modelom, prema Ristovi¢u, moZemo prikazati nebrojeno obilje sveta, posve-
¢ujudi paznju i svim njegovim delovima.

Vidimo da su razlozi za kori§¢enje malih pesni¢kih, moZemo slobodno
reéi i fragmentarnih, oblika duboki. Oni su u upotrebi zbog karaktera samog
sveta koji se njima treba iskazati. Kako dana$nje doba tesko pruza mogucnost
umetniku da govori u ime nekih precizno utvrdenih sistema vrednosti, frag-
ment postaje realnost savremenog pesnika, koji se nalazi u isto tako segmen-
tiranom svetu, otuda ,,pesnik fragmentarnog, fragmentaran svojim nacelima
- pesnik je danagnjeg sveta koji mu daje pravo da govori, ali ga ne sluda“*

Kao dobar primer moZe nam posluziti upravo ciklus kratkih pesama »Ca-
sovi privatne istorije“. Naslov koji natkriljuje ovih dvadeset malih pesama
jasno ukazuje na ono §to Ristovi¢ Zeli da nam predstavi, privatnu istoriju koja
se odvija u senci one velike, sazdane od krupnih dogadaja koje sa sobom nosi.
To su svakodnevne pojave i situacije, koje smo cesto skloni da previdimo i
odbacimo, iako one zapravo ¢ine najveci deo ljudskih Zivota. U tom pesnickom
nizu javlja se mozai¢na slika sveta, niz uzgrednih zbivanja, zvukova, pomera-
nja, prizora. ,,Junaci® tih dogadaja su isto tako sitni predmeti, bi¢a i pojave. S

4 Aleksandar Ristovi¢, Mali eseji, Beograd: Nolit, 1995, str. 164.
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takvim malim dogadanjima i li¢cnostima kompatibilna je forma kratkih pesa-
ma od tek nekoliko stihova. Pesme u ovom ciklusu krec¢u se u rasponu od dva
do dvadeset i Sest stihova. Ipak, naj¢esée imaju po pet, 3est stihova. Tu Risto-

vi¢, izmedu ostalog, docarava kuéni Zivot putem niza zvukova koje navodi u
jednoj od pesama:

Sada je na tebe red,

kuéna svirko,

zveckanje nozevima, kasikama i viljuskama,
vi krici u postelji

i vi zvukovi $to dolazite iz kuhinje,

nuznika

i prolaznih prostorija.

Imenovanjem kuénih zvukova Ristovi¢ navodi sve bitne radnje koje ¢ine
ljudski Zivot, ta¢nije jednu ,,privatnu istoriju®: jedenje, seksualno opstenje, kao
i pripremanje hrane i telesna praZnjenja. U ovim pesmama kao da je otigao jos
dalje u prikazivanju onog si¢usnog i prolaznog i ¢ini to na jedan minimali-
sticki na¢in sasvim primeren temi. Vise se ne predstavljaju samo obi¢ni pred-
meti i bi¢a, ve¢ zvuci i pomeranja koje oni proizvode. Tesko da se moZe naéi
nesto efemernije od toga.

U pesmi/ciklusu ,,Casovi privatne istorije“ Ristovi¢ inventarige ¢ak i nepo-
znate, ali snazne zvukove koje tujemo. To ¢ini sadrZaj njegove najkrace pesme
iz ovog ciklusa, od samo dva stiha: ,,Veliki Neko / udara u veliko Nesto®. Naravno,
neodredenost onoga §to se ¢uje, i onih koji u izazivanju zvukova uéestvuju, daju
mogucnost razli¢itih tumacenja kako samog zbivanja, tako i Ristoviéeve pesme.

Da posmatranje obi¢nog i svakodnevnog nije samo sebi svrha svedoéi i

naredna pesma u kojoj lirsko Ja, posmatrajuéi Zabice koje skakuéu, postavlja
krupna pitanja:

Zabica je

skodila u baru.

A mi,

kojim cemo putem?
Gore ili dole?

Naravno, kad se radi o putu na gore ili na dole o kome se pita lirski subjekt
pesme, nijedan ¢italac nece pomisliti da je u pitanju neko obi¢no ra¢vanje
staza, vec da se postavlja jedno od sustinskih pitanja koja se odnose na nagu
posmrtnu sudbinu. Ristovi¢ nam u ovoj pesmi demonstrira sposobnost da u
samo pet kratkih stihova, i uz pomo¢ jedne pesnicke slike, postavlja najveca
pitanja. Kako je i sam zapisao, i najkraca, i najjednostavnija lirska pesma,
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koja izrazava neki upro$éen doZivljaj, teZi da iz njega isfilozofira Citavu egzi-
ijalnu teoriju’.*
Sterga] je posebnjo krajem osamdesetih i pocetkom devedeseti.h g(:)flin.a.Alelf-
sandar Ristovi¢ bio posvecen ispitivanju granica pesnickog obhkg ispisivanju
$to kraéih pesama svedode knjige Platno (1989) i Daninoc, naﬁta)ala u periodu
od 1989. do 1993. godine i posthumno objavljena u okviru kppge Pesmej' 1984~
1994 (1995) kao deo pesnikove zaostavitine. U pitanju su zbirke sastavyen,e od
nekoliko stotina, preciznije Platno ima pet stotina i dvadeset, a Dvan'zrfoc.pet
stotina i Cetrdeset i pet mikropesama, uglavnom od tri ili ponekad Cetiri .stlha,
bliskih haikuu. Obe knjige donose kaleidoskop utisaka, slikg,.?zgrednlh za-
pazanja, aliido maksimuma koncentrovanih pesama o I.netaflzlck.lm tevl?nama:
U ovim kratkim pesmama Ristovi¢ ponovo peva o svim aspektima 21.V0ta i
sveta koji nas okruZuje, po¢ev od onih naizgled nevaznih, pa sve do o?lh po-
slednjih pitanja. Mozda su najuspelije upravo one kratke pesme u kojima s
pevanje o malim stvarima uzdiZe do velikih tema, kao u fragmentu 264 iz
Danainoéi: ,Veéna je trava. / Vedan je i nad napor / da umaknemvo tr“av1. Mo-
#da je ovaj luk od obi¢nih stvari ka onim najkrupnijim i pronalazexye uonom
sitnom i svakodnevnom onog velikog i trajnog jedan od osnovnih pokreta
koji se ostvaruje unutar Ristoviceve poezije. o . .
Ipak, on nije pisao samo kratke tekstove, niti je bio u p(i’Fr'a.zl samo za naj-
manjim moguéim oblikom pesme, ve¢ su ga i te kako privlacili 1vvehk.1 pssnlckl
oblici. Duze pesme, kao i one sasvim duge od viSe desetina, pa ¢ak i vide sto-
tina stihova, takode nisu retke u njegovom opusu. Poznavalac njegovog .c'iela
mozda ée se najpre setiti dugih pesama iz zbirke Praznik lude, medu .kopma
pesma ,,Kréma“ ima dvadeset, a pesma po kojoj je Citava zbirka dobila ime
cele dvadeset i &etiri strofe. Ipak, i zbirka poput Slepe kuce i vidovitih stanara
koju prepoznajemo i pamtimo najpre po kra¢im i s‘asvim kratkim pesmama
na koje smo u ovom odeljku i ukazali, sadrZi u sebi i veoma dugfe pesme, spo-
menimo ,Pacove” i ,,O andelima, o drveéu i o poslovima vezanim za andele i
drveée“ koja ide u red najduZih pesama koje je Ristovic 'uopét'e napisao. Sve to
dokazuje da je ovaj autor istovremeno radio i na pesnickim mikrostrukturama
kao i na pesni¢kim makrostrukturama. . ,
Velika ostvarenja u Ristovi¢evom opusu uglavnom nisu narativna, vec su
sastavljena iz niza fragmenata, prizora, slika. Da je smatrao dva od r_nan]lh pe-
sni¢kih celina treba praviti vece svedoce i Cesti postupci ulancavan]a. pesama,
najéesce onih kraéih, u cikluse. U svom pesnickom opusu sagradm je vise
desetina hotimi¢nih ili nehoti¢nih ciklusa. S ovim ciklotvornim procesima
zapoceo je jo§ u Vencanjima (i to je jos jedan razlog zbog cega je ta knjige} izu-
zetno vazna za njegov opus) i nastavio ulan¢avanje pesama u odredene nizove
do kraja svog stvaralackog puta.

44 Isto, str. 169.
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Kao pljuskovi sastavljeni od niza kapi mogu se posmatrati i njegova obim-
na dela, svojevrsni, kako ih je kritika krstila ,,romani u stihovima® Lak kao
pero (1988) i Neki decak (1995), dvostruko kodirani za decu i odrasle, u kojima
je kroz niz uglavnom narativnih pesama ispevana povest o ratnom detinjstvu
i ranoj mladosti, ali i njegovo najambicioznije i najobimnije ostvarenje - po-
ema, kako ju je sam autor odredio, Kost i koZa (1995).%5

Ipak, uprkos fragmentarnosti, ili mozda bag zbog nje, Kost i ko#a nam u 77
pesama donosi jednu totalnu sliku sveta, sliku koja obuhvata i istoriju, uglavnom
onu dvadesetovekovnu, i savremene politicke dogadaje, i svakodnevni Zivot, i
duhovnost. Ova enciklopedijska tvorevina u sebi spaja govore vise razli¢itih
lirskih glasova; u njoj se pominje vi$e desetina istorijskih i neistorijskih li¢nosti;
navode se razni dogadaji odigrani tokom dvadesetoga veka i peva se o razliditim
geografskim podnebljima, uz skoro neprebrojivu koli¢inu pesnickih slika. O
sveobuhvatnosti knjige i teZnji da se dotaknu sve sfere 7ivota na zanimljiv na-
¢in svedoci i pesma pod brojem 50. u ¢ijih Sesnaest strofa Ristovié predstavlja
skoro sve znacajne srpske pesnike od romanti¢ara do Desanke Maksimovié.

Bavljenje istorijsko-politickim zbivanjima u Kosti i koZi jedna je od okol-

nosti koja izneverava Citalatka ocekivanja naspram Ristoviceve poezije. Naime,
pored toga $to se i u javnosti njegovo delo percipira s one strane angaZovano-
sti, i sam pesnik se sve do pred kraj osamdesetih godina dr#ao po strani od
usmeravanja svog pogleda na tu stranu, i taj svoj stav u viSe navrata i program-
ski formulisao. Medutim, u Kosti i koZi Ristovi¢ se dotice rata za Foklandska
ostrva, Vijetnamskog rata, sukoba u Palestini, $trajkova u Poljskoj i sindikata
»Solidarnost®, Drugog svetskog rata, kao i nuklearnih proba i drugih istorij-
skih previranja i uZasa. Takode su tu i prikazi totalitarnih dr¥ava i represije u
njima, pre svega u SSSR-u, pa je u jednom pevanju dat katalog pisaca stradalih
tokom sovjetskog rezima. Ristovi¢ ne zaboravlja i titoisticka zverstva, panas
tako suocava s prizorima s Golog otoka. Kroz knjigu promicu Staljin, Hitler,
Margaret Tacer, Eleonora Ruzvelt, Leh Valensa. Otuda bi se moglo re¢i da je
Kost i koZa, lezeti u Ristoviéevoj pesnickoj fioci vise od deceniju - pisana je
pocetkom osamdesetih, a objavljena tek posthumno u okviru pesnikove zao-
stavstine — predstavljala neku vrstu skrivene strane njegovog pesniitva, one
koja pokazuje njegovu i te kako veliku zainteresovanost za savremene doga-
daje i velike istorijske teme.

** Ova Ristovi¢eva knjiga mogla bi biti videna i kao poseban »slu¢aj“ u okviru ,,slu¢aja Risto-
vi¢®. Tako napisana jo§ tokom 1982. i 1983. godine, Kost i koZa je svetlost dana ugledala tek
posthumno kao jedan od pet tomova iz Ristoviéeve zaostavétine. Kao razlozi zbog kojih je
pesnik nije objavio za Zivota mogu se izvuéi razli¢ite pretpostavke. Takode, iako se prema
nadem uverenju radi o prvorazrednom pesni¢kom ostvarenju, o Kosti i koZi se doskora veoma
malo ili, ako se izuzme kraéi osvrt Sase Jelenkovic¢a, skoro uopste nije pisalo. Vise o ovoj
knjizi v. Marko Avramovi¢, Ne gube(i iz vida nijedno bice ni predmet: poezija Aleksandra
Ristovica, Beograd: Fond Aleksandar Nevski, IP Princip, 2020, str. 275-315.
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Stradanja iz Drugog svetskog rata zauzimaju posebno zna¢ajno mesto u
knjizi. O onom najstra$nijem iz te kataklizme, gasnim komorama i Holokau-
stu, Ristovi¢ je pevao u nekoliko pesama knjige. Kao primer moZemo navesti
onu pod brojem 57. U ovim stihovima se prikazuje ulazak nesvesnih Zrtava u
ono za $ta misle da je kupatilo, napustenih ¢ak i od samog Boga:

Kupatilo - komora
sa otrovnim plinom
ima izvesnu prednost u poredenju
sa drugim masinama za umiranje.

Ne znajuci sta je u pitanju,
ulaze bezazleni kupadi,
upalih grudi,

omlitavelih straznjica.

Ni sam Bog nece im
Sapnuti istinu na uho,
za koji ¢as videée Boga
u nemackoj uniformi.

Ristovi¢ ovde eksplicira jedno od najvaznijih pitanja svoje knjige, ono o
odsustvu Boga u trenucima ljudske patnje i dopustanje zla u svetu. Kost i koZa
je otuda svojevrsna teodiceja, u kojoj se prezentuje veéina strainih dogadaja
dvadesetoga veka i promislja uloga boZanskog u njima. Pitanje teodiceje posta-
vljali su mnogi teolozi, filozofi i umetnici: ukoliko Bog postoji i ako je svemo-
¢an i apsolutno dobar, zato dopusta stradanja i patnje?

Nije otuda neobi¢no $to dijalog sa Tvorcem predstavlja glavno uporiste
poeme, $to je Cini jedinstvenom u opusu Aleksandra Ristovica. Tako religiozne
teme nisu previse Ceste u stvaralastvu ovog pesnika, ni pre, a ni posle Kosti i
koZe, obracanje, i prisutvo drugog lica nesto je posve uobicajeno i oéekivano
za njegovo pesnistvo. Naime, direktno obracanje nekome ili ne¢emu, tj. apo-
strofa, jedna je od centralnih situacija Ristovi¢evog opusa. Otuda je mozda i
logi¢no da je u jednom Ristovi¢evom ostvarenju dodao na red i dijalog s Tvor-
cem. Bez tog razgovora sa boZanskim njegova komunikacija s najrazlicitijim
entitetima niposto ne bi bila potpuna. Lirsko Ja ove Ristoviéeve knjige Bogu se
obraca u razli¢itim registrima, ono pita, ali i optuZuje i okrivljuje Tvorca za
zla koja su zadesila zemaljska bica. Bog iz Kosti i koZe Cesto je odsutan, skriven,
ali i neosetljiv za patnje bica koja je stvorio. Neretko se ispostavlja i kao nemo-
¢an da spredi zlodine.

Iako se pesme ispevane u drugom licu najéesé¢e mogu identifikovati kao
obracanje Bogu, nije uvek najjasnije ko je to Ti kome se lirski subjekt obraca,
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kao i izmedu kojih instanci se uspostavlja odnos Ja-Ti. Takode, i kad su pesme
posredovane u prvom licu, nije uvek izvestan identitet lirskog subjekta. Skoro
je izvesno da u Kosti i koZi zapravo nemamo posla sa samo jednom govornom
instancom, ve¢ je pesnik u poemu uveo vise lirskih glasova. Pored razlicitih
obi¢nih ljudi, od kojih su mnogi stradalnici, ¢ini se da i Bog li¢no dobija pri-
liku da se opravda i odgovori na optuzbe primarnom pesni¢kom Ja.

Povodom knjige Kost i koZa mozZe se govoriti i o Ristovicevoj epskoj ambi-
ciji, posebno ako imamo u vidu da je ep ,,pesma koja ukljucuje istoriju®,* kao
i ,pri¢a o totalnom svetu“*’ Takode, u svom ostvarenju Ristovic je esto pribe-
gavao katalozima i kataloskoj organizaciji grade, a katalozi ,,su postali obelez-
je epske knjizevnosti®, i otuda je katalogizovanje ,glavna komponenta slozenih
monumentalnih dela poput Ilijade“*®

Da je i sam pesnik imao u vidu svoje epske namere mogu nam posluziti kao
dokaz i invokacije na pocetku knjige. U njima, poput epskih pesnika, najpre
Homera, koji zazivaju muze na poéetku svojih ostvarenja, i na$ pesnik poziva
vi$u instancu, u njegovom slu¢aju Gospoda, od koga se, takode, moli pomoc¢
da se ispeva pesma koja sledi. Kao §to i epski peva¢ sebe dozivljava samo kao
medijum koji prenosi ono $to mu muze govore, tako i pesnicko Ja Kosti i koZe
nagla$ava neophodnost bozanske pomo¢i u nastanku njegovog dela:

Gospode, zatvorena su mi usta
Tajnim kljucevima:

Pomozi mi da kaZem

Ono $to sam naumio jos reci.

Ristovi¢ je svoje vece celine, kako smo ve¢ spomenuli, od pesama, preko
ciklusa do knjiga, gradio — pogotovo od svoje zrele pesnicke faze — kao niz
fragmenata koji tvore vecu celinu. Po sli¢nom principu je gradena i Kost i koZa,
koja je za razliku od drevnih epova, sastavljena od niza mikroprica i situacija.
Medutim, i ta fragmentarnost je karakteristi¢na savremenim ostvarenjima sa
epskim tendencijama. Za savremene bastinike epskog karakteristi¢na je afir-
macija ,novootkrivenog smisla za realno; stvarnost se doZivljava kao imanentna
Zivotu, a bice obitava u svetu zemlje, vremena, puti, patnje“.* Zato savremeni
epski stvaralac nasuprot svojim prethodnicima ,slavi fragmentarnost; bez

4 Ezra Paund, Kako da &itamo, preveo s engleskog Milovan Danojli¢, Novi Sad: Matica srpska,
1974, str. 34. :

4 Volfgan Kajzer, Jezitko umetnicko delo, preveo s nemackog Zoran Konstantinovi¢, Beograd:
SKZ, 1973, str. 423.

48 Robert E. Belknap, The List: The Uses and Pleasures of Cataloguing, New Haven & London:
Yale University Press, 2004, str. 10-11.

* Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢, Ka modernom epu: Vetrovi Sen DZon-Persa, Beograd: Visnet,
1998, str. 97.
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osecanja krivice u njegovom vidnom polju krece se slobodno ¢ovek u svetu
stvari tragajui za svojim smislom u sebi“*® Za moderna epska dela imanent-
na je i tenzija izmedu epske teZnje za celovito$¢u i razbijenosti modernog
sveta: ,,Ona otkrivaju svojevrsni antagonizam izmedu imenice i prideva: ne-
sklad izmedu totalizujuce volje epa i podeljene stvarnosti savremenog sveta“!
Imajudi sve navedeno u vidu, ¢ini se, da Kost i koZu vrlo komotno mozemo
oznaliti i modernim epom. Ovo osvajanje najduZeg i najsloZenijeg pesnickog
oblika svedoc¢i o izuzetnoj sposobnosti Aleksandra Ristovi¢a da nam se obra-
¢aiunajmanjim pesnickim oblicima od samo dva, tri stiha, kao i u najveé¢im
pesnickim ostvarenjima, od viSe hiljada stihova.

* * *

Pesnik Aleksandar Ristovi¢ presao je tokom svog stvaralagtva znacajan luk,
od idealnih pejzaza iz mladosti, do grotesknih i jezovitih prizora u poznoj po-
eziji. Od pesnickog sveta koji je bio sveden na tek nekoliko elemenata iz pri-
rode, Ristovi¢ je sve vise $irio tematski opseg, uklju¢ujuéi u stihove sve §to
svakodnevica sadrZi - najrazli¢itija bi¢a, predmete, pojave. U tom popisivanju
pesnik je ipak najvise bio naklonjen malim stvarima i ljudima i bi¢ima s mar-
gine, kao onima kojima je poezija u prethodnim epohama ostala duzna. U
poslednjoj fazi stvaralastva Ristovi¢ je u pesme ukljucio i istoriju, politiku,
dnevna zbivanja i sve drugo $to se nalazi s obe strane linije koja deli ovaj i onaj
svet, odnosno Zivot i smrt. Na tom putu pesnik se oprobavao i u razli¢itim
pesni¢kim (i knjiZzevnim) oblicima.

Ovako kompleksno pesnicko putovanje iznedrilo je nekoliko hiljada pesama
u vise od dvadeset dovrSenih i nedovr$enih pesni¢kih zbirki, objavljenih za
pesnikovog Zivota i posthumno, od kojih je nekoliko stotina, sasvim sigurno,
izuzetne vrednosti. S aspekta broja uspelih pesama, ali i raznolikosti pesnickih
formi u kojima se oprobao, retko koji bi se pesnik u istoriji srpske knjiZevnosti
mogao porediti s Ristovicem. Da bi se bolje uvideo znacaj i veli¢ina izdavackog
poduhvata koji se u vidu Ristovicevih Sabranih dela nalazi pred nama neop-
hodno je imati navedene ¢injenice na umu. Citaoci koji nisu bili u prilici da
kao Ristovicevi savremenici prate pojavu svih njegovih knjiga, a takvih jedva
danas da je i preostalo, bice u mogucnosti da prvi put ovaj obiman i nadasve
neobi¢no bogat pesnicki i uopste knjizevni opus sagledaju u celini. Sasvim
smo sigurni da ¢e upravo zbog toga knjiZevno delo Aleksandra Ristovi¢a uéi u
novu recepcijsku fazu u kojoj ¢e svi njegovi kvaliteti jo$ vise do¢i do izrazaja.

50 Isto.
5 Franco Moretti, Modern Epic, London & New York, Verso, 1996, str. 5.
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Beleska o priredivanju

Treci tom sabranih dela Aleksandra Ristovi¢a obuhvata roman Tréeéi pod
drvecem (Prosveta, Beograd, 1970), knjigu pesama u prozi Pisma sanjalici
(Nolit, Beograd, 1972), posthumno objavljenu esejistiku Mali eseji (Nolit, Beo-
grad, 1995), potom pesmie iz zaostavstine sakupljene u knjizi Pesme 1984-1994
(Nolit, Beograd, 1995), kao i sve ostale dostupne pesnikove tekstove (pesme,
prikaze, eseje, beleske, intervjue), koji nisu usli ni u jednu objavljenu knjigu.
Knjige objavljene za pesnikova Zivota (Tréeéi pod drveéem i Pisma sanjalici),
jednako kao i one koje su izagle posle smrti (Mali eseji i Pesme 1984-1994) ovde
su donete prema navedenim, jedinim izdanjima, i date su bez ikakvih izmena.
Ovo se pre svega odnosi na knjige iz zaostavétine, koje je, kako je naknadnom
proverom utvrdeno, savr§eno uzorno, dosledno postujuci autorsku poslednju
volju, priredila Milica Nikoli¢ zajedno s pesnikovom suprugom Ljubinkom.

Sve pesme koje se nalaze u odeljku ,,1z periodike” prikupio je i prilozio Mar-
ko Avramovi¢. Medu njima je i nekoliko pesama koje nisu popisane u knjizi
Svetiljka za Aleksandra Ristovica: prilozi za bibliografiju: 1950-2011 (2012), koju
je priredila Olivera Nedeljkovi¢. Ova, do sada najiscrpnija Ristovi¢eva biblio-
grafija bila je inace osnovni izvor za tekstove koji su ostali izvan knjiga. Pregle-
danjem casopisa s kojima je Ristovi¢ saradivao, Marijana Jelisav¢i¢ i Milena
Graovac pronasle su jo$ nekoliko tekstova, koji u navedenoj bibliografiji nisu
bili zabeleZeni. Treba napomenuti da se izvestan broj ovih pesama i tekstova ne
nalazi ni u pesnikovoj arhivi/zaostav§tini, §to moze, makar u odredenoj meri,
svedociti o odnosu koji je prema njima imao. U (rukopisnoj) zaostavstini je, me-
dutim, ostalo nekoliko pesama iz najranijeg perioda pesnikovog stvaralastva,
kao i beleZnica, s kratkim, retko kad duZim od jedne recenice, komentarima ru-
kopisa koje je kao urednik dobijao. Bez obzira na to $to njihov ukupan obim ne
bi presao desetak stranica naseg izdanja, kako se radi o velikom pesniku, svaki
tekst, pa tako i ovi pomenuti, jeste barem donekle zanimljiv, ali po$tujudi Zelju
pesnikove ¢erke Ane Ristovi¢, te su pesme i beleske u ovom izdanju izostavljene.

Podrazumeva se da su svi tekstovi ovde preneti bez ikakvih izmena, osim
ispravljanja o¢iglednih gresaka i najminimalnijeg uskladivanja s pravopisom.
Upravo u vezi s tim, ovde se navodi uo¢en propust iz drugog toma Sabranih dela:
u pesmi ,Davo™ iz knjige Praznik lude, na strani 310. nadeg izdanja, u jedanae-
stom stihu stoji: ,,ovo ovde je bila sova®, a treba: ,,ovo ovde je bila soba“. Greska
se pojavila u prvom, Prosvetinom izdanju, pa je odatle preneta i u Sabrana dela,
auocena je naknadnom proverom rukopisa. Moguce, a u poslovima ovog obima
i neizbeZne gredke, koje, verovatno, postoje i u nasem izdanju, ostaju budu¢im
prirediva¢ima da ih isprave.

M. C.
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