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Bopana Hltpoar (3pemanm)

IIecunukro mucmo c llonra

Vemocrasibajyhu eKCIUIMIUTHY HHTEPTEKCTYAJIHY Bedy ¢ pUMCKEM IecHukoM OBu-
nujem, Aunpuh Huje 1o6uo Tek 3ByuHu HacsaoB EX PonTo (1918), Beh je cBoje meio cme-
CTHO y IIUPU KPYT OMINTE/bYACKUX IpobeMa, KOHKPETHO, YTaAMHUIEHOCTH, ocyjehero-
cry, camohe u — cMpTH, Koje he mpesaMaTy Kpo3 BJIACTUTY JOKUBJBAJHOCT, HO 0Ba Hehe
OuTH MOTMBHCAHA Kao TOBOP O cebu pamgu cebe, HErO Kao roBop o cedu apyrome: Je sy
eam ce gologusio (Aumpuh 1978: 9), narie, kao mcuosenHo muemo pyauma (Ceuma, wu-
pom yujenol ceujeitia [...] wawem — ucro). [lonasehu ox 'amamepose onTOMOrHMjE CIuKe, ¥
pany hemo Hajpe rOBOPUTH 0 MCIOBECTH KAO OKA3HOHAIHOM AyTOLIOPTPETY, Aa 6UCMO ce
IIOTOM YCPeCPEIVIN Ha WHTEPIPeTaI]jy UCIIOBEIHOT NOKMBIbaja Annpuhiesor mena, a
y CBETJIy E-er0OBe THUIOJIOIIKE Bese ca carpasHoM mcrmoeemhy Aypenmja ABrycruna, Kao
¥ Y KOHTEKCTY MUTCKE IIPo0IeMaTrKe TeMe CMPTH.

AngpuheB MHTUMHMCTUURM TeKcT EX PONTO Moske ce, sKaHPOBCKH, HajIpe-
[IM3HUJe OMPEIUTH Kao MCmoBeqHo mucMo.! Tume ce Mapkupajy aBa ryIaBHA II0-
nasuinra Haire aHanmse. C jefHe crpaHe, cakpasHO-IpodaHa HCTOPHja AKTA
WCIIOBECTH pasdacyTte parMente u o0pybe Ammpmheror cnuca mpuMuye ¥ KOH-
LIEHTPHINE ¥ TYCTO 3HAUEH€ HAIIETOT CjeJUEbeEba CBECTH U CABECTH, Y OKBHUPY
yera ce Kao KJbyYHe Peud U3Bajajy Kpueuua, ciiug u uckyiverwe. C mpyre
CTpaHe, MHOBATUBHA XUOpumHOCT AHIprheBor qesia OTKPUBA Ce KA0 HOMMHAJI-
HA, YTOJIMKO IITO CAM SKAHp IIMCMA IIOApasyMeBa (POPMAIHO-TEMATCKY CJIO00LY
¥ pIIeKCUOVITHOCT, TaKJjIe TIOTEeHITMjaJT 38 MHTETPAITH]y PA3INIYNTAX MAMETHIKO-
IUjereTHUKAX 00JMKA, KA0 U IpeieTambe ¢ IpeaMeTa Ha IIPeaMeT, JUPUTOBAHO
WCKJbYUIHBO VHYTPAIIBUM J0KHUBJbajeM cyOjeKkTa koju rosopu. M y jemHom u y
IPYTOM CJIy4ajy, ped je, mpeMa ToMe, 0 KakBohu AHmpuheBor qo:KuBIbaja, KOjU
XePMEHeyTUYKa eKCIUIMKANmja Tpeba 1a pPempoiaykKyje Vv KOXepPeHTHY IIeJIMHY,
KaKo OM II0Ka3ajia y CBO0JO] OMTH JeJUHCTBEHY )YPHUINIKO-CAKPAJIHY IIpodJema-
TUKy WCIIOBEJHOT NOMKHUBIbAja, M TO OHOT KOJU IPUIALA IIECHUKY KA0 pPelpe3eH-
TAHTY JbYACKOT POIA.

1 TlanaBecrpa wmcruue: ,VcmoBennu kaparrep AnnpulieBe JuprKe jenHa je off
Haju3pasuTujux KoHcTaHTy y eroBom mesy” (I[lamasecrpa 1979: 410), Te roBopu o
LUCIIOBEIHOM 04ajamy" moeTckor cyOjexra mesma EX PoNTO (ucro: 408), m 0 JmpcKuM
Anmpuhesum ncmosectuma (ucto: 411).



400  3opana Ilrp6ar,

Ho, majmpe Tpeba pasjacHUTH HEKOJHMKO METOMOJIONIKMX HeaoyMura. EX
PONTO pasouapaBajyhe Jesryje YKOJIHKO ce YIIOPEeIU ¢ ayTeHTHYHO apTUCTHIKOM
dopmom PunreoBrx 3ANKMCA MAJITEA JIAYPUIICA BPUTEA. Temrko ma Ou ce Morjo
TOBOPUTH O YHCTO YMETHHYKOM KBasureTy AmnpuheBux dgpparmeHara, jep OHU
30HMIha HUCY IOBOJHHO €CTETCKU, VJIMTH UyJIHO KOHKpPeTHO yobsmuernu. He moma-
Iajy ce d)parMeHTH CBOJOM €CTEeTCKOM (DOPMOM, jJep CaMH 3aJp:KaBajy IITOIITA
aMop(HOT U OJ00JHOT; YMMe ce, UMAaK, gonanajy? OBakaB BPeIHOCHU CyI je, C
€CTEeTUYKOT CTAHOBHINTA, TAYaH M MOrao 0u ce masbe enabopuparu. Ja ju je,
MeljyTuM, MeTOIOJIONIKN ¥ XepMeHyTHUYKu onrosopan? Jlpyxumje pedeHo, yBa-
sKaBa JIM WHXEPEHTHY JIOTUKY AHmpuheBor meja WX My IPHUCTYIA C ITO3UIIH]e
jacHo Me(pMHMCAHOT CXBaTakba YMETHOCTH, KOje HeMa M He jKeJId 14 MMa pasy-
MeBama 34 CIEeNM(UYHOCT, Tj. YHyTpalmmby 3akoHuTocT Ammpwheror Tercra?
[Turame BpeqHOBAELA YMETHUYKOT JeJIa IIEHTPAJIHO je MNTAhe KIbIKeBHe KpH-
THKe, eCTeTHKEe, XepPMEHEeyTHKe, 0e3 Ibera Hema OJr0BOPHe HHTepIIpeTalldje,
TIO/Tj€THAKO KOJIMKO Ce He MOKe HU OIEIbUBATH II0jeJUHAYTHO JeJI0 Y TIPUBATINjU
pasBUjeHe CBECTH O YMETHOCTH KAao IIeJIMHM, a 0Ba Ce HE MOMKEe KPEHpaTh MUMO
MTePMAHEHTHOT, MPOAYKTUBHOI OJHOCA IIPeMa WHIAVBUIAYATHUM YMETHUIKAM
OCTBApemUMa, OJJHOCA KOJU HYKHO MOAM(HKY)je W YIOTIYEbY]e CXBAaTamhe IeJIH-
ne. Cyn yKyca Koju sKeJIM J]a ce CYOUHd C BJIACTHTHM IIpeapacyaaMa Kao IO3W-
TUBHUM MOTYHHOCTHMA 32 YCIOCTABIHAIHE UCTHHCKOT XePMEHEYyTHIKOT PA3TOBO-
pa — Mopa ITOKAa3WBATH IIPUHIIAIIN]EIHY OTBOPEHOCT Ka OHOME IIITO ITPEMo3Haje
ka0 Tyhe. YToauko je 3a Halle pasMarpame peJeBaHTHO ['agaMepoBo IBOCTPYKO
CEeMaHTHUYKO Ir(epeHIIrpame IojMa pelpeseHTanyje, Kao M 3Hava)] KOju 0Baj
rmojam 3a1001ja y KOHTEKCTY KPUTHKE TPATUITNOHAJIHE eCTeTHEe reHuja y NCTH-
HU U METOJIY, Teé ayTOpOBO Kpernparhe aJTepHATHBHE OHTOJIOTH]e CJIHKe Koja Ou
Omia CympoTCTAaB/beHA HOBOBEKOBHO], YPAMJbEHO], My3€jCKo]j cauiy. 30or uera?
Ha mpsom mecty, 36or Tora mro ['agamep peBuTammsyje OpyKUnje, CPeqEbOBe-
KOBHO], aJIETOPH])CKO) TPAIUIIM]H CBOJCTBEHO, CXBATAELE YMETHOCTH M TO Ka0 IIPO-
THUBTEKY €CTETCKOM Pa3JIMKOBaIby,2 HCTOBPEMEHO OrpaHnvYaBajyhu nHrepeHimje

2 [...] Estetsko razlikovanje jeste apstrakcija koja bira samo na osnovu estetskog
kvaliteta kao takvog. Ono se izvodi u samosvesti ‘estetskog dozivljaja’. Estetski doziv-
ljaj usmeren je prema onome $to treba da bude pravo delo — ono Sto on zanemaruje, to
su vanestetski elementi koji uz njega prianjaju: svrha, funkcija, znacenje njegovog
sadrzaja. Ti elementi mogu biti dovoljno znacajni utoliko sto delo ukljutuju u njegov
svet 1 tako tek odreduju sav znacaj koji mu izvorno pripada. Ali umetnicka sustina dela
mora se od svega toga razlikovati. Estetsku svest upravo i definise to da ona pravi bas
tu razliku izmedu onog $to je estetski intendirano 1 svega Sto je izvan estetske oblasti.
Ona zanemaruje sve uslove pod kojima nam je neko delo dostupno. To je, dakle, speci-
ficno estetska vrsta razlikovanja. Ono razlikuje estetski kvalitet nekog dela od svih
sadrzinskih elemenata koji nas navode da zauzmemo moralni ili religijski stav prema
delu, 1 predstavlja delo samo u njegovom estetskom bivstvovanju.“ (Gadamer 2011:
130).



IMecuuuro muemo ¢ [Torra 401

OBOT TIOTOFLET, W TIPOIUPYjyhu POMaHTHUIAPCKY TI0jaM JOKUBIBAjA, O] TPAHCEM-
MHUPUJCKOT 3HAUEEhA T'eHU)aTHOT CTBApaiha, JI0 UBpCTe Komyse ca 36mbom. Ha
Ta] HAYMH, ,mnoge pojave od marginalnog znacaja za noviju estetiku bivaju
manje problemati¢ne — one ¢ak dospevaju u centar ‘estetickog’ ispitivanja koje
nije na vestacki nacin suzeno“ (isto: 201); Ty ce mIpeBACXOIHO MUC/IN HA PAa3JId-
YuTe OKA3MOHAJHEe (opMe (HIIP. MOPTPETH),® a TakBa mojaBa jecre u Anmpuhes
EX PONTO (cam ayTop Jy je OlleEbMBA0 KAa0 MAPTHHAIHY ¥ cjaaly, ompeljeHy KoH-
KPeTHUM TPEHYTKOM OJ Kora ce motoM 3pesid Anmpuh aucranmupa u orpahyje).
Jlpyro, ciuka je eHTHUTET KOjU MMa pPA3BU]eHY BHUINECJIOJHOCT U CHAXKHY UCTO-
pujcry mosanuny (,tajanstvenu dvostranost kojom Bild (obraz, slika, lik) obu-
hvata istovremeno Nachbild (kopija slike) 1 Vorbild (obrazac, uzor, model)* —
isto: 40), ma je I'amamep, mosmasehu o peHoMeHa pemnpeseHTAIH]Ee U 3A0KPYIKY-
jyhu kapakrepusalujy muMe, OHTOJIOIIKA 00jaIlbaBa: Ha PABHU OJHOCA M3Me-
hy xommje m opurmnasa, Kao u umaMel)y sHarxa u cumbosia. OBakBa IOCTaBKA
THYE ce IeJIOKYITHEe YMETHOCTH, He CaMO JIMKOBHOCTH, & HAPOUHUTO je 3HAUAJHA Y
KOHTEKCTY sKaHpa ucnosectu. [locToje, HApABHO, PA3IMYNTH TUITOBH UCIIOBECTH,
Anmpuhesa ce ynamuaBa y HU3 WCTOPH)CKY M3HUKIUX U 00EJICKEHUX, HEPUK-
[IMOHAJIM30BAHMX (8 HACYIIPOT OHMMA Koje OMCMO KBAJHU(UKOBAIN KA0 CTABPO-
TUHOBCKY, MAHUITYJIATHBHN THUIT MCIOBECTH — ¥ SAMMCHAMA U3 TIOA3EMIbA, 37TUM
nvceuMa, Kamwujeom TIANY), umje je TMPBOCTENEHO yCMeperhe HEmaTBOPEHO e-
MHUCTeMHUYKO (Kao ImITo ¢y 1 ABrycTHOBa 1 PycooBa), u ympaBo ce 0Ba KapakTe-
pucrrra Hamehe Kao KJbYYHO IIOJIA3WINTE 32 pa3dyMmeBame TekcTa EX PONTO —
amcrpakTHOcTH (EX PONTO croju mameljy sHaka u cuM0O0IIa, TOIYT CPEeE0BeKOB-
HOT' MKOHOIPAg)CKOT MPEICTaB/batha KOje PEIyKyje BU3yesIHe eleMeHTe KaKo ce
He 0 ,,3aCTajaio HA CJIUIK, a paJy HaralllaBarmba IyXOBHE IOPYKE), 0ICYCTBA
€CTEeTCKe JIMCTAHIIE y OJHOCY HA OHO O YeMy ce TOBOPH (IOCpeIu je HajTellrha
Be3a maMel)y MCTOpPHWjCKOr ja ¥ IIOETCKOr ] a), (heroBe OPHUTHMH A JTH e,
mMyHe BPeIHOCTH, Te caMepaBamba y3opa (Bora) u ompasa (wosexa). Morio 6u ce
TTOMUCJIATH A je TPAHCIIOHOBAELE OHTOJIOTH]€e CIIMKE Ha KEbUKEBHOCT, 0e3 003u-
pa Ha CBe UCTAKHYTO, UIAK TPOU3BOJFHO U PEIyKTUBHO, Oyayhn 1a KibUskeBHOCT
Ka0 je3uyKa TBOpPEeBMHA MMa mocebar craryc kom ['agamepa. Tume 60u ce, mehy-
THM, TpoMmariuia lamamepoBa oHTOJONmIKA mmocTaBka. Hawmwme, 'amamep He
pasmarpa (PeHOMEHOJIOITKA ¥ JIOTUYRY IPEII3HO OHTOJIOTH]Y PA3HOJUKHUX Y-
METHOCTH Kao IIITO TO YHHU HheroB mpodecop Huromna) Xaprman, ma 6u My ce ca

3 ,Okazionalnost znaéi da su njihovo znacenje i sadrzaj odredeni prilikom za koju
su namenjeni, tako da sadrze vise nego Sto bi sadrzali bez te prilike. Tako portret sadr-
Zi vezu s predstavljenom osobom, vezu u koju ne biva tek uvucen, veé se na vezu
eksplicitno misli u samom predstavljanju, pa veza to predstavljanje karakterise kao
portret. Bitno je da ta okazionalnost pripada zahtevu samog dela i da nije nesto Sto mu
namede njegov interpretator. (Isto: 201-202). Tlomctuia] 3a mHcame HCIOBECTH
Anmpuh je mobuo GopaBkoM y MaprGOPCKO] TAMHUITA, & Ty OKOJIHOCT CAM HArJIaIlaBa Ha
Kpajy IPBOT JeJa.
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(ro3odckor cTaHOBUINTA U MOTJIe YIIyTUTH 3HAYajHEe 3aMepke, a uMmajyhu Ha
rmaMer jaynHy XapTMaHOBe ecTeTHuKe aprymeHranuje. C XxepMeHeyTHUIKe MT03K-
nyje, unak, ['amaMmepoBa OHTOJIOTH]A je He caMo aIeKBaTHA 3a OHO IIITO HEMAUKA
MUCJTHAJIALL JKeJIU IoCTrhY (Ia MPEeKo OHTOJIOTHje YMETHUIKOr JeJia jJohe JI0 cTa-
marka XOpU30HaTa U XepMeHeyTuKe pa3rosBopa), Beh je u mparomesu meo Buriec-
TPYKUX, M3Y3€THO CJI0KEHUX HUBOA HA KOjUMa peasmayje cBOjy nHTeHIMjy. Ha-
A aIUIMKAIja OHTOJIOTHje CIMKe HA JKAHp WCIOBECTH, KOja hie yCiieauTH, He
[pejcTaBba, JaKjie, UCKpUBJ/bere ['amamepoBe muciu, Beh meHy KpeaTUBHY
AKTYyaJIM3aIlu]y, ¥ TO Y TAYKHU CyCTHIAELA CBUX YMETHOCTH:
Sva ova razmisljanja dopustaju nam da nacin bistvovanja umetnosti uopste oka-
rakteriSemo pomocu predstavljanja; predstavljanje obuhvata igru (Spiel) 1 sliku
(Bild), ucestvovanje (Kommunion) 1 reprezentaciju (Reprdsentation). Umetnicko delo
shvata se kao dogadaj bivstvovanja (Seinsvorgang), a apstrakcija izvrsena-
estetskim-razlikovanjem biva uklonjena (isto: 210).
Jla moTrpenumo join yoeaspuBmje:
Ono sto podrazumevamo pod ,predstavljanjem® jeste, u svakom slucaju, univer-
zalni ontoloski strukturalni element estetskog, jeste dogadaj bivstvovanja, a ne,
recimo, dozivljaj-dogadaj koji se pojavljuje u trenutku umetnicke kreacije 1 koji se
svaki put samo ponavlja u posmatracevom duhu. Polazeci od univerzalnog smisla
igre, videli smo da ontoloski smisao predstavljanja lezi u ¢injenici da ,reprodukci-
ja“ jeste izvorni nacin bivstvovanja same originalne umetnosti. Sada se potvrduje
da takode slika i sve statuarne umetnosti imaju, ontoloski gledano, isti nacin biv-
stvovanja. [...] Sada moramo proveriti da li ontoloski aspekt koji smo ovde razradi-
li vazi i za nacin bivstvovanja knjizevnosti (isto: 220).
lagamep mosasu g0 3ak/byuKa KOJH HAIIO] MHTEHIIMOHAJIHO] AIIUKAIMY Jaje
YBPCTY OCHOBY:
Knjizevnom umetnickom delu sustinski pripada ¢itanje, kao 1 javno citanje ili po-
zorisno izvodenje. Sve su to stupnjevi onog $to se obi¢no naziva reprodukcijom, a
sto, u stvari, predstavlja originalni nacin bivstvovanja svih izvodackih umetnosti 1
sto se pokazalo kao egzemplarno za odredivanje nacina bivstvovanja umetnosti
uopste (isto: 222).
IIpema Tome, maKo rOBOPY O OHTOJIOTH)H JIMKOBHOT apTedakTa, HeMAYKy (PrI030(
TO YMHHU IIOMONY HAYEJIHHX II0JMOBA KOje IIPHMEEbYje Ha IIeJOKYIIHY YMETHOCT.
Harmocserky, mojam pempesenranyje, Koju I'aqamep kopucTs fga Ou OIMCao CIUKY,
¥“Ma, HapaBHO, NCTOPH]CKY KOHTUHYUTET, & TO 3HAUM KOHTHHyWTeT cMucia. [la ce
[I0OBECHA CeMaHTHKA II0JMOBA MOPA M3HOBA PEAKTyaJM30BATH Y HOBOM KOHTEK-
CTy, JemHa je on Hajayospux ['amaMepoBuX 3a0CTABINTHHA — TO j€ HAYMH HA KOJU
ce XyMAHHCTHKA OpaH{ Of MMCAOHE OKOIITAJIOCTH, JIEEbOCTH M ayTOMATH3MA.
KakxBo sHauerme HOCH II0jaM peIpe3eHTALMje M 3aIITO I'a yIoTped/baBaMo y
KOHTEKCTY MHTepIperanuje AunpuheBor Texcra, a I'agamMep IpUInKoOM roBopa o
HAYHHY OMBCTBOBAEHA YMETHOCTH YOIIIIITe?

Ilojam pempeseHTanmje ¢BoOjy yIOTpeOHY BPEIHOCT MMA KAKO y KAHOHCKOM
[IPABY TAKO U Y PEJIMTH])CKO] UTPH:
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Repraesentare znaci uciniti ,prisutnim®. Kanonsko pravo upotrebljavalo je tu re¢ u
smislu pravnog zastupanja. [...] U pravnom pojmu reprezentacije vazno je sto je
persona repraesentata samo predstavljena osoba 1 Sto ipak reprezentant, koji
ostvaruje njena prava, zavisi od nje (isto: 197).
C npyre cTpane,
repraesentatio u znacenju ,predstavljanja“ na pozornici — $to je u srednjem veku
moglo da znadi jedino: u religijskoj igri — nalazi se veé u trinaestom i ¢etrnaestom
veku [...]. Repraesentatio zbog toga, medutim, ne znaci ,izvodenje”, ve¢ sve do se-
damnaestog veka znaci predstavljenu prisutnost samog bozanstva, koja se dogada
u liturgijskoj igri (isto: 198).
[lecumukn rac ce mojaBsbyje KAO PEIPE3EHTAHT, 3ACTYIHWK IpaBa HajIpe
Angpurha xao YoBera o7 KpBU U Meca, OHOT, JakJe, KOJi He3acJysKeH0 IPOBOIN
Mecerie y MapruOopCKoj TAMHUITH, CTOTra ITPBU 10 U OMBA TEKCTYAJTHO 3a0KPYsKeH
IIOMEHYTOM aTPHOYTHBHOM O3HAKOM, aJIi Ce O0paHa aMILIA(HKYje IO cTaTryca
YoBeKa Ka0 TaKBor, Kao 0mha ogpehenor cripam Bora:
Cnasa Tu, Bodce, 3a myKy gana u mup Hohu, 30 KPAKY HCUBOT U 6eSIUKY 3aI0Hed-
HY cmplll, Hexka cy 6nalocnosene ognyke Teoje 0 Kojuma gonasumo HQ ceujelc u
091G3UMO C Hela TOWLTTO CMO Ce Hapagosant u ramyywunu. OIpoMHu ¢y u Hecx8ailiol-
8u anarnosu Teoju u jacko je ga um He MOxHCeMO golegailiu il CMjepa KU cepxe U ga ux
MOPGMO CMUPEHO UPUMATLL;, anu Weuiko je buitu wosjer, I'ociioge (Aumpuh 1978: 77).
[Tpurom, y mpyrom, a Hapouuro Tpehem ey, y cpeauinTe Tamebe 10Ia3€ OHI
JIPYIITBEHO 3aHeMapeHu u Oecriomohum — Temarx Huwosa Banra, mprmasa [u-
raHYMIla Koja, cMp3aBajyhu ce, mpomaje JbyOuumile JOK TOCIIONA ILIEIe, JeTeH-
e Mapwujan rora 6oiu wWuby ox riamu (wcto: 69), BpegHa, OJena IeBOjKa Koja
mwmje 6e3 ipeciiarnka yuo gak u tona Hohu u Hana ce cpehu (ucro: 78), kpyiuHu
[l0THYIlilL, VICTUHOJbYOUBH CeJbak (HCTO), CKPOMHU U HelO03HAUWIU CTYIEHT XeMuje
(ucto). Obpauynarajyhu ce ca rocmohom a3 Mapubopa u, yomirre, JamKHUM 3a-
rymimma uctuse (Bu, koju mucauilie ga cilie y3eau y 3akyl UcuHy He gonaauine
MU HG 04U, jep 8ac He MOTy sugjeitits — ucto: 46—47), Aunpuh mesa: cupoiiury ja
B0IUM U CUDOMQLITBO CIABUM U OHe KOju UMG)Y Thuxe, wegHe pagociiu, U Hagy y
dammy (ucro: 78). IloeTcku cy0jeKT CBOjUM TOBOPOM HE KpeHpa ayTOXTOHH,
W3[IBOjEHU CBeT, fda OM 0Baj TOTOM IOCTAO MpeIMEeT WHTePECOBatha UCKJbYUHUBO
ecrercke csectu. Amppuhes riac je, 3ampaBo, GAPUTOH WUCTOPHJCKH HUSHUKJIOT
0JeINHIIA KOJU He YCIIOCTABJ/bA €CTETCKY, TPAHCTEMIIOPAJIHY JAUCTAHILY Y OZHOCY
Ha JI0/IeJbEH0 MY *KUBOTHO Opeme, Beh eMOTHBHO ITporoBapa o Hemahama Jbyucke
3ajequulle U 0OMKAHCKOI 3aKOHA KOJU je HATKpUJbYje, aau He 0be3delyje, y cea-
KOM CJIy4a)y He eKCILIMIIUTHY, TBApHY 3alITUTy o 3ja. AumpuheBe MoJuTBe
ynyherne Bory ympaso ympucytesyjy Bora, sampaasajyhu xmjeparcku cmmcao
YMHA WCIOBENAa. Y TOJMKO jeé IeCHUK PEIIPe3eHTAHT M OHOI' 0OKAHCKOT, aIlco-
JIyTHE HOpMe ¢ 003MpOM Ha KOJy ce IpesiaMajy JbYICKH M0JI0KAa) ¥ 3aKOHH, YNMe
Ce 3a0IITpaBa BHUX0BA MAEbKABOCT, aJIK He ycien, Aypesnnje ABrycTuH 01 pexao,
ncKBapere Bosbe nHAEBHUAYe (Avgustin 1973: 164), Hero 3060r TesKuHE OHTOJIO-
IITKOT CTATyCa Y0BEKA: x#ao MU je uosjeka (Aumpuh 1978: 54).
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Tagamep y VICTMHM W METOJIY yka3yje Ha Pa3jnunTe YMETHUYKE 00JIUKe,
KOJU, IpUIagajyiu qoMeHy OKa3MOHAJIHOT M JeKOpPaTHBHOL,? O1uBajy obecrierbe-
HU Y TIOCTKAHTOBCKO], ¥ JaJbe aKTYeJIHO], epU eCTeTHKE JOKUBIbaja:

Estetsko razlikovanje moze se pozivati na ono sto se u obi¢nom jeziku zove ,slika“.

Pod tim podrazumevamo, pre svega, novovekovnu uramljenu sliku koja nije veza-

na za odredeno mesto 1 koja se, zahvaljujuéi ramu, nudi potpuno sama za sebe, a

upravo to omogucuje da se takve slike proizvoljno poredaju, kao $to vidimo u

savremenim galerijama. [...] Slike koje su naslikane za izlozbu ili galeriju, a to je

postalo pravilo kad je nestalo umetnosti po narudzbini, vidljivo su u skladu sa
zahtevom za apstrakecijom koji postavlja estetska svest, kao i s teorijom nadahnu-
¢a formulisanom u estetici zasnovanoj na pojmu genijalnosti. ,Slika“, dakle, kao
da potvrduje neposrednost estetske svesti i njen zahtev za univerzalnoséu. Oci-
gledno je da nije slucajnost to $to se estetska svest, koja razvija pojam umetnosti i
umetnickog kao nacin razumevanja tradicionalnih struktura i tako sprovodi
estetsko razlikovanje, pojavila istovremeno sa stvaranjem muzejskih kolekcija ko-
je obuhvataju sve $to posmatramo na taj nacin. Tako mi od svakog umetnickog de-
la pravimo, takoreci, sliku. Odvajajuci ga od njegovih veza sa Zivotom i od pose-
bnih uslova naseg pristupa njemu, mi ga uramljujemo kao sliku i, takoredi, stav-
ljamo na zid (isto: 189-190).
Kenehu na ce ocimoboqu TakBor cXBaTamba CIMKE, HEMAYKK (PHII030( II0JIa3H OJT
Tese 1a ,nacin bivstvovanja umetnickog dela jeste predstavljanje® (isto: 193), u
TO IIPeJCTAB/bAIbE Kao pPelpe3eHTanmja. Y ciIydajy CJINKe, KJbYYHHM OHTOJIOIIKA
OIHOC jecTe omHOC maMel)y komwmje u opuruHasa. Kommja ce, HamMe, HCIPILBYje
THMe Ja JIUYM Ha OPUTHHAJI, 14 Y Eb0) oBaj Oyme mpemosuat. OHa, makie, camoy-
kuia cebe yKasuBameM Ha HemrTo apyro. C apyre cTpaHe, Kama je ped O CIIHIH,
spredstavljanje ostaje sustinski povezano s onim sto je predstavljeno, cak mu
pripada® (isto: 194), aiu Ta Be3a ¢ OPUTHHAJIOM MHOIO j€ BHIIE O IIyKe KOIIHje,
Oynyhwm ma cimka Kao ayToHOMHA CTBApHOCT oMOryhyje OHOM INTO Ce IPeICTaB-
Jba 1a ,kroz predstavljanje [...] iskusuje, takoredi, porast bivstvovanja“ (isto:
196). VYronmko camKa, Kao ¥ CBAKO YMETHHYKO JeJio, jecte jgoraljaj OuBcTBOBa-
a, y KojeM ce ,bivstvovanje pojavljuje na smisaon 1 vidljiv nac¢in® (isto: 201).
Komysia ®oja ce 3agp:kaBa ¢ OpUTMHAJIOM U CBETOM W3 KOra M3HUYE MOJKE Ce,
npema ['agamepoBoM MUILBEHY, HAj00Jbe 00jacHHATH (PEHOMEHOM peIIpe3eHTa-
1yje, jep 0Baj UCTUYE JBOCTPAHM OJHOC KOjU IIOCTOJU: HE CAMO JIa OPUTHUHAJ JIe-
Jyje Ha cauky Beh m cimra ,ima samostalnost koja deluje 1 na original® (isto:
198).5 Cnuka, momyT 3HaKa, yKasdyje Ha OHO IITO MPEJCTABJba, aJId Ce EbeHa
(byHKIMja He UCIPIIbYje ¥ TOME Jia YIyTH Ha Hemro apyro. OHa, CIMYHO CHM-
00J1y, 3aCTyIIa HEIITO TAKO IITO Ta YAHU IPUCYTHUM y cebu, Meljytum, MoK crm-

4 0 oKa3MOHAJIHOM U IeKopaTHBHOM meTasbHuje B. Gadamer 2011: 201-220.

5V roHrercty AHmpHNeBor OIMIITEI03HATOr CTABA IIPeMa BIACTHTOM MJIATATIAYKOM
[leqly, HHje JIM T0 HAPOYWUTO YIIeYAT/bHBO, Oyayhu fa je XTeo Ja CIpedd mpelnTamiiaBa-
Wme.
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6oJ1e MOpaMo MO3HABATH J1a OMCMO MX pasyMeJin, jep OHH ,svoju ontolosku funk-
ciju reprezentovanja dobijaju od onog Sto treba da reprezentuju®, camka ,tako-
de reprezentuje, ali samom sobom, viskom znacenja koji ona donosi. A to znaci
da ono $to je na njoj reprezentovano — ‘original’ — jeste prisutnije, istinskije,
jeste onakvo kakvo zaista jeste“ (isto: 214). 'amamep cymrTusy camke Tpemo3Ha-
je Ha mehu nBejy kpajHoctu: ,Cistog ukazivanja (Verweisen), koje je sustina
znaka, 1 ¢istog zastupanja (Vertreten), koje je sustina simbola.“ (isto: 210).
¥V Besu ca cBUM rope HaBeJeHWM, aK0 — 0cTajyhu HA JIMHUJU OHOTA IIITO CAM
lagamep ymHN — TPAHCIIOHYjeMO HaYeJIHy OHTOJIOTH]Y CJIMKE HA KEHHIKEeBHOCT,
(ammpurheBcka) MCIIOBECT MOKE Ce Pa3yMeTH Kao0 CBOJEBPCHU YHYTPAIIHH — U
0BO je KJbYYHO — je3uyKl aMILIM(PHMKOBAHN ayTOIIOPTPET, KOJX HAacTaje y Ompe-
henwmm mucropmjckuM mpHIMKAMA. Y MUTAY je, JaKJe, OKA3MOHAJIHA YMETHHAY-
Ka opMa Koja cama coboM II0Ipa3yMeBa Be3y € IPeICcTaB/bEHOM 0C000M, U TO ¥
320KpYIKeHOM, HEIIOHOBJHBOM BPEMEHCKOM HMHTEPBAJIY, U3 KOTa HAjIpe, ayTeH-
TUYHO J0KMBIbaBajyhu okpy:kyjyhy cTBapHOCT, IIPITH CBOje MOTHBE, TEME U 3HA-
4erbe, J1a OU ra mMOTOM MPeBAa3uIIa Y apXeTUTICKO] OMIITOCTH, Koja he omoryhu-
TH jeUHCTBEHY KOHKpeTH3anujy (IUTarbeM, pasyMeBamheM, HHTEPIIPETAIIH]0oM)
y IpyKYMjeM TIOBECHOM TPEHYTKY, a CBe 3aXBasbyjyhu OKOJHOCTH J]a perpeseH-
TOBAHO jeste ,prisutnije, istinskije, jeste onakvo kakvo zaista jeste” (isto: 214) —
CBEIOYAHCTBO MCTHUHE JbYACKOr OMBCTBOBara. CXOMHO MCKA3aHOM, INTAa 0 0Ko
Ham 3agarak? Humomro He ma, Kao ucropuyapu, Aunpuheso Jesio Tpetupamo
KA0 JIeJI0 C KJbyYeM, IyKH HCTOPHUJCKU TOKYMEHT, Koju Tpeba [a, OHUM IITO je
M3PEKA0 W OHUM INTO HEje, OCBETIIM HCTOPH]Y C MOYETKA IBAJIECETOr BeKa Ha
motnyHuju HaywH. OHO TO HECYMIHPMBO UWHHU, W TO YIPABO CBOJUM YKYITHHM,
CJIMKOBHUM 3HAYerbeM. ['ajamep muiie:
Pindarove pesme posvecene pobedama, komedija koja uvek predstavlja kritiku
svoga vremena, ali i takve knjizevne tvorevine kao sto su Horacijeve ode i satire,
po svojoj su prirodi okazionalne. U takvim umetnickim delima ono okazionalno je
steklo tako trajan oblik da, cak i kada je neshvatljivo ili neshvadeno, ipak je deo
ukupnog znacenja. Neko bi nam mogao objasniti stvarni istorijski kontekst, ali to
bi bilo samo od sekundarnog znacaja za pesmu kao celinu. Taj bi tumaé samo do-
punio znacenje koje postoji u samoj pesmi (isto: 204).
Harr samaTak Huje HE J1a, K0 eCTETHUAPH, YKA3yjeMO HA MambKaBocTd AHIpu-
hesor yobimuera, HUTH ga ymyhyjeMo Ha IberoBa KacHHU]a, 3pejiuja, IOeTCKU
yCIeNTHU)a OCTBApeba, ¢ 003MPOM Ha Koja MOKEeMO MPUOABHATH 3HAYA] MJIaja-
smaukoMm feny. Hamr samarak cacroju ce, 3ampaBo, U3 Tora Ja, Kao XepMeHeyTH-
yapu, MOKAKeMO CAMOCTAJIHY YMETHWYKY BPEIHOCT MpaBUJIHO cxBalieHe, mpe-
BACXOJHO CATPIKMHCKY JeduHICAHe,® BpcTe — MCIIOBECTH, OIHOCHO HCIIOBEIHE

6 To je, Tarolje, jesan ox paasora 360r KOjuX ce, y KOHTEKCTY aHasu3e Anjpuhesor
MJIaIAJIAUKOT Jiesia, moduBaMo Ha ['ajamepa, Oyayhu na on, y VICTUHYW U METOJIY, WHCH-
CTHpa Ha CAAPIKUHCKAM, a He (DOPMAJIHUM, aCIIeKTUMAa YMETHUIKOT Jesia Ka0 HCKYCTBA
CBeTa y II0jaYaHO) NCTUHUTOCTY FHerOBOT OMBCTBOBAHA.
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CJIMKEe Kao HOCHOIlA HajTeXer JbYICKOT IOKYIIaja, HEIOCPeIHOr HCIOBeJaHha
JIPYTHEMAa O BJIACTHTO] IIOPO3HO] BPEMEHUTOCTH, HCIIYELEHO) c1abocTHMa ¥ Ipe-
mKaMa. YIIpaBo 0Be IOCJIeIEbe Y KaHpy KMCIOBECTU IocTajy He camo differentia
specifica J0BeKa Kao TAKBOT HEro W IIO3UTHBHA MOTYHHOCT YCIIOCTABJbakha
MHTepCy0]eKTUBHUX, HEIIOCPEeIHNX, HHTUMHO-0r0JbeHuX Be3a mel)y spymuma. To
je MCTHHA MOPAJTHOT OMBCTBOBAMhA, K0Oja Y MCIIOBECTH HAjCHAIKHU]E, TaJaMepoB-
CKM PEeYeHo, J0JIa3H J0 IpeICTaB/batba: Ouhe UuesHe 3a TUM [ BUIM IPYyrora u
na Oyme But)eHo.

EX PONTO ce oTBapa PeTOPHYKHM IIHTAELMMA, K0ja MMa]y BHIIECTPYKY VJIO-
ry. Hajope, ayrop pasapa Mmumernury wiy3ujy mo3uBajyhu mpumaoria ga akTu-
BHpa BJIACTUTA JKUBOTHA WCKYCTBA, Hyaehu CBOj TEKCT KA0 HEIATBOPEHO CBEIO0-
YAHCTBO JIMYHOT CTPAJaha, W, JOIT BAJKHUje, KAo MpocTop caBe3umiTa. Ho ou
To He ynHY obpahajyhu ce perumnmjeHTy Kao YATAOILy, BOKATUBHOM (DOPMYJIAIlH-
joOM — wuiiaoue — TUNMYHOM 32 KOMWYHE pPOMaHe W CBe Bejpe I0eTCKO-
TPaHCIIEHIEHTAIHE TEKCTOBe, Beh ycmocTaBsbajyin eMOTHBHO EKCILUIAIIUTHU
nujasior ¢ 6pahom ceojom y 6ony u wagu (Ammpwh 1978: 9), mpero mpyror auia
mHOEHHE (Je Jiu 8am ce gologusio — MCTO), YNMe ce TTaKT uaMel)y ayropa ¥ unra-
o11a, KOJH je Taropehn, KpBsby 0besieskeH, TPAHCIONNPA ¢ OHY CTPAHY eCTETCKOT
y mcropujcko mckycTBo. IlojaBbyjyhu ce kao pemaxrop s3ammca, Koje je HeKam
fiucao camo 3a cebe, a garac ux wasbe (MCTo) YoBeUaHCTBY, AHapuh dopmyuie
Tesioc octBaperma EX PONTO, a 0Baj ce TudYe ympaBo OOHABJbAaHa UOBEKOBUX
ocab/beHUX CHATA, W TO IIyTeM IecMe JaTe y HHTUMHOM IIHCMY, IakKJe,
PUTMIYHO, KPO3 TIOHABJbAKA Peun 0 00JIy, Ja Ou ce OHe IIpeobpaswiie y amoTpo-
mejcke peuu yrexe, mpoHaljene y sajenauintBy. Cy0jeKT Koju jJeMYH TPajHH II0-
penak JbYACKMX Be3a jecTe 0HAj Koju he cMohu cHAre 14 IOHece IMOBECHU TepeT U
MIPOKJIETCTBO pace U Kpal Ha CBOjuM yckum tnehuma (ucro: 23), Te he, Ha kpajy,
YIIPKOC TOCpTajuMa, aQyuPMHUCATH JKUBOT KA0 BPEIAH JKUBJHEEbA.

Jlpyro yBomHO mwuTambe MPEACTAB/bA CIEIMQPHUUHY TOJBPCTY PETOPUUKUX
UTalba MPOTECTHOr Kapakrepa. Ped je o my3aMu, y uMjeM CPeIMIINTY ce HaJa3u
KaMUjeBCKa MO0yHA Y0BEKa KOJU Kaske ,He" yriheTaBarby, HCTOBPEMEHO M3roBa-
pajyhn ,ma“ caocehaty u commmapaocTy:

Je siu sam ce gologusio ga eam yamy cée — @ Wilia ce ©o8jeKy He Moxce y3elu? — u ga

8aM HQ gywy Uos0XHCce WeuKy 0gypPHY PYKY U ga 8aMm y3My pagoclli U 8egpuHy CJo-

bogHa gyxa; u camy CPUAHOCH, KOja ocliaje Kao ToCbeglU O4QjHU gap cygbuHe, ga

8AM Y3MY U ga Y4UHe 0g 8ac Hujemo ape3aeso poive? (Ucro: 9).

[Tobyma ce cactoju u3 nu3ama rjaca, a y mMe amoJIoruje JbYACKOT JOCTOJaHCTBa,
MPOTUB 0TAMAYa U IHHXOBUX OJYPHUX PYKY, OTJIe[a Ce y HAIYIITAY MO3UIIM]je
HEMOT poITyeTa M oJ0alMBamy Tepera Tyhje KasbaBOCTH, K0ja YKOJWKO U Iapa-
nmnie cy0jeKToBy CJI000HY BOJbY, YTOJIMKO Hie ce caMOCTATHOCT ITOCIeIibe UIAK
OTKpPWBATH HA IyTy [IATOCA WCIIOBECTH, T€ OWUTH OCBemoueHa kKao Ammpuhera
OJUTyKa Jia CBOJY OTOJbEHY HYTPHHY Toliaske y GopMu mucMa-caydentia qpyru-
Ma, Ka0 BeJIMKW IIPOTECT IIPOTUB ocehaja cTpamaIHUYKOr yCaMIbEHUIIITBA U TI0-
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KyIllaj IpeBasuiaxkerba oBora. CAM je3uk, mpeMa ToMe, II0CTaje OPraHoOH 00pa-
He U IPOCTOp 0cBajama cJioboje, U TO aCUMIIOBam-eM iyhel 60sa kao cBor,” 1a
01 ce HATIOCJIETKY YaK U CTPAHO HEBAJHAJICTBO,’ IpeysuMameM IMOKope Ha cebe,
[IPENHAYNIIO ¥ BIACTHATY IUIEMEHHTY JEJIATHOCT, 00e/IeskeHy CBEIliy 0 HeOIXo/-
HOCTH CJIyema HedeMy Behem m Buimem. Amnpuh idoceehyje cBoje ciuparuue
(ucTo: 9) y IMyHOM CMHCIY Te PeUd; OH 3a0KPY:KYje CBOJY MCIIOBECT TPAHCIICH/TH-
pameM II0YeTHE IIaPTUKYJIAPHOCTH Y CBETO CIy:Keme ommreM mo6py. Y ympaso
Ce Ta W TAKBa JYWKHOCT CIy/KEE-A YOBEYAHCTBY OTKPHBA KAO JOMEH MOpAJIHe
c000/1e, KA0 HATUYJIHK IPUHIWII KOJH [I0KA3yje CBOJY ayTOHOMHU]Y Y OZHOCY HA
MHCTHHKTHBHE cIa00cTh Teja. AHApHh eKCIUIMIATHO TOBOPH O OHHMA KOji CY
clupaganu u Clpagajy pagu gyuwe u HeHux 8eIUKUX U jeuHux 3axiijesa (UCTO),
Iaxse, 300r HATYYJHOT HAYeJa Y YOBEKY KOJH TEKW IPEeBA3UJIAKEEbY 3aTOde-
HUIITBA TeJIa U CTAHUIITA 3eMibe. 'oBopehu ma 60s10BM 3ageuasajy Joyge Ha 080j
3emsvls (ECTO), TIOETCKH CYyOJeKT YIIPHUCYTEbYje TEKHUHY YOBEKOBOT CTAHOBAHA
IIOKA3HOM 3aMEHHIIOM 080j, Kao U 3a30p Koju oceha mpen mom, jep Huje ped o
3eMJbH 07 Koje ce Moske mmobehu, HuTu mocToju Heka 3emiba ,ramo”. Osa ce Tuue
CBUX, QJId YUME YMUJIOCTUTH 6Py HeMUJIOCHY 3eMJbY U 8UICOKO YKOUeHO Hebo
(1CTO), OIHOCHO KAKO Ce 0CJIODOIUTH OHTOJIOIIKOr Tpexa OHOT ,u3Mel)y" — ,m3me-
hy* semube u Heba, ,uamel)y” Bora u skuBoTHIbE — Oas1aCTA UMEHOBAHOT peUrMa
ouimiu wosjex (ucro: 77)? Tume, KoHAUHO, HONIA3HMO OO0 HykIeyca Amppuhese
yToTpede PeTOPUIKNX MUTAEhA — THX aPEKTUBHO HAOM]eHUX y OUTH KATEeropud-
kux TBpau (Dukat 1986: 651) — mo maToca.

VcnoBename je yuH yTBphjUBama 3ajeJHUIITBA, YTOJIMKO IITO YBEK IIOIpa-
3yMeBa, HIMATHHATVBHY WU PEAJIHH, PA3TOBOP C APYTHUM, W TO ¢ 003MPOM Ha
onpehene sakone koju ce cmarpajy omnreBazkehmm. Mcmosemauuk cebe came-
paBa IpeMa HOpMaMma IPYIITBA WJIM OOMAHCKOr IIpaBa, a 4ecTo je IIOCPemr
YIIPABO KOH(POHTAIIK]A 0BA JBA HAYENA, JbYICKOT U OOKAHCKOTL, T ITO3UB UCIIO-
BEIHUKY WJIM YUTAOILY 34 CACIYIIAE U JAPOBAE-E OIIPOCTA, PA3yMEBAEbA, KAKO
0u ce MCIOBemAHHUK ocyofommo Ganacra mpomwtoctd.’ Omrymxba u omdpaHa,
VHKBH3WLIM]A ¥ AaIlOJIOTHMja, MHTErPAJIHU Cy €0 PETOPHEKE HCIIOBECTH, Hh-eHO
JIBOCTPYKO JIMIIE TJIATHO JeTasba, Koje Tepa MCIOBeJaHNKA HA MPU3HABALE CBe-
ra oHor mro je Hajresxe pehm,© a sapam, npumehyje Ilom me Mawn, ocBajama

7 [..] 6onuo me je cpam moj u Wyhu, u ygapyu u @Wpaiosu I18oxcha HA pyKAMG
(Amppuh 1978: 10).

8 Kag 6ux mMoiao 3a8upuilit y HyWPUHY OHOM 408jeKy KoM je ogpelieHo ga Me Myuu,
MUCTUM ga OUX HAWLQ0 MATLY, OUjegHy gyuLy, UsMyuery 003upumMa U Clupaxom apeqg upo-
wycimuma u ykopuma. Kao mu ia je u wa camunocit me 60z (ucro: 38).

9 To Om Omiia pasiuka y ofHOCy Ha ayrobmorpadujy, Koja ek Ja OCBOJU IIPO-
IIJIOCT U TAKO je cauyBa.

10 Oyxo OMTMYHO MAapKUpa IIPOMEHY Koja Ce JIOTOMJIA ¥ KEbUIKeBHOCTH: ,Zapadna
drustva su, od srednjeg veka bar, priznanje uvrstila u glavne obrede od kojih se oceki-
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WCTHHE, Koja hie moBecTu 1o mpouninhera oceharma KpuUBHIlE, MPUKE CABECTH U
cpamore.'! Cama TexMHA 3aJaTKa IPU3HAILA TPUOABIbA OJIAKIIAEE OHOME KOJI
ce UCIIoBeJAa YTOJIMKO INTO r'a IMPHUIpeMa 3a HacTymajyly IpoMeHy, cTora ce, Ha
mpuMep, yoOMUajuiIa IMpaKca HCIOBeNarha IpPeld CMPT, Hpef HajpaJluKasIHUju
pe3 cBera I03HATOT, KOJU 3aXTeBa OTIIYIITAEE OHOIa MUHYJIOT, 4 y KM€ BEUHe
CaIallE0CTH, HE3aBUCHO Of] TOra [a JIK Ce OHA CXBATA KA0 HUIITABUJIO, OIasKeH-
CTBO MJIM Ka3HA.

Annpuhes TpomesHE TEKCT CTOjU HA TPAHUIM HW3Mel)y MCIIOBECTH U I10CJIA-
HUIIE, CTOTa ¥ TOBOPUMO O HUCIIOBEIHOM, TeCHHYKOM mrcMy. CakpaHuM HCIOBe-
cTrMa mHXepeHTHo je obpahame Bory u Boropoguim, one ,prema dvostrukom
znacenju latinske rije¢i Confessiones — nisu samo priznanja grijeha nego 1
pohvale Bogu“ (Avgustin 1973: 5). Aypenuje Asryctun MICIIOBECTM MOTHBHIIIE
Ha Ta] HaumH: ,Hocu da se podsjetim na prosle svoje sramote 1 putene pokvare-
nosti duse svoje, ne zato Sto bih ih ljubio, nego da uzljubim tebe, Boze moj“
(isto: 31). W

Ali ja ¢u ti ipak ispovjediti svoje sramote, a na tvoju slavu (Ps 106,47). Dopusti mi,

molim te, 1 daj mi da obidem u sadasnjoj pameti prosle putove svoje zablude 1 da ti

zrtvujem Zrivu hvale (Ps 50,14) — isto: 63.

[Tocroju, mehyTum, u apyra AuMeH3Wja WCIIOBEIA:A, OIIITEr IIPOIJIACHOT Ka-
pakTepa, Koja ce, IpeMa ToMe, OJJHOCH Ha IPYIKAIbe ITOYKe JbYIUMa, T€ YTOJIHKO

valo iznosenje istine na videlo [...]. Od tada smo postali drustvo koje neprestano nesto
priznaje. Priznavanje je nadaleko rasulo svoje posledice: u pravu, medicini, pedagogiji,

up



