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SLOVENIAN AND SERBIAN NOVEL AT THE CROSSING OF THE 
MILLENNIUM

Summary

 This text, which is an excerpt from the upcoming book Novel in History, History in Novel, 
takes as its subject of observation the Slovenian and Serbian novel at the turn of the millennium 
and in the years after. From a literary-developmental point of view, this is a period that appears 
after postmodern literature (or perhaps only continues it), especially after postmodernism, which 
cultivates a very specific relationship to grand narratives, and thus to tradition and history as an 
apparent category of truth. While currently this period is yet without a unified name, individual 
attempts are already appearing. The passage presents a brief parallel overview of the Slovenian 
and Serbian novels through their typology and development lines, touching on a broader aspect 
of their position in contemporary society. It seeks to encourage mutual rapprochement and 
interaction between both literatures, and especially the literary sciences of the two countries.
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ПЛАВИ МАГ: ГАНДОР, ЛОВАЦ НА НИРДАЛУ У КОНТЕКСТУ АВАНГАРДНЕ 

ПОЕТИКЕ

Апстракт: У раду се анализира збирка прича-цртица Плави маг (2007) Божидара Ман-
дића, тако да се главни јунак збирке Бошко Дрљић Гандор и његов лов на џиновску 
змију Нирдалу посматрају у контексту авангардне поетике. Тражећи одговор на пи-
тање шта је заправо мистериозна Нирдала, рад прати три митско-културна раздобља: 
патријархат, матријархат и треће доба детета којем Гандор заједно са Мандићем 
припада, а које би се могло дефинисати као безвремена авангарда или у Гандоровом 
речнику: принцип тромбинованог.

Кључне речи: Божидар Мандић, Плави маг, Гандор, Нирдала, авангарда

Три Еона

У својој књизи Породица бистрих потока, Божидар Мадић272 у мани-
фестном духу по ставкама дефинише схватање антиуметности, а потом и 
уметности, па закључује: „Ako vrednujemo pretpostavke Matrijarhata, a zatim 
Patrijarhata, onda bi logično, sledeći duži period trebalo da pripadne Detetu. 
Vreme Matrijarhata pripadalo je ekonomiji, vreme Patrijarhata politici, eon 
Deteta trebalo bi prezentirati umetnosti“ (Mandić 1989: 107). Дати концепт по-
лази од поделе на „два типа митологија: хтонске или лунарне, и небеске 
или соларне“ (Петровић 1999: 99), што заправо кореспондира са идеја-
ма матријархата и патријархата. Док се лунарне митологије заснивају на 
управљању према природним законима и породици као примарном со-
цијалном оквиру, соларне митологије се усмеравају ка држави и динами-
ци хијерархијског устројства. Прве су упућене на унутрашњи, психолошки 
свет човека, а друге на спољашњи, простор догађаја и вањских збивања. У 
раду ћемо настојати да Гандоров поетско-митолошки систем раздвојимо на 
елементе који припадају „слоју патријархата“ и „слоју матријархата“, а све 
са циљем да се укаже на аутентично језгро Гандорове митопоетике. У том 
самосвојном односу према митској залеђини тражиће се пројекције будућег 

272   Божидар Мандић је писац, уметник и оснивач „Породице бистрих потока“, комуне која од 1977. го-
дине постаје место стварања различитих културно-уметничких садржаја попут перформанса, изложби, 
представа или традиционалног фестивала авангардне уметности („Шумес“). Идеја иза свих тих уметнич-
ких изведби је повратак човека природи, као и другом човеку, насупрот идеји отуђености у свету где су 
индустријализација и капитал мере вредности. 

821.163.41.09-3 Мандић Б.
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развојног доба, односно, према горе наведеној Мандићевој подели, „доба де-
тета или уметности“. 

Идеја „смене еона“ и доласка некаквог „трећег доба“ блиска је и Кро-
улијевој (Aleister Crowley) идеји потеклој од Књиге Закона, где се такође 
разликују три историјска циклуса, нивоа свести: паганизам мајке Изиде, 
патерналистичке религије односно симболика оца Озириса и коначно ак-
варијански еон детета Хоруса. За еон детета се не везује начело уметно-
сти као код Мандића, већ андрогиност и нов степен разумевања слободе 
(види Mihajlović 1976: 61). Будући да је поменуто доба и код Мандића и код 
Кроулија смештено у пројекцију, ишчекивање и простор новог, а истовре-
мено представљено као негација дотадашњих културноисторијских околно-
сти, можемо запазити да су у томе заправо потцртана основна начела која 
дефинишу сам појам авангардног. Авангардно се у овом случају не одно-
си на авангарду као књижевни период и надређени појам за различите –
изме у српској књижевности двадесетих и тридесетих година. У раду ћемо 
о авангарди и авангардном говорити као о „перманентном стању духа“, и 
као општој одредници за „поетички радикализам“ (уп. Тешић 2009: 10, 17). 
Притом, указаћемо на могућност да се значење авангардног прошири на 
подручја која превазилазе упућеност искључиво на књижевност, па и на 
уметност у ужем смислу. Уместо тога, авангардно ће кроз интерпретацију 
конкретног случаја Бошка Дрљића, односно Плавог мага, покушати да уђе 
у домен будућносног на плану општечовечанских и космичких најава. Бош-
ко Дрљић Гандор, главни јунак Мандићеве књиге Плави маг, на мандићев-
ско-кроулијевски, а опет особен начин инкорпорира одлике најављиваног 
доба. Дух доба детета као авангардни дух, кроз феномен Гандора испољава 
се на више различитих планова: негаторском, имитативно-магијском, егзи-
стенцијално-практичном, а након књиге Плави маг у којој је попут каквог 
великог пророка постхумно описан његов живот – и на литерарно-докумен-
тарном и псеудомесијанском плану. Такође, преко јутјуб снимака и ширих 
утицаја на друштвеним мрежама, као симбол луде, Гандор постаје модерни 
весник еона детета и у перформативно-уметничком смислу.

 
 

Нови еон или: ако се не повратите и не будете као деца

„Плави маг“, прва прича-цртица Мандићеве збирке по којој збирка 
и носи назив, открива да се живот главног јунака Бошка Дрљића претвара 
у живот Плавог мага, у тренутку радикалног заокрета. Без раскида са ма-
лограђанским и прозаичним,273 нема ни буђења импулса авангарде (буђења 
у новом еону), те зато уводна прича каже: „Prodao je sve i krenuo da uhvati 

273   У јутјуб интервјуу музичара Зорана Маринковића вође бенда Бјесови, који започиње излагањем о 
свом познанству са Гандором, наводи се да је Гандор у енигматском часопису Еурека наишао на инфор-
мацију да се у околини Младеновца у селу Шопић појавила гигантска змија: „Онда је он продао свој стан 
у Сарајеву, натоварио све што је имао од своје имовине (а његова имовина је била једна огромна колек-
ција новина најразличитијих). Значи он је дошао с тим новинама и дошао је са гомилом неких бомбона. 
Дошао је наравно ту у Шопиће, па је онда трагом змије дошао на планину Рудник, где је провео неких 
пола године у Породици бистрих потока.“ <https://www.youtube.com/watch?v=cmve3k-Oap4> 30. 3. 2020.

aždaju koja je u svom repu skrivala informaciju o spasenju sveta“ (Mandić 2007: 
4). У тој готово новозаветној идеји растајања са пролазним зарад вере у не-
пролазно царство, крије се основа за формирање Гандоровог лика. У до-
кументарном филму посвећеном Гандору,274 сам Бошко Дрљић саопштава 
да је до 1970. године био изузетно материјалистички индоктриниран (имао 
је надимак Черчил), док није у Сарајеву доживео, како каже, ватрено от-
режњење од материјализма, који се показао као „потпуно промашен у смис-
лу истинитости“. 

Сличан заокрет прави и сам Мандић одлазећи седамдесетих година 
са породицом у село Брезовицу у околину Рудника, где је засновао комуну 
Породица бистрих потока. Једноставни живот у природи биће покретачко 
поетско језгро преко двадесет Мандићевих књига. Заокрет, оно што одступа 
од конвенционалног, постаје и остаје извор стваралачког чина. Пишући о 
Гандору, Мандић креативни замајац проналази у Маговом психолошком 
портрету вечног детета, чији угао гледања никада не овештава, изнова је 
особен и необичан. Тако класична авангардна игра са речима на начин да се 
лексичким изменама затим стварају и семантичке, код Гандора постаје на-
чин свакодневног изражавања („ja reči ne čujem, nego ih vidim“ [Mandić 2007: 
20]). Наводи се да је говорио или певао брзо и унатраг, као и стварао нове 
речи попут: Нирдала, Гандор, Нера (Небеска радионица), Бома (Божидар 
Мандић), најчешће комбиновањем почетних слова или слогова више речи. 

Теоријски гледано, два кључна места за Гандоров портрет у контексту 
авангарде, везују се за оне уметничке струје које обухватају побуну против 
капиталистичког система и искривљених облика свести, што су уједно и 
чиниоци које Миклош Саболчи издваја као аутентичан продужетак аван-
гардног и у неоавангарди (Саболчи 1997: 88). Терминолошки, неоавангарда 
је правац у који би се Мандићев опус најпре могао сместити.275 Притом, сам 
начин на који Плави маг у своје поимање света укључује негирање порет-
ка тог света, сједињен је са онеобиченом (искривљеном) визуром, којом се 
стварност посматра. Ту визуру видимо и у насловима неких песама: „Прљав-
штина је чистоћа“ или „ПКБ“ (пливач контра бујице). Кроз наизглед сасвим 
ишчашено негирање појединих здраворазумских схватања, често се угледа и 
истина која тек из тог новог угла постаје видљива, противно жељи друштве-
ног система да остане неуочљива. Рецимо у цртици под називом „Уговор“: 
„Jedan ugovor, voleo je često da kaže poput iskusnog diplomate, dobar je tek 
onda kada su obe strane podjednako nezadovoljne“ (Mandić 2007: 114), афори-
стички увијеном критиком указује се на наличје бирократско-правног апа-
рата. Гандор отуд носи улогу луде, или детета, који једини имају право да 
слободно и без осуде искажу истине о свету.

Уз све то, јунак Мандићеве књиге, односно његов стварни прототип 
(јер између њих је граница танка),276 верује да је највећи од свих пророка. То 

274   Поменути документарни филм се може наћи на следећој интернет адреси: <https://www.youtube.
com/watch?v=_7_u1JDCWWk&t=563s> 30. 3. 2020.

275   Сам Божидар Мандић ипак устаје против термина попут неоавангарде, где се префиксима заправо 
„разблажује продорност уметничког активитета“ (Мандић 2019: 71) праве, надвременске авангарде.

276   „Међу врстама и подврстама појавних облика уметности и стварности нема границе – неоавангарда, 
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нас упућује на библијске текстове, посебно на апокалиптични тон којим се 
најављују последња времена,277 али и на авангардну потребу за рушењем и 
крајем свих овешталих форми, што у Гандоровом случају добија митолош-
ке и сотеролошке обрисе. 

За даље тумачење симболичког потенцијала борбе са Нирдалом, важно 
је поменути да Мандић у једној цртици наводи да је сам Бошко Дрљић по-
знавао митологије (Mandić 2007: 74).278 Стога можемо говорити о директном 
утицају митолошких садржаја на формирање Гандорове животне мисије, 
како са садржајне стране, тако у контексту утицаја несвесног (колективног, 
митског) на психички склоп Дрљићеве личности.279 „Ако се не повратите и не 
будете као деца“, каже Исус у Новом завету, „нећете ући у царство небеско“ 
(Матеј 18: 3), али када је реч о регресији као психолошком феномену поврат-
ка на ране стадијуме психичког развоја, ту би „царство небеско“ заправо 
било слика враћања инфантилном схватању стварности, блиском човеку у 
ранијим фазама друштвеног развоја (ритуални обреди, анимизам, домина-
ција мита). Дакле, док је Мандићева „регресија“ чин повратка конкретном 
примитивном облику живота и технологији „до мотике“, Гандор се потпуно 
одриче било какве материјалне културне тековине, налазећи дом под ве-
дрим небом и живећи живот скитнице или пустињака („Гостољубље“, „Нови 
начин спавања нашег јунака“, „Умивање у потоку“). Оно што Плави маг уз то 
постиже, то је да залази у сами ум човека изумрлих цивилизација, односно 
у сопственом искуству оживљава митски доживљај света.280 

још одлучније него њена претходница, ради на стапању високе и ниске, аудитивне, вербалне, визуалне и 
тактилне уметности.“ (Саболчи 1997: 99) 

277   Инспирисана Гандоровом појавом забележеном у неколико видео записа на јутјубу, постоји и 
фејсбук страница названа Гласник пропасти. Користећи слику Бошка Дрљића Гандора као насловницу, 
администратор(и) објављују текстове и друге медијске садржаје са мотивима последњих времена, уз 
указивање на негативне стране модерног доба. Тема су и различити видео записи јуродивих појединаца 
налик Гандору, који се својим архаизованим перспективама одупиру свеопштој „пропасти“ садашњи-
це. Постхумним доспећем у различите медије, Гандор постаје симбол универзалне авангардне борбе за 
аутентичност човека наспрам човечанства, којим влада Нирдала (несвесно, капитализам, једноумље).

278   У већ помињаном интервјуу Зорана Маринковића, он експлицитно каже да је Нирдала управо 
уметност (а уметност по Мандићу везујемо за „доба Детета“), стога што сваком човеку који је чуо причу 
о Нирдали, она значи нешто друго. Поред тога, Маринковић ће истаћи да је можда најреалније тумачење 
феномена Нирдале то да је Гандор тражио заробљавање нечег што треба изловати јер је зло, али и јер 
поседује информације о неминовном краху наше цивилизације.

279   „Није то све само да ли ћеш зарадити, да ли ћеш објавити и да ли ћеш бити постулиран у некој кул-
туролошкој ситуацији него да ли имаш своју културолошку мисију, уопште уметничку, спиритуалну, 
на то се готово заборавило разним пресинзима, разним теоријама да чињеничност и само оно што се 
оствари има оправдања“ (Мандић 2011: 62–63; курзив Ј. Ј.)

280   Живети винчански, Мандићева књига настала поводом 40 година постојања Породице бистрих 
потока, таквим одабиром наслова има за циљ да Мандићеву животну филозофију „дивљизма“ смести у 
контекст Винчанске културе. Односно, има идеју да повеже археолошка открића о Винчи као времену 
двехиљадугодишњег раздобља мира и високе еколошке свести, са Мандићевим идејама о животу у ко-
муни у сагласју за природом. У смислу тражења континуитета авангарде управо кроз успостављање веза 
са изумрлим цивилизацијама (види Pavlović 1980: 49), Винчанска култура је посебно занимљив избор са 
обзиром на потврде да је реч о цивилизацији која данашњој може послужити као узорни модел (модел 
„испред свог времена“ односно авангардни модел), који доказује да је могуће живети не само без ратних 
раздобља, већ од сопственог рада, а без робова и робовласника (Мандић 2017: 7–10).

Патријархално доба или борба хероја и змаја

Једно од низа имена којима је Бошко именовао своју пророчко-изба-
витељску личност гласило је Нови Орион. Мандић бележи песму коју је Ган-
дор певао кад би га обузимала туга због своје мисије спасења света, односно 
борбе „да човечанство не буде Нирдале гроб“, како се изразио у већ помиња-
ном документарном филму. Наведена песма гласи: „ŠTA ĆE MI BOGATSTVO 
I SVETSKA SLAVA SVA / KADA MORA UMRETI LEPA NIRDALA / CARICE 
NIRDALO BEŽI BRZO TI / JER TE NOVI ORION ŽELI UBITI!“ (Mandić 2007: 
48).281 У тим стиховима месијански комплекс главног јунака испољава се 
кроз сасвим одређену митску подлогу. Змајеборство, односно змијоборство, 
јесте мотив који налазимо у великом броју светских митологија. Тако су 
неки од познатих парова змајебораца и змајева / змија: Индра и Вритра, Пе-
рун и Велес, Јахве и Левијатан, Зевс и Тифон и низ других. Међутим, како је 
једно од имена Плавог мага управо Нови Орион, мит о борби соларног бога 
са огромним рептилским бићем у Гандоровом случају се стога најпре од-
носи на египатске јунаке: Озириса (који у египатској митологији директно 
кореспондира са сазвежђем Орион [Plutarch 2003: 53]) и његовог противника 
Сета, који је према Плутарху управо змија Тифон).282

Како је то у литератури констатовано: „Mesijanstvo avangarde se 
objašnjava na sledeći način: njena se poruka upućuje budućnosti, čitav naboj 
pokreta je upravljen ka vizionarskim ostvarenjima, kompenzacijama i idealima 
[...] Otuda i duboka, neizbežna, često tragična neaktuelnost avangarde, izložena 
svim vrstama nerazumevanja, nepravdi i uvreda“ (Marino 1984: 133). И Бошкова 
мисија, будући заснована на митским пројекцијама које извирују из несвес-
ног, представљала је енигму, почесто и за самог Мандића, коме би непре-
стано била потребна појашњења: „– Došao sam, rekao je, da ti i ja napišemo 
novu bibliju koja bi se zvala MIGI. Nisam razumeo, pa je morao da mi prevede: 
– Munje I Gromovi Istine“ (Mandić 2007: 7). Такође, ту се поред месијанске 
паралеле са новозаветним спаситељем, уочава и једно важно својство змаје-
борца. Муње и громови, као обележја громовника, у миту као и у Гандоровој 
„новој библији“, везани су за Индру и друге митске „ловце на Нирдалу“.283

Међутим, када се говори о Гандору као прототипу змајеборца, ту је 
пре свега реч о Бошку својственој дечијој перспективи „играња змајеборца“. 
Та перспектива је стварна колико је и игра природан израз дечије свести. 
Стога, а и пратећи нит већ истакнуте везе са египатском традицијом (Нови 
Орион као један од Гандорових псеудонима али и поменути Хорусов еон 
као треће доба детета), Гандору најприближнији змајеборац из мита је 

281   Песма постоји и у видео запису у извођењу самог Гандора: <https://www.youtube.com/watch?v=_7_
u1JDCWWk> 22. 3. 2020. 

282   Лексички сродна речи „тифон“, јесте и једна од познатијих Гандорових кованица која гласи ТИПОН, 
а означава Тиху Поруку Неба. Преко таквих порука, Гандор је добијао сва своја знања, директно из НЕРЕ 
(Небеске Радионице).

283   Такође, важан култни предмет од ког се Гандор није одвајао био је и свети камен КАМУ (КАмен 
МУња), чију вредност је Бошко процењивао на пет милиона евра (Мандић 2007: 66). У неколико видео 
интервјуа Зоран Маринковић је испричао како је Гандор мислио да му је Зоран на одређен начин украо 
КАМУ, због чега Гандор чак три године није разговаро са њим.
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управо дете Хорус. Хорус се у име свог у подземљу заточеног оца Озириса 
сукобљава са Сетом, како би осветио оца и избавио човечанство од непого-
да које му прете.284 И зато у било каквом поређењу са изворним митским и 
религијским обрасцима, пројекти на којима Гандор са пуном озбиљношћу 
ради (од којих је Нирдала најзначајнији), делују као пародије решења која 
су свакакве месије и пророци нудили свету. Са друге стране, искрени занос 
са којим се Гандор уверено самопрепознаје као „спаситељ човечанства“, от-
вара простор за повлачење паралела са савременим феноменом експанзије 
најразличитијих „гуруа“ у оквиру покрета Новог доба (New Age Movement), 
од седамдесетих година ХХ века до данас. А покрет Новог доба управо ко-
респондира са „Добом Водолије“, које Кроули најављује и тумачи као „Еон 
Детета“, односно „Хорусов еон“ (Mihajlović 1976: 61).

Мит о змајеборцу и мит о пророку избавитељу човечанства пред-
стављају ону развојну линију колективних процеса који се односе на свест 
патријархалне епохе у оквиру Гандорове митопоетике. За патријархалну 
свест везујемо принципе (небеске и земаљске) хијерархије и начело борби 
односно ратова. Притом, будући да смо Гандора примарно тумачили као из-
раз свести еона детета, сви конструкти патријархалног (као и даље у раду 
матријархалног) слоја у причи о лову на Нирдалу, засновани су на схватању 
подређеном дечијој перспективи. Гандор, као утеловљење свести еона де-
тета, наведене принципе патријархалног света доживљава и обрађује пре 
свега кроз игру, као што се деца играју рата и других борби, у којима је 
потребно следити одређена правила и шеме. 

Гандорова мисија почива на структури усвојеној из мита, док је нара-
тив, као и сваки регионални митски слој, подложнији особеним изменама. 
Тако се у цртици „Небеска хијерархија“ уместо митске теомахије, илуструје 
свађа Бога, ђавола, Марије, Христа (Хриле) и Централног Пророчког Бића 
(Це-Пе-Бе), од којих је Гандору најближе потоње, Централно Пророчко Биће, 
које га „о свему обавештава“. Поменута патријархална начела хијерархије и 
борбе преузимају се из постојећих митских структурних предложака, док 
се на централну и најузвишенију позицију поставља сасвим специфичан и 
личан бог-ентитет, можда најприближнији јунгијанском појму јаства, као 
особеном центру који управља индивидуационим процесом. Са друге стра-
не, у самој збирци се апострофира још један Јунгов архетип: Нирдала се на-
зива Бошковом анимом.285 Управо нас тај архетипски женски принцип код 
Гандора одводи у лунарно-матријархални слој митопоетике Плавог мага.

284   Египатски свештеници Озириса посматрају као влагу и плодност по себи, док Сет (односно змија 
Тифон) представља сушу, одсуство влаге (Плутарх 2003: 81). 

285   Божидар Мандић у вeћ помињаном документарном филму о Гандору, приликом свог тумачења 
феномена Нирдале износи да је ту реч о аними, а и у збирци Плави маг, такође ће искористити назив 
„анима“ за опис Нирдале (Мандић 2007: 13).

Матријархат или Нирдала као уроборос 

Ако бисмо саставили каталог описа који се односе на Гандоров до-
живљај Нирдале у Плавом магу, сакупили бисмо известан број одређења 
која нам дају даљу интерпретативну подлогу за закључивање ко или шта 
је Нирдала. Она је, дакле, анима коју јури, због ње прави специјалну „рат-
ничку“ опрему која га штити, али и оружје којим ће је напасти. Срећу се у 
тунелу у којем је њено боравиште, а она је Гандорово „друго ја“. Чак, иако 
физички не постоји као таква у нашим крајевима, Бошко је тврдио да она 
ипак постоји „у нама“. Коначно, Нирдала је нешто онтолошки неотуђиво, јер 
кад би Гандору сам бог наредио да пусти Нирдалу, одговор који би следио 
је ЕН-ЈУ-ГЕ (или: „Дириђенте, Немој, Јести, Говна!“ [Mandić 2007: 97]). Она 
је, дакле, опасна и божанствена, невидљива али и конкретна, она је наше 
„друго ја“, наша сенка (сусрети с њом су у тунелу), анима, нешто скривено 
унутар нас. 

Нирдалу, односно њена два основна квалитета: изузетну величину и 
обличје змије, такође проналазимо утиснуту у идеје свих осталих Гандоро-
вих пројеката. И сами називи тих такозваних пројеката асоцирају на изве-
стан „змијевит“ облик. Поред тога што су врло често огромних пропорција, 
они су хладни попут змијског тела: бесцевни водовод; хладна пушка; топ 
апокалипсе промера цеви 280 км; брод за превоз брикетираног леда са Се-
верног пола у Африку дуг 6 км; тврда чоколада дуга 2 метра коју Гандор 
лиже док у тунелу чека моћну и страшну неман. Поред наведеног типа Ган-
дорових пројеката, постоји још један тип који почива на укрштају: у једном 
случају човека и купуса („Чокус“), а у другом велике и мале дропље, што за 
циљ има створање много великих јаја како би се елиминисала глад у свету 
(„Укрштање врста“). 

Прекомерно наглашавање фалусоидних облика, утиснутих у Гандоро-
ву свест кроз форму змије, заједно са идејом о укрштању (што је у основи 
одјек нејасне представе о полном спајању) потврђује да сексуалност која се 
ишчитава из претходних описа у Гандору постоји као несвеснo испољена 
пројекција. („Bio je nevin. To je još više ulepšavalo njegovu klošarsku svetost“ 
[Mandić 2007: 29]). Да бисмо разумели о каквом је лову реч кад се Нирдала не 
посматра унутар патријархалне свести, већ као одраз „еона Жене“, ваља се 
осврнути на приказ Гандоровог погледа на феномен женског. Са једне стра-
не, постоји представа о етеричној жени која не припада свету материје и 
додира: ЖСО (Жена Са Оног Света); Пе-Ес (Перина Сестра), коју никада није 
видео, али се заљубио преко имагинације. Постојала је за Гандора и МОНЕ 
(Моја Невеста), оближња пирамидална стена, коју је често посматрао, а јако 
ретко се на њу пео, што је оправдавао речима: „Ako nekoga stvarno voliš, 
najbolje je da ga nikad ne upoznaš“ (Mandić 2007: 68). Са друге стране, жена 
у Гандоровим беседама je и супротна крајност, изразито сексуално биће. 
Притом, када описује свој омиљени „љубавни положај“ или свој рецепт за 
„успешан брак“, иако наглашава снагу сексуалног, Гандор то чини на начин 
невиног детета које описује некакве појаве о којима је само маштао, али му 
нису и искуствено познате: „Nikada nije osetio slast ulaska u ženinu toplinu, 
ali je taj čin zamišljao kao eksploziju. Kao bacanje dinamita na stenu ili šprint 
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trkača na sto metara“ (Mandić 2007: 101). Коначно, у доживљају жене код Ган-
дора проналазимо и елементе жене као божанства, које се пројављује како у 
космичким појавама (подневном сунцу – „Кетеб Мерере“), тако и у наизглед 
прозаичним предметима као што је празна стаклена флаша ноћног пијанца 
(слична облинама жене), што узрокује да је Гандор третира као фигурину 
богиње („У граду“). У жени као оличењу божанског сједињују се представе 
о етеричној и плотској жени, док се уједно оживљује традиција која је обо-
жавала богињу и њене манифестације у свим животним сегментима, како 
сакралним тако и свакодневним.286

Добу матријархата према Ериху Нојману одговара симбол уробо-
роса,287 огромне космичке змије која прождире сопствени реп. У Великој 
уроборос мајци налазе се потенцијална, али још увек неиздиференцирана 
обличја: жене као уморитељке и жене као неговатељице, оне која заробљава 
и оне која надахњује. Привлачност Нирдале за Гандора управо почива на 
чињеници да је њена природа тајанствена, а супротстављени квалитети у 
њој изједначени баш као код архетипа Велике мајке, односно аниме. Наиме, 
анима према Јунгу представља унутрашњу слику, која, ако бива пројектова-
на вани у свет, доводи до премрежавања тог света илузијом, Мајом. Но, уко-
лико се анима задржи унутра, између ега и несвесног, онда она оживљава 
узвишене представе богиња и светица (Johnson 1983: 157–158). У Гандоровом 
случају, запажају се оба вида жене, и она која узноси и она која је нагла-
шено материјална и плотска. Када се анима, односно душа човека (коју по 
природи не занима ништа ситно и свакодневно, већ универзално и божан-
ско, космичко и целовито) пројектује вани, тада све постаје преувеличано 
и драматично, обојено митом и архетипом. И тада говоримо о „инфлацији“ 
као психолошком феномену уплива митских садржаја у свакодневицу. Чо-
век се, у овом случају Бошко Дрљић, поистовећује са митским улогама које 
душа има потребу да иживи, а свет постаје параван-игралиште за његове 
доживљаје (уп. Johnson 1983: 160–161). 

Виђен на предочени начин, феномен Нирдале као психолошке обје-
динитељке свих представа жене у мушкарцу, наслања се на идеју несвесне 
жеље за повратком у праисконско стање материнске утробе, што у српској 
авангарди у најчистијем облику налазимо код Растка Петровића, посебно 
у песничкој збирци Откровење. У општем контексту авангарде, ту је реч о 
струји која се заносила неспутаним животом примитивних култура. Идеј-
но стваралачко језгро у Гандоровом, као и у Мандићевом случају, такође 
се тражи у давно несталим цивилизацијама, односно у њиховим ментал-
ним представама сачуваним у колективно несвесном. Тај дивљизам, како га 
Мандић крсти, или примитивизам као правац у неоавангарди по класифи-
кацији Миклоша Саболчија (Саболчи 1997: 106), скупа изражавају потребу 
авангарде да тежи неактуелном, увек измештеном, оном што је другачије од 
свакодневног. Древно и некадашње, посматрано из перспективе садашњег 
тренутка бива наизглед измењено и учињено новим, а истовремено у додиру 
286   За сакралну свест „Старе Европе“ (термин којим Марија Гимбутас означава прве, а притом доми-
нантно матријархалне културе у Европи), карактеристично је поред обожавања богиње и то да су свако-
дневни и религијски живот били сједињени (Gimbutas 1999: 84). 

287   Видети: Нојман 2015.

са духом неког другог времена и сама садашњица је оплемењена и онеоби-
чена. Дати авангардни поступак онеобичавања указује на моћ универзалне 
авангарде да нагласи опште вредности унутар сваког времена: „Avangarda 
ponovo vrednuje suštinu i večnost. Njen je smisao vraćanje, regenerisanje, 
osvežavanje, izlaz iz ’istorije’ i ponovni ulaz u prvobitno i neiskvareno“ (Marino 
1985: 264). Према томе, сагледавањем Нирдале као лунарно-хтонског прин-
ципа матријархалних култура, исто колико и интегралног дела несвесне 
психичке структуре присутне у сваком човеку – у том проналажењу споја 
давнашњег и сада присутног – открива се поменуто, авангарди блиско на-
чело „вечне суштине“.

 
 

Поћи од немогућности

„Mag može prevariti svakog, osim samog sebe“
(мото књиге Породица бистрих потока, 1989)

Однос „два Бошка“, Божидара Мандића (аутора збирке Плави маг и 
јунака у њој) и Бошка Дрљића (главног јунака, али с обзиром на биографич-
ност збирке, такође и аутора), тематизује укрштај две увек супротстављене, 
а заправо врло блиске перспективе. Тај однос је прича о пријатељству двоје 
необичних људи, њиховим дугим разговорима, детињим запитаностима, 
бесмисленим и готово ритуалним препиркама у којима су заузимали су-
протне позиције. Они су према Гандоровим речима: ЧОПА и ЧОБЕ – ЧОвек 
ПАкс (човек мира) и ЧОвек БЕлум (човек рата), а све у име развијања што 
веће динамике разговора. 

Динамика тих двају сукобљених страна водила би помирењу у трећем 
принципу: „Verovao je u tri principa: normalno, kombinovano i trombinovano. 
Tako je nastala naša predstava ’Trombinovano’. Igrali smo je u ’Beton hali’. Vodili 
smo nepripremljene razgovore na sceni, a sve je to izgledalo više kao da se 
svađamo ili vodimo tribunalsku raspravu, nego da igramo predstavu“ (Mandić 
2007: 115). Управо у тој Гандоровој идеји „тромбиновања“ још једном ишчита-
вамо идеју „трећег еона“, односно угла сагледавања који произлази из споја 
две различите традиције или перспективе.

Пратећи претходно у раду кроз три симболичка раздобља Гандоров 
однос према тековинама патријархалне, а затим матријархалне митске све-
сти, закључује се да Гандору најпре одговара принцип трећег доба, односно 
својство тромбинованог. Еон детета, јесте оно треће доба, које се још увек 
изврдава класификацији јер се формира у садашњем тренутку, остајући 
зато вечито у сфери потенцијалног као могућа пројекција. Тромбиновано 
је стога нестабилан фактор и почива на две сукобљене традиције,288 које 
истовремено и претиче и пориче како би потврдило себе:

288   „Sve ove konstatacije vode priznavanju, tako reći, večne avangarde, što je periodični efekat suprotstavljanja 
’novog’ i ’tradicije’, reda i avanture, klasičnog i modernog, kao prave sistole i dijastole istorije književnosti.“ 
(Marino 1985: 261)



Јована Јосиповић Плави маг: Гандор, ловац на Нирдалу у контексту...672 673
Пут авангарде није да одустане, већ да се неприкосновено бори за парадигматске 
трауме. Треба поћи од немогућег да бисмо остварили, како је писао Хајдегер, онтолош-
ко порекло. Дато нам је и треба да га предамо, уз све поразе и непризнатости, уз сва 
нетумачења и забране, уз сва понижења од ближих естетичара и кувара изолованих 
погледа на Ново. Оно што, као роб у јарму, вуче ка лепоти разарања свирепе ствар-
ности, у којој је све дозвољено – сем авангарде! (Мандић 2019: 74) [...] Авангарда крчи 
пут ка немогућем Барем неколико тренутака. Довољно је само осећање „могућности 
могућег“ и нада у Промену. (Мандић 2017: 92; курзив Ј. Ј.)

И коначно, отеловљени принцип тих Мандићевих дефиниција аван-
гардног као сталног инсистирања на новом, немогућем, што одговара Ган-
доровом принципу тромбиновања, проналази се у тајни самог Плавог мага: 
„On je mogao sve jer je kretao od nemogućnosti“ (Mandić 2007: 119). У тој рече-
ници сажет је парадоксални моменат где авангарда негира и искључује саму 
себе, а упркос томе наставља да постоји – и не само то – већ да се кроз такву 
могућност управо дефинише и самопотврђује: „U avangardnoj književnosti 
negacija postaje implicitno i nevoljno pozitivna. Možemo dakle, upotrebljavajući 
veoma uopštenu formulaciju, reći da je avangarda književnost konstruktivnog 
osporavanja, negacija koja se afirmiše, i to kroz sebe samu“ (Marino 1985: 265).

Кроз анализу једног маргинализованог литерарног случаја, Мандиће-
ве збирке Плави маг, у раду смо желели указати на шири традицијски кон-
текст у који се појам авангардног може поставити у склопу разумевања 
синтагме „модернизација традиције“. Говорећи о српској авангарди као 
књижевноисторијском термину, Гојко Тешић истиче да авангарда не зане-
марује везу са баштином, него напротив са њом остварује „плодотворнији 
контакт и са-комуникацију“ (Тешић 2009: 12). Напуштањем света колектив-
них идеологија и материјалних постигнућа, и Божидар Мандић и Бошко 
Дрљић граде сопствене имагинацијске светове у директној „са-комуника-
цији“ са наслеђем давнашњих културa, односно митова. У том полажењу 
од немогућег: наизглед заборављеног или сведеног на рубове савременог 
друштва, као и оног које тек треба настати да би једном и само постало део 
традиције – открива се дух безвремене авангарде. Отуд је у раду појам аван-
гарда поређен са идејом новог еона, оног трећег доба симболично названог 
добом детета. По својој природи дете је аналогно својству тромбиновања, 
плод укрштаја двају различитих енергија, истовремено једнако њима и пот-
пуно различито од њих: слика изнова подмлађиване и обнављане традиције.
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Jovana Josipović

PLAVI MAG – GANDOR AS NIRDALA HUNTER IN THE CONTEXT OF 
AVANT-GARDE POETICS

Summary

 The paper analyzes the collection of short stories Plavi mag (2007) by Božidar Mandić. 
The main character of the book Boško Drljić Gandor and his hunt for the giant snake Nirdala are 
viewed in the context of avant-garde poetics, but also from disciplines such as Jungian psychology 
and mythology. Through seeking the meanings of the mysterious Nirdala, the work follows 
mythical symbolism of three cultural periods: patriarchy, matriarchy, and the third: eon of the 
child, to which Gandor and Mandić both poetically belong. Eon of the child is defined in the 
paper as a timeless аvant-garde – the phenomenon of an ever-renewing tradition, or in Gandor’s 
vocabulary: the principle of the third („trombinovano“). 


