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Zarka SVIRCEV
Institut za knjizevnost i umetnost, Beograd

Apstrakt: U radu se ¢asopis Zenit sagledava iz feministicke perspektive. Cilj istrazivanja je predstav-
ljanje Zenske saradni¢ke mrezZe i strategija artikulacije Zenskog autorstva u ¢asopisu. Interpretativno
su privilegovani radovi Kler Gol, Mari Tak van Portvlit i Selin Arno, koje su ginocentrirale avangardne
poeticke paradigme. Posebna paznja posvecena je zenitisti¢koj personi Anuske Mici¢ / Nine-Naj, i
diskurzivnoj reprezentaciji Zenskog avangardnog autorstva. Rad je zamisljen kao prilog ginokriti¢kim
istrazivanjima knjizevne tradicije, ali i avangardnim studijama jer narativ o Zenskom autorstvu u Zeni-

tu provocira dominantne maskulinisticke koncepcije o avangardi u srpskoj kulturi.
o ————————————————————————————————————————————————————————————————————————

Kljucne reci: avangarda, zensko autorstvo, feminizam, Anugka Mici¢ / Nina-Naj

Interpretacija obimne i heterogene grade (viSejezi¢na verbalna i vizuelna, raznovrsni zanrovi i autorske
poetike, razli¢iti ideoloski diskursi itd.) koju pruza ¢asopis Zenit sa feministi¢kih, odnosno sa pozicija rod-
nih studija iziskuje, ponajpre, precizno odredivanje istrazivackog polja. Time se suzava raspon potentnih
istrazivatkih moguénosti koje otvara feministicko ¢itanje Zenita i pruza se interpretacija koja ¢e biti upotpu-
njena tek kada se analiti¢ki ukrste razliciti aspekti i pozicije rodnih diskursa koji su artikulisani i oblikovani
u ¢asopisu. Medutim, s obzirom na to da rodni rezimi ¢asopisa Zenit u dosadasnjim istrazivanjima ¢asopisa,
odnosno pokreta nisu bili privilegovano predmetno polje, otvaranje ove problematike, ¢ak i kad je apriorno
svesno svoje parcijalnosti, ¢ini se opravdanim jer je vodeno sa ciljem da se razumevanje ¢asopisa i njegove
pozicije u srpskoj / jugoslovenskoj kulturi dvadesetih godina produbi novim uvidima i, $to je vaznije, novim
istrazivackim perspektivama.

U radu ce se predstaviti Zensko autorstvo u Zenitu. Prvi korak je precizno biografsko i bibliografsko utvrdi-
vanje i predocavanje saradnicke sheme i personalnih relacija. To su u monografiji posveéenoj ¢asopisu ura-
dile Irina Suboti¢ i Vidosava Golubovi¢, postavljajudi platformu za dalja istrazivanja (Toay6osuh, Cy6oTrh
2008). Teziste istrazivanja predstavljaju poeticke osobenosti priloga saradnica Zenita, naro¢ito njihove femi-
nisti¢ke intervencije u aktuelnu knjizevnu / umetni¢ku praksu. Istrazivanje ¢asopisa sa feministickih pozicija
omoguéava nam da ukazemo na brojne pozicije i uloge koje su Zene zauzimale u zenitisti¢koj (avangardnoj)
stvarala¢koj i distributivnoj mreZi (pesnikinje, prevoditeljke, kriti¢arke, vizuelne umetnice, urednice itd.),
kao i na specifi¢nosti Zenskog autorstva u Sirem kontekstu avangardnih poetika. Stoga se ovaj vid istraziva-
nja ¢ini znac¢ajnim ne samo u kontekstu ginokriticke rekonstrukcije knjizevne proslosti, ve¢ i u kontekstu
domacih avangardnih studija. Narativ o Zenskom autorstvu u Zenitu provocira dominantne koncepcije o avan-
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gardi koje ili prenebregavaju Zensko autorstvo ili ne uvazavaju specifi¢nosti Zenskih politika teksta uslovljenih
orodnjenim iskustvom sveta jer se ne poklapaju sa maskulinistickim diskursom koji je postavljen kao normativ.

Casopis Zenit (1921-1926) zanimljiv je slu¢aj na srpskoj (jugoslovenskoj) ¢asopisnoj sceni ranih dvadesetih
godina. Zenit je jedini avangardni ¢asopis u kojem je Zensko autorstvo prisutno na razli¢itim pozicijama, itou
periodu kada Zene bivaju ¢esto iskljucivane iz avangardne saradnicke mreZe. Autorke su intenzivno saradivale
u modernistickim ¢asopisima koji su promovisali nove poeti¢ke modele. Njihovo prisustvo u avangardnim
¢asopisima dvadesetih godina na nivou je incidenta. Takode, bibliografija avangardistkinja ocrtava i jedno
indikativno kretanje. Naime, kako su godine nakon okoncanja Prvog svetskog rata odmicale, tako je broj
autorki i njihovo uce$¢e u avangardnim projektima, ¢ak i u okviru modernistic¢kih periodi¢nih publikacija go-
tovo neznatan. Autorke, poput Jele Spiridonovi¢-Savi¢, Anice Savi¢-Rebac, Isidore Sekuli¢ i Milice Jankovi¢,
najprisutnije su u ¢asopisima Knjizevni Jug (1918-1919) i Dan (1919-1920), i upravo ée u ovim ¢asopisima
objavljivati ,avangardni korpus® svog stvarala$tva, dok su, primera radi, isklju¢ene iz avangardnog perioda
Casopisa Misao (1922-1923) u kojem mimo te dve godine intenzivno saraduju.!

To nas dovodi do jednog paradoksa. Istrazivanje prisustva autorki u avangardnim tokovima nakon Prvog
svetskog rata podrazumeva rekonstrukciju tadasnje knjizevne scene koja omogucava istorizovanje i poeti¢-
ko lokalizovanje njihovog stvaralastva. Casopisi su ,dragoceno i nezamenljivo sredstvo knjizevnoistorijske
kontekstualizacije avangardnog fenomena“ jer ,jedan od nacina da avangardu ne estetizujemo previse jeste
da je posmatramo u punodi i efektivnosti njenih polemi¢nih, performativnih i diskontinualnih gestova, vid-
Jjivih samo u neposrednom kontekstu njenog delovanja“ (AnpoHoBcka 2014: 709). Medutim, ako paznju
usmerimo ka avangardnim ¢asopisima, zaklju¢ak koji se namece jeste da autorke nisu bile bliske njihovim
poetikama. Medutim, re¢ je o svojevrsnoj dislociranosti — autorke dvadesetih godina objavljuju u ¢asopisima
koji ne promovi$u avangardu, a &esto nisu ni knjizevni (Zenski pokret, Srpski knjizevni glasnik, Nova Evropa,
konzervativna Misao). Stoga ¢asopis Zenit predstavlja privilegovano istrazivacko polje: otvara moguénost da
se ispitaju poeticki, drustveni i ideoloski mehanizmi delovanja Zenskog autorstva u avangardnom ¢asopisu.

Isklju¢ivanje Zena iz avangardnih projekata vazno je i za razumevanje zenitisticke saradnicke politike jer ce se,
kao sto ce se pokazati, delimice preslikati i na njene strategije. Fenomen isklju¢ivanja Zena iz avangardne mreze
dvadesetih godina moze se tumaciti dvojakim razlozima: op$tom drustveno-polititkom klimom i poetickim
interesovanjima. Najpre, period neposredno nakon okoncanja Prvog svetskog rata obelezen je entuzijazmom
za reSavanje politickog i dru$tvenog aspekta ,zenskog pitanja“ na talasu priznavanja ratnih zasluga Zenama. To
je rezultiralo intenzivnim u¢e$¢em Zena na knjiZevnoj sceni i aktivnoj saradnji i saveznistvu sa autorima. Medu-
tim, nakon donosenja Vidovdanskog ustava (1921), srpsko (jugoslovensko) drustvo podleglo je snaznom pro-
cesu repatrijarhalizacije. Osim restauracije tradicionalnih rodnih koncepata, a blisko povezano sa tim, razloge
razmimoilazenja izmedu avangardistkinja i avangardista moZzemo traziti i u poeti¢kim nesaglasnostima. Naime,
bliskoj saradnji verovatno nije pogodovalo okretanje feministi¢ckim ideologemama, koje su bile stvaralacka baza
avangardistkinja, kao ni njihov intenzivan angazman na feministic¢koj sceni, $to je dijametralno suprotno masku-
linisti¢ckom diskursu avangardnih autora i njihovoj percepciji zenske kreativnosti (Csupues 2018).

Medutim, postavlja se pitanje kako onda razumeti otvorenost Zenita za Zensko autorstvo. Da li je saradni¢ki
krug nacinio radikalan otklon od konzervativne sredine u kojoj je ¢asopis objavljivan, te je jedino mesto srp-
ske (jugoslovenske) avangarde gde je patrijarhalna tradicija dosledno prevrednovana i osporena? Da li zen-

1 Krajem dvadesetih i po¢etkom tridesetih godina u okviru beogradskog nadrealizma Zene ¢e ponovo biti uklju¢ene u saradni¢ku
mre7u, boredi se i za sopstvene autorske pozicije: ,njen autoritet se i dalje vezuje za autoritet muza, pa su se tako i Lula Vu¢o, Seva
Risti¢, Lela Mati¢ nasle u ramu nadrealizma, najpre kao supruge istaknutih ¢lanova beogradske nadrealisticke grupe. Al te tri Zene su
pronasle nove metode aktivizma i delovanja iz marginalizovane pozicije andela kuce’. One su uspele da ’prevrnu kaput’ i da naprave
asamblaz, kolaz, le cadavre exquis, da prevedu tekst na drugi jezik, da uspostave modnu radionicu, tirazni modni ¢asopis i da, u vreme
dok su bile Zene slavnih muzeva, budu i omiljene muze i modeli“ (Todi¢ 2020: 69).
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sko autorstvo u ¢asopisu proistice iz urednicke politike utemeljene u ideologiji ¢asopisa, odnosno pokreta, ili
je ono rezultat nekih drugih ¢inilaca (personalne veze, na primer)? Zenitisti¢ki diskurs maskuliniteta vazno
je bar ocrtati, jer predstavlja diskurzivno i simbolicko polje delovanja autorki. Kao reprezentativni primer
mogu da posluze tekstovi glavnog urednika ¢asopisa, Ljubomira Micica.

Retorika i tropi Mici¢evih programskih tekstova i iskaza afirmi$u hegemoni model maskuliniteta.” U Micice-
vim tekstovima ukrstaju se razli¢iti diskursi, odnosno ideologije, te se rodni rezim preslikava u razli¢ite sfere
zenitistickog aktivistickog utopizma. U Manifestu zenitizma (1921), primera radi, autor zasniva i ispisuje pa-
trilinearnu genealogiju zenitistickog bratstva kao nosioca drustvenog i umetnitkog preporoda. Ratna trauma
i specifi¢na pozicija onih koji je nastoje reparirati (rovovski vojnici, pripadnici naroda nepredstavljivih u sim-
bolickom poretku carstva) — kohezivni je princip zenitisti¢kog bratstva.

Koncepcija zenitistitkog pesnika (genija, ludaka) proisti¢e iz tradicionalne koncepcije kreativnosti koja je
isklju¢ivo muska sfera delovanja (,Duh zenitizma*, Zenit 7/1921: 3—-4). Opozicija musko/zensko utemelje-
na je u njenom patrijarhalnom arhetipiziranju: zensko je pasivno, nekontrolisano, fluidno, a muski princip
(princip zenitisti¢kog stvaranja) je aktivno, svesno, konstruktivno, racionalno, delatno (,Kategori¢ki impera-
tiv zenitisticke pesnicke skole, Zenit 13/1922: 17-19). Novi Covek zenitizma je, izmedu ostalog, ,potomak
karadordeva i hajduka’) a zenitizam ¢e u novu umetnost da unese sto vise ,zdravog i mugkog vitaliteta“ (,,Ze-
nitizam kao balkanski totalizator novog Zivota i nove umetnosti‘, Zenit 21/1923: korice).

Militantna retorika Ljubomira Mici¢a pamti svoje epske korene, kao i maskulinitet koji tezi da reaktuelizuje,
nastoje¢i da obnovi i tradicionalne vrednosti koje su mu pripisivane, poput etike ¢asti, herojstva i slobo-
darstva, kojima se suprotstavlja imperijalisti¢koj i kapitalistickoj Evropi koja je te vrednosti ponistila Prvim
svetskim ratom. Imagologki aspekt Micic¢evih tekstova narocito potcrtava maskulinisticki diskurs na kojem
temelji sliku zenitiste:

Kurva Evropa! / Tako recite volovima. Svuda. Svima. / Evropa uvek trazi tudu mladost da je uZiva...
Trazi mlade narode da ih iskoristi... ispije... zarazi... iz osvete $to je ona stara. / Evropa je stara Zena. /
Balkan je mlado musko. / Ne! Mi ne¢emo da smo viSe hermafroditi — Evropa (,Revolucija u gradu
belome 7777. Trazi se ¢ovek, Zenit 10/1921: 3).

Evropa je kolonizator koji o¢ekuje submisivnost Balkana, osobinu koja se tradicionalno pripisuje (ili oce-
kuje) od Zena. Sliku Evrope Mici¢ gradi na stereotipnim i mizoginim predstavama Zene. Hermafroditizam
na koji autor upuéuje moze se razumeti kao rodna difuzija, mesanje i stapanje rodnih pozicija i identitetskih
obelezja, nepodnogljivo sa stanovista balkanskog barbarogenija u njegovoj nepatvorenoj snazi i zdravlju. Is-
pijeno, disfunkcionalno telo, telo koje napusta pozicije hegemonog maskuliniteta ugroZavajuce je po poredak
balkanskog muskarca i njegovog etickog rezima. Stoga je dominantna slika Evrope hronotopizovana ratnom
javnom kuc¢om u kojoj dominira bolest, razvrat, pijanka, naposletku i impotentnost. Omiljene Mici¢eve me-
tafore, okomica i aeroplani, te prodiranje u Evropu, valja razumeti i u kontekstu patrijarhalnog, falocentri¢-
nog imaginarija. Duhovni preobrazaj bice delo zenitistickog muskarca / bratstva, nosioca solarnog principa,
ysinova koji treba da se zrtvuju za spasenje Coveka“ (,Covek i umetnost®, Zenit 1/1921: 2).

Uprkos maskulinistickoj koncepciji kreativnosti, zenitistickoj revoluciji duha i obnovi umetnosti svoj do-
prinos dale su i Zene. Autorke su prisutne u ¢asopisu na razli¢ite nacine. Zenit objavljuje knjizevne i likovne
radove autorki, one prevode za ¢asopis, ali se i predstavljaju aktivnosti avangardnih umetnica. U Zenitu su
saradivale Selin Arno, Kler Gol, Beatris Hastings, Mari Tak van Portvlit, Anuska Mici¢ alias Nina-Naj, Stana

2 ,Hegemoni model ili tip maskuliniteta podrazumeva, ili se definie na osnovu nekoliko klju¢nih tacaka, odnosno stereotipa: sli-
ka snaznog, zdravog (efikasnog) tela koje podrazumeva aktivnost; moé rasudivanja, évrsta volja, re¢ju, razumnost koja gospodari
prirodom i instinktima i kao rezultat toga, dominacija u kulturi; aktivna o¢inska uloga u vidu autoritativnog oca kao nosioca Imena
Zakona, odnosno nosioca mo¢i“ (Bypuh, Creanosuh 2019: 290).
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Anuska Micié, Francuska <«

Kosanin® i Vjera Biler. Pojedine umetnice spominju se sporadi¢no, u kriti¢kim natpisima, poput Hane Orlove
ili Mari Vigman u ¢lanku o nemackim plesa¢icama.* Evidentno je da broj saradnica Zenita nije velik, i dono-
simo li zaklju¢ke samo na osnovu njega, mozemo konstatovati minoran status autorki u Zenitu. Medutim,
u odnosu na druge srpske / jugoslovenske ¢asopise ovaj broj je znakovit, kao i razli¢itost pozicija i vidova u
kojima se Zensko autorstvo pojavljuje, $to svakako ne relativizuje konstataciju o malom broju saradnica. Me-
dutim, pitanje na koje je vaznije odgovoriti jeste da li je malobrojna Zenska saradnic¢ka grupa Zenita poeticki
radikalna i samosvojna ili se utopila u dominantan zenitisti¢ki diskurs (muske) kreativnosti.

Jedna od specifi¢nosti Zenitove zenske saradnicke mreZe jeste da su saradnice pretezno inostrane autorke.

3 Stana Kosanin (1905-1973) potpisuje, zajedno sa Vladimirom Skerlom, prevod Mici¢evog manifesta na francuski jezik (Zenit
37/1925). U tom periodu Koganin je aktivna u beogradskim studentskim organizacijama ¢ija je delegatkinja u Parizu. Takode, aktiv-
naje i u zenskom pokretu. U ¢asopisu Zenski pokret je 1923. objavila tekst ,Isidor®, parodiju beogradskih ekspresionista. Autorka je
brojnih udzbenika francuskog jezika za osnovne i srednje $kole.

4 Pocetkom dvadesetih godina u srpskoj kulturi je Ruski balet bio metonimija plesne revolucije i njenog avangardnog izraza, potpuno
izmestene iz konteksta zenskog autorstva, u koji je najpre bivao situiran. O reformatorskoj dimenziji modernog plesa pisala je ve¢
Maga Magazinovi¢ 1913. godine, vezuju¢i ga za jednu od njenih klju¢nih figura, Isidoru Dankan, predstavljaju¢i moderan ples kao vid
zenske emancipacije. Jela Spiridonovi¢-Savi¢ u zbirci Sa uskih staza (1919) afirmige figuru moderne plesacice, intertekstualno upu-
¢ujuéi na Loi Fuler, ali i dionizijski koncept ekspresionistickog plesa koji je utemeljila Mari Vigman, oblikuju¢i ga takode u saglasju
sa emancipatorskim ideologemama. U ¢lanku “tanz in deutschland” Franc Rihard Berens (Zenit 19-20/1922: 67) posebno je istakao
autorske, ,intuitivne plesove” Mari Vigman. Iako je ¢lanak sazet i preglednog karaktera, jedino je mesto na kome se zenska avangardna
plesna praksa ranih dvadesetih godina predstavlja jugoslovenskoj publici. Ljubomir Mici¢ se u ovaj plesni diskurs upisuje neposredno
nakon rata. Naime, ilustraciju na koricama njegove prve zbirke pesama potpisuje Anka Krizmani¢. Re¢ je o njenom crtezu iz serije
Plesacice, inspirisane plesom Ane Pavlove i Grete Vizental.
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V. Biler, Zenit, 1924. <

To se moze tumaciti ekscesnim nastupom zenitizma u konzervativnoj sredini kakva je bila zagrebacka i be-
ogradska, kao i poeti¢kim radikalizmom nesvojstvenim srpskim avangardistkinjama dvadesetih godina. Po-
stavljanje priloga autorki u saodnose razotkriva i specifi¢an saradnicki gest. Naime, vidna je tendencija da
zene pruzaju podrsku Zenama. Tako je, primera radi, Nina-Naj prevela pesnicki prilog Kler Gol, a Kler Gol je
ginocentrirala avangardnu / zenitistitku obnovu primitivizma svojim prilogom "Lieder der Hereroweiber”
(Zenit 11/1922: 5).5 Poeti¢ka transpozicija Zenskih obrednih praksi i lirskih formi svojstvena je i srpskoj zen-
skoj avangardnoj pesnickoj liniji koju ispisuju Jela Spiridonovi¢-Savi¢, Anica Savi¢-Rebac, Danica Markovi¢ i
Milica Kosti¢ Selem. Prikazuju¢i antologiju najmlade americ¢ke poezije koju je priredila Kler Gol, Mici¢ nije
propustio da u sazetom informativnom ¢lanku "Die neue Welt” istakne njen ,interesantan” stav ,,da su novo
pesni§tvo u Americi propagovale u pocetku poglavito zene“ (Zenit 12/1922: 16).

Pesnicki prilozi Kler Gol korespondiraju ekspresionisti¢koj fazi Zenita. Predstavljajudi zenitizam, Vladimir
Martelanc je u celini naveo njenu pesmu “20. Jahrhundert” (Zenit 6/1921: 3) kao ,programsku® za ¢asopis,
istakav$i da ko razume autorkinu pesmu, razume zenitizam, modernu umetnost, savremeno doba, njegove
drustvene i eti¢ke bitke (V1. M. 1922: 13). Dvadeseti vek Kler Gol, kao i brojnih drugih saradnika Zenita, vek
je masinizma i tehnickih inovacija, propelera, rendgenskih zraka, gramofona, automobila, turbina, elektrici-
teta koji fundamentalno preoblikuju iskustvo i moguénosti ¢oveka do kosmic¢kih razmera. Suprotstavljajuci
prirodu i tehniku kao novo obeleZje urbanih prostora, lirska junakinja konstatuje da je potreban novi pejzaz

S Prevod pesama zena Herera Kler Gol ima i politicku dimenziju s obzirom na to da je pleme Herero bilo pod upravom Nemacke
Jugozapadne Afrike (dana$nja Namibija) i da je nad njim 1904. godine po¢injen genocid. U domaéem kontekstu je Jelica Belovi¢-Ber-
nadzikovski, autorka bliska mladobosanskom pokretu, kao i avangardnim programskim pozicijama, ve¢ uo¢i Prvog svetskog rata pi-
sala o Zenskom folklornom stvaralastvu, sa jedne strane, u kontekstu antiimperijalisticke politike i avangardne obnove primitivizma,
sa druge strane.
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V. Biler, Setnja Venecijom, 1921/1922. «

grada, slave¢i nova mesta svetosti, poput bioskopa, brzinu, svetlost, dinamiku i uzbudenja novog veka. Lirska
junakinja istovremeno opeva i sopstveni o¢aj, koji ublazavaju zvuci klavira u prigradskom kafeu, i ¢eznju koja
juri brzim vozovima dok srce radi elektri¢no. Ovaj konflikt se moze razumeti kao intenzivno suceljavanje sa
protivre¢nostima iskustva modernosti, koji su sa pesnikinjom delili mnogi njeni savremenici. Medutim, ank-
sioznost i ¢eznja o kojima autorka / lirska junakinja progovara uslovljeni su specifi¢cnim rodnim iskustvom
modernosti i metropole.

Perspektiva iz koje se opeva grad u “20. Jahrhundert” je perspektiva zZene flanera, marginalne i potisnute
figure urbane modernosti ¢ije se diskurzivno oblikovanje utemeljuje u rodnoj asimetiriji i patrijarhalnoj dis-
tribuciji mo¢i. Proboj Zenske subjektivnosti u iskustvo flanerizma i perceptivno oblikovanje ,novog pejzaza
grada“ iz dozivljajne perspektive Zene radikalan je gest Kler Gol. Kretanje Zene kroz grad usmeravano je i
sankcionisano nizom psiholoskih, socijalnih i materijalnih prepreka i zabrana, koje su imale cilj da ga ograni-
¢e, da suze njen pogled, cenzuri$u njeno prisustvo u javnom prostoru i stilizuju njenu reprezentativnu sliku
(Gleber 1997: 74). Urbana modernost diskurzivno se oblikuje kao prostor mugkih fascinacija i ekonomije
zelje i modi. Ipak, prisustvo Zena potvrduje Zelju da se one samopozicioniraju i oblikuju sopstvenu mapu gra-
da, odnosno artikuli$u sopstveno iskustvo grada koje im nece biti omedeno propisanim normama. Medutim,

Zene nisuu mogucénosti da se u potpunosti prepuste svojoj fascinaciji metropolom, naro¢ito ne nocu,
kada svaki izlet u grad moze znaciti, pored svih skrivenih otkrovenja na ulicama, snaznije manifestova-
nu opasnost od napada [fizi¢ki napad ili moralna osuda — nap. Z. S.]. Ova epistemoloska (samo)svest
je sustinski upisana kao anksioznost u Zensko iskustvo javnog prostora i ostaje jedva menjajuca kon-
stanta, kontinuirano ,,obuzdavanje Zena“ koje omeduje njihov pristup i kretanje ulicama (Isto: 73).
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Urbani prostori naziru se u fragmentima i metaforama “20. Jahrhundert” — ulice, bulevari, kafei ili kabarei,
bioskopi, zeleznitke pruge, fabri¢ki pogoni, koje povezuju elektri¢na svetlost i brzina. Iako se sopstveno oca-
janje ublaZava u mirnijem prostoru i tradicionalnijem vidu zabave, prevladava Zelja za iskustvom neobuzda-
nog pokreta (vertikalno i horizontalno), predavanjem novim formama zadovoljstva i stapanjem sa inten-
zivnim ritmovima dvadesetvekovne urbanosti. Lirska junakinja upisuje se u novi rezim urbanog prostora i
njegove mehanizme oblikovanja percepcije i iskustva. Istovremeno, ona sebe konstituise i kao novu pesnicku
figuru §to se programski oglasava kroz apostrofu koja otvara (O mein Jahrhundert!“) i zatvara pesmu ("O
kosmisches Gefiihl der Schnelligkeit! / Du mein Jahrhundert! / Elektrisch getriebenes, / Rennfahrer gegen
die Sonne, / Scheinwerfer gegen die Sterne, / Ich bin dein!”).

Dzonatan Kaler argumentovao je u prilog vokativnosti apostrofe kao na¢ina konstituisanja poetske persone,
odnosno dramatizacije pozivanja kao nacina uspostavljanja poetskog identiteta.

Apostrofa je potpuno otelovljenje pesnikovih pretenzija: subjektove tvrdnje da u svojim stihovima
nije samo empirijski pesnik, pisac stihova, ve¢ otelovljenje pesnicke tradicije (Culler 1981: 168).

Apostrofickim diskursom poetski glas “20. Jahrhundert” obznanjuje specifi¢an Zenski poetski subjektivitet —
slikarku modernog Zivota — ¢ije konstituisanje jeste diskurzivni dogadaj ove pesme, i programsko upisivanje,
odnosno legitimisanje Zenskog iskustva u tradiciju flanerizma, otpocetu sa Sarlom Bodlerom.

Esej o slikarstvu Jakobe van Hemskerk znacajan je takode u kontekstu oblikovanja novih zenskih (stvarala¢-
kih) figura. Mari Tak van Portvlit je u ovom eseju u¢inila jednu radikalnu kriti¢ku intervenciju. Naime, ona
je esej otvorila refleksijom o individualnosti umetnika u savremenom dobu, odnosno o problemu recepcije
savremenog slikarstva koje je poeti¢ki razudeno i stoga je tesko uspostaviti zajednicke imenitelje (¢ak i unutar
jednog autorskog opusa). Medutim, autorka napominje da gledalac koji ima sluha za umetnost i njeno obra-
¢anje ,ubedenjima vi$eg reda’, a ne isklju¢ivo pukim ¢ulima, ,ne trazi onda u prvom redu $kolu medu raznim
-izmima: futurizam, kubizam, ekspresionizam® (Zenit 8/1921: 7), dodajuéi da je slikarka ,jedna najizrazitija
individualnost“ (Isto: 7).

Nakon postavljanja diskurzivnog okvira, autorka taj okvir produbljuje predstavljajudi slikarkino $kolovanje,
stvaralacke podsticaje, mobilnost, poeticke karakteristike, visoko vrednujuéi njen opus. Dva iskaza naro¢ito
su vazna za razumevanje autorkinog nastojanja da redefini$e zate¢ene rodne konstelacije:

Slededi tok njenog razvitka, primecuje se revolucija slikarstva XIX i XX veka pod jednim posve poseb-
nim izgledom, koji je poceo s t. zv. akademskim radom prelaze¢i na impresionizam, kubizam, preslo se
je na najapsolutniji ekspresionizam, ne mogavsi zabeleziti jaci uticaj (Isto; kurziv Z. S.);

Mi opazamo tako velike moguc¢nosti kod ove umetnice koja bududi savr$ena gospodarica materije
sluzi se njome igraju¢i, da bi izrazila svoje ideje (Isto).

Umetnost Van Hemskerk autorka locira u dominantne narative o modernom heroju umetniku (prisutni i u
zenitisti¢kim programskim tekstovima) koji je predstavljan kao aktivan delatnik promene stilova, individualista,
avanturista, istraziva¢, snalazljiv preduzetnik (Pollock 2010: 47). Svi ovi pojmovi su u modernoj kulturi kodirani
kao maskulinisti¢ki. Zena je shvatana kao drugost, resurs umetnicke prakse, deo prirode i reproduktivnih pro-
cesa (Isto: 40). Van Portvlit oblikuje stvarala¢ku figuru Van Hemskerk u skladu sa narativom o umetniku geniju
koji ¢e obeleziti dobar deo diskursa istorije umetnosti dvadesetog veka. Ovu kriticku intervenciju mozemo ra-
zumeti i kao (stratesku?) mimikriju jer su se Zene koje su stvarale diskurs o umetnosti identifikovale sa maskuli-
nistickim principima i nastojale da Zensko stvaralastvo upi$u u univerzalisticku matricu. Medutim, nepravedno
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bi bilo prenebregnuti napore kriti¢arke da se umetnost koju stvara Zena ucini vidljivom, reprezentativnom, te
pregnuce da se umetnice afirmi$u kao subjekti u novom polju proizvodnje znacenja.

Esej mozemo (itati i kao pokusaj feministicke repolitizacije estetske sfere i njenih mikroinstitucija, prevas-
hodno mikroinstitucije muze, simbolicke figure tiranije nad Zenskim stvaralackim identitetom, koja Zenu
konfiguri$e kao pasivnu i nemu, lifenu sopstvenog kreativnog identiteta. Upravo naglasavanje slikarkine
individualnosti, autenti¢nosti, transformativnosti i majstorstva podupire ovo stanoviste. Takode, prisajedi-
njavanje elemenata maskulinistikog narativa o umetnicima (mobilnost, kosmopolitizam, javno delovanje)
svakako da je bilo rezultat snaznih transformativnih procesa koji su obelezili modernizacijske procese evrop-
skih drustava i kultura. Destabilizacija tradicionalnih rodnih uloga i izmenjena svest Zena o mogu¢nostima
promene, koje su podupirali razli¢iti politi¢ki pokreti (feministi¢ki, anarhisti¢ki, socijalisticki), obeleili su
iskustvo zena koje je transponovano i u umetnicke prakse, kao i u diskurs koji te prakse nastoji da legitimige.®
Isticanje slikarkine individualnosti i otvaranje perspektive drugacijeg iskustva u odnosu na programski po-
stavljene -izme, iako ne u mimohodu sa njima, pokusaj je kritickog inkorporiranja zenskog stvaralastva unutar
dominantnih obrazaca moderne umetnosti.

Pesnicki prilog Selin Arno “Souffrances d'émail” (Zenit 24/1923) jo$ jedan je primer iskoracivanja zenskog
autorstva iz maskulinisti¢cki oblikovanih avangardnih poetika. Pripadnica pariske Dade, saradnica brojnih
avangardnih ¢asopisa, vlasnica i urednica ¢asopisa Projecteur (1920), autorka dva dadaisticka manifesta, u
Zenitu je objavila poetsku prozu, a ovaj Zanrovski hibrid Selin Arno tek poslednjih godina biva prepoznat kao
legitiman korpus njenih avangardnih projekata. Predo¢avajudi viSeslojnost autorkinog opusa, Rut Hemus
isti¢e dvoglasnost njenog stvaralastva:

Njena proza je ponekad zapanjujuca u svojoj prodornosti i politickoj ostrini, kao i humornom i pro-
vokativnom stavu. Karakteristike poput apsurda, jezicke igre i politicki kritickog stanovista ¢vrsto je
vezu za grupu Dada. Medutim, evidentno postoji i ,zenski nacin pisanja“, kako ga je Siksu oznatila,
poput prepisivanja bajki i legendi, metafore prirode kao utoc¢ista i ispovedni modus. Arno se razotkriva
u pisanju, ali ipak sumnja u efikasnost jezika. Povezuje se sa Dadom, ali o¢igledno se bori da pronade
svoje mesto u narativu grupe (Hemus 2011: 130).

Prozaida Selin Arno objavljena u Zenitu upravo je primer l'écriture féminine. Poeticki gledano, ovaj tekst je
usamljen na stranicama Zenita i tesko je prosuditi da li je re¢ o incidentu ili Zenitovoj otvorenosti za drugoja-
¢ije modelovanje osnovnih avangardnih poeti¢kih nacela. Medutim, u kontekstu srpske avangarde poc¢etkom
dvadesetih godina “Souffrances d'émail”, kao i drugi ,ginocentri¢ni“ eksperimenti Selin Arno, poeticki su
bliski tekstovima, primera radi, Isidore Sekuli¢, Anice Savi¢-Rebac, Danice Markovi¢ ili Milice Vulovi¢, a
povezuje ih repolitizacija pejzaza, reinterpretacija mitova i njihovo preispisivanje iz zenske perspektive, te
problematizacija falocentri¢nosti jezika. Prozaida je bila naro¢ito potentan Zanr za artikulaciju samosvojne i
samosvesne zenske subjektivnosti, koja podrazumeva fluidnost, nekoherentnost i procesualnost. Genologka
konfiguracija prozaide, koja ne ra¢una na ukidanje razlika medu njenim konstitutivnim elementima, ve¢ na
njihovo premreZzavanje, sluzila je za subverzivne tekstualne politike spisateljica. Iako je upitna medusobna
medunarodna recepcija autorki, njihovo komparativno sagledavanje osvedo¢ava da su zene gradile avangar-
dne poetike tipoloski srodnim strategijama i njihovo lociranje u $iri medunarodni kontekst (a ne konkretan

6 Diskurs Van Portvlit o Jakobi van Hemskerk moze se razli¢ito kontekstualizovati. On se moze razumeti kao emancipatorska, odno-
sno feministi¢ka strategija ginocentriranja paradigmati¢nih vrednosti. Takode, on se moze sagledavati i u kontekstu poslovne strate-
gije Van Portvlit koja je bila mecena i diler svoje prijateljice. Moderni narativ o herojskom umetniku, nakon ukidanja tradicionalnog
sistema patronata (crkvenih, drzavnih, aristokratskih) jeste podrazumevao i proizvodenje novog tipa umetnika za moderna kapita-
listicka vremena (Pollock 2010: 47). Medutim, i u tom kontekstu Zene istupaju u novim drustvenim ulogama — u ulozi umetni¢kog
agenta koji sebe mora da predstavi kao znalca, kakvom se Van Portvlit potvrduje monografijom o slikarstvu Van Hemskerk.
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Clair Goll. Axtorica o Mjematkei pornate kafige pesama »Mit-
wells po kojej su je proxvall sdar weibliche Barbusses
Doa ju gespoda pesnika Ivann Golla. Domosimo u ovom braju
njenu najnovije pesms | portref crian po A. Gleliresn

Fromehe /T
A. Glez, Portret Kler Gol, L
Zenit, br. 6, 1921. Albert Gleizes - Paris Poriret C. Goll

nacionalan pokret, poput francuske Dade ili ovdasnjeg zenitizma ili ekspresionizma) omoguéava nam da ih
umrezavamo i time argumentovanije diskutujemo o rodnim specifi¢nostima avangardnih projekata.’”

Emancipatorska platforma autorki utemeljuje se u razvijanju sopstvenih subjekatskih pozicija i sopstvenih
imaginativnih predstava. Njihova samoreprezentacija kosi se sa Zenitovim predstavljanjem saradnica. Kler
Gol je jedina autorka u ¢asopisu ¢iji je prilog propracen biografskom beleskom. U njoj se kaze da je Gol au-
torka u Nemackoj poznate knjige pesama Mitwelt po kojoj su je pozvali "der weibliche Barbusse” i dodaje se
da je ona gospoda pesnika Ivana Gola (Zenit 1921/6: 3). Uz belesku i pesmu prilozen je i crtez Albera Gleza
Portret C. Goll. Ovaj sazet iskaz osvedocava da je zenska autorska figura bila sagledavana (i vrednovana) u
relacionom registru. Status pesnikinje podupirao se (ako ne i legitimisao) njenim partnerskim odnosom,
a njena stvaralacka relevantnost priznavala se kao varijanta muske priznate figure. Irina Suboti¢ skrenula je
paznju na Mici¢evu praksu povezivanja autora i autorki:

Zenit u istom broju posvecuje nekrolog Modiljaniju i tampa pesmu Beatris Hastings, $to indirektno
ukazuje na njihovu vezu. Urednik ovog ¢asopisa Cesto je bio sklon da prilozima i kolekcionisanjem

7 Budu¢nost avangardnih studija Bojan Jovi¢ vidi neodvojivu od primene komparatisticke metode u proucavanju evropskih avan-
gardi. Realije poput knjizevnog umetnitkog pokreta ne treba da budu zanemarene, pi$e autor, ,ali se pri tome moraju uspostavljati i
veze koje nisu vidljive iz uobi¢ajenog — ¢ini se u dobroj meri, mehanicisti¢kog - pristupa fenomenu“ (Josuh 2013: 192). Autoru se
nametnula metafora mreze koja je ,viSe od slikovnog ekvivalenta potencijalnog videnja pojave” — ona je sustinsko obelezje evropske
avangarde. Komparatisti¢ki pristup bi, takode, premostio jo$ jedan nedostatak avangardnih studija jer ,nedostatak uvida u ulogu i
doprinos ‘minornih’ avangardi i avangardista opstem avangardnom naporu, [ ... ] daje nepotpunu i neodgovaraju¢u sliku fenomena.
Na kraju, izucavanje lokalnih fenomena ne moze dovesti do razumevanja predmetnog polja bez uvida u medunarodnu umreZzenost
na razli¢itim nivoima“ (Isto: 194). Upravo komparatisticko umrezavanje Zena, kao jo$ uvek ,minornih avangardista®, $to pokazuje
i saradnicki krug Zenita u relaciji sa srpskim avangardistkinjama, omogucava da se njihov doprinos avangardi konceptualizuje kao
izrazito rodno uslovljen i obeleZen narativ, koji svoj pun semanticki i simboli¢ki potencijal razotkriva tek u $iroj evropskoj zenskoj
avangardnoj mrezi. On pocesto na lokalnom nivou ostaje neprepoznat ili pak percipiran kao izolovan eksperiment i stoga prenebre-
gavan u (inter)nacionalnom knjizevnom istoriografisanju.
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Lj. Kozincova Erenburg, Kompozicija, 1925. <

isti¢e umetni¢ku, braénu, prijateljsku povezanost pojedinih parova (Anugka i Ljubomir Mici¢, Kler
i Ivan Gol, Beatris Hastings i Amedeo Modiljani, Selin Arno i Pol Derme, Hana Orlof i Ari Justman,
Ljubov Kozincova i Ilja Erenburg, Sonja i Rober Delone) (Toay6osuh, Cy6otrh 2008: 90).°

Da li ovu Mici¢evu praksu mozemo razumeti kao nastojanje da se promovi$e drugaciji model partnerskih
odnosa u odnosu na patrijarhalni model koji isklju¢uje Zenu iz u¢e$ca u kreativnim procesima, kao i iz javnog
angazmana? Ili je, pak, re¢ o habitusu urednika Zenita koji je podrazumevao nemogucnost Zene da iskoraci iz
okruzja svog muza, i da svoju vrednost crpi iz odnosa sa njim? Prisustvo Kler Gol i Nine-Naj, primera radi, u
Mici¢evom ,Simiju na groblju Latinske ¢etvrti“ ide u prilog tezi o patrijarhalnoj reprezentaciji zenskog iden-
titeta. Iako su obe Zene prisutne u zenitisti¢koj internacionali, njihovo oglasavanje svodi se na pozdravljanje
supruga, odnosno isticanje i veli¢anje njihovih stvaralackih vrlina (upor. Zenit 12/1922: 13-15).

Figura Anuske Mici¢ alias Nine-Naj izazovna je i provokativna jer feministi¢ku interpretaciju zenskog autor-
stva u ¢asopisu Zenit ostavlja suo¢enu sa ambivalentnostima. Dostupni biografski podaci Anuske Mici¢, kao i
informacije o njenom radu, vrlo su skromni. Medutim, ¢ini se da i svedeni podaci i grada otvaraju mogu¢nost
razli¢itim reprezentacijama. Ova problematika seze u samu srz diskurzivnog oblikovanja narativa o Zenskom
autorstvu u kontekstu avangarde. Najiscrpniju biografiju Anuske Mici¢ daju nam Irina Suboti¢ i Vida Golu-
bovié. Ona e se navesti gotovo u celosti jer je vazna za promisljanje strategija i politika predstavljanja Zen-
skog autorstva, a valja se i podsetiti biografije jedne od klju¢nih (zenskih) figura Zenita:

8 Dodajmo ovom nizu da su i Mari van Portvlit i Jakoba van Hemskerk bile ljubavnice. Evidentno je da su personalne relacije bile va-
zan faktor u saradni¢koj politici Zenita i vrlo verovatno da su li¢ni kontakti saradnica bili njihova ulaznica u ¢asopis jer su sve autorke
bile u partnerskim odnosima sa saradnicima ¢asopisa. U tome se ogleda jedna od patrijarhalnih dimenzija saradnicke politike Zenita.
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POST MORTEM: paysade scrbe (Serblan Lapdscape by ANOUSHKA

A. Mici¢, Pejzaz iz Srbije, 1950, v1. 1. Subotié

Anugka MICIC (rodena Kon / Kohn, Vinkovci, 1901 — Beograd, 1961), sekretar i prevodilac u Zenitu.
Verena za Ljubomira Mici¢a 1920. i kasnije postala njegova supruga. Pseudonim Nina-Naj dao joj je
suprug, s namerom da istakne njene vrline (,otmenost, plemenitost, smernost*). Sa¢uvani su njena
prepiska sa Ljubomirom i brojni crtezi lirskog raspolozenja, naivnog u izrazu, obelezeni tematikom
sela, dece, svakida$njih prizora; radeni su uglavnom tu$em na papiru. U zaostavstini Lj. Mici¢a ostao je
njen izvanredan dendisti¢ki portret, rad Vilka Gecana (1921), izlagan na Proletnjem salonu u Zagrebu
i na Prvoj Zenitovoj medunarodnoj izlozbi nove umetnosti u Beogradu, aprila 1924 [...] F. R. Berens
posvetio joj je pesmu-portret pod nazivom "Liebeserklirung an die Metaphysik” (Zenit 22/1923), pi-
sanu u Zanru ljubavne poezije. Berensova pesma je tek pokusaj da se do¢ara metafizi¢ka sustina ljubavi
prema zenitisti¢koj zeni. U reviji Dada-Jok Branka Ve Poljanskog objavila je pesmu ,Jestvenik za dadu
u petak®, Iako je neumorno pomagala Mici¢u u redakciji Zenita, njena saradnja prilozima zanemar-
ljiva je (javlja se kratkim tekstom u radio-filmu ,Simi na groblju Latinske eetvrti“ (Zenit 12/1922), i
pozdravlja Zenitov jubilej (38/1926). Njen intenzivan rad za Zenit i supruga nije bio poznat u javnosti
— potpisivala se samo kao prevodilac. O prirodi Anuskinog doprinosa ¢asopisu saznaje se iz jednog od
tri dopisa iz Beograda, objavljenog u sarajevskom listu Vecernja posta (6. februara 1924, autora -Ar-),
pod nazivom , Zenitisticki pokret”. Mici¢ je svoja dela posvecivao Anuski kao svom idealu i inspiraciji,
iskazuju¢i prema njoj emocionalnu vezanost (Toay6osuh, Cy6oruh 2008: 344-345).

Evidentna je namera autorki da pokazu vaznost angazmana Anuske Mici¢ za ¢asopis i pokret, iako je nat-
kriljuje figura Ljubomira Mici¢a. Izlozene informacije o Anuski Mici¢ mogle bi biti drugacije diskurzivno
oblikovane. Ovako kako je retoricki biografija oblikovana, stice se utisak da se njen doprinos ¢asopisu Zenit
u nedovoljnoj meri potcrtava (vrednuje), te ga je neophodno osnaziti emancipatorskim kontekstom. Cinje-
nica da je bila sekretarka, pa i menadzerka, kao i prevoditeljka u Zenitu predstavlja presedan u srpskoj kulturi.
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Anugka Mici¢ u redakciji Zenita,
Beograd, 1924. «

Anugka Mici¢ je prva zena koja je obavljala te poslove u jednom (avangardnom) ¢asopisu, bivajuéi na taj
nacin i aktivna ¢lanica avangardne grupe.

Konstatacija da je broj njenih priloga u ¢asopisu Zenit zanemarljiv sadrzi vrednosni prizvuk, a postavlja se
pitanje zasto je ocenjivati na osnovu onoga ¢ega nema i ¢emu mozda i nije bila sklona. Vrednosni prizvuk
sadrzi i konstatacija da se ,potpisivala samo kao prevodilac®. Medutim, o prevodilatkom radu Anuske Mici¢
mozemo da razmisljamo, u kontekstu zenitisticke ideje poliglotije i medunarodnog umrezavanja ¢asopisa,
kao o jednoj od najvaznijih uloga. Ona zenitizam posreduje u nemac¢kom (evropskom) kulturnom krugu,
prevodedi i u samom Berlinu, kako nas obavestava paratekst nemacke sveske (Zenit 16/1922), dakle, u sa-
mom centru, a ne na (polu)periferiji, kako se Zenit nastojao pozicionirati, i ona kao njegova prevoditeljka.
Njeni prevodi takode upucuju na jednu specifi¢nu liniju u ¢asopisu — ono $to ih povezuje je antropozofski
kontekst koji je relevantan i za brojne ideje zenitizma.’

O Anugkinoj poziciji u zenitistickom krugu saznajemo i iz pomenutog novinskog ¢lanka, potpisanog pseudo-
nimom -Ar-, objavljenog u sarajevskoj Vecernjoj posti 1924. godine:

Ko je gospoda Nina-Naj? Koje i kakvo je njezino mesto medu zenitistima malo je kome poznato. To je
za javnost tajna, koju su mnogi bezuspesno pokusavali da odgonetnu. Gda Nina-Naj vrsi nerazumljivo

9 Nina-Naj je za Zenit prevela esej Kandinskog i Petersov ,Katihizis prijatelja umetnosti‘, autore &iji je rad obelezen antropozofskim
idejama. Njen asambla na platnu, Zenitisticka kompozicija (1922), takode zavreduje da bude interpretiran u istom kontekstu. I drugi
saradnici i saradnice Zenita bili su bliski antropozofskim idejama. Mari Tak van Portvlit i Jakoba van Hemskerk su, primera radi, 1915.
godine postale ¢lanice Antropozofskog drustva Rudolfa Stajnera, ¢ije ée ideje umnogome odrediti njihov rad i angazman, i ¢ije ée one
glasnogovornice postati u Holandjji. Van Portvlit je prevela Stajnerovu knjigu Sr# socijalnog pitanja. Takode, ona je inicirala osnivanje
prve klinike za antropozofsku medicinu i osnovala prvu biodinami¢ku farmu na Stajnerovim teorijskim osnovama. Zenit i zenitizam
u antropozofskom kontekstu tek ¢ekaju svoje istrazivace, ali je evidentno da je u tom idejnom krugu Zensko autorstvo igralo znacajnu
ulogu.
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Pismo V. Biler upuéeno Lj. Mici¢u povodom
Zenitove medunarodne izloZbe nove umetnosti
7. decembar 1923. «

snazan utisak na samog vodu zenitista, gosp. Ljubomira Mici¢a. Ona obavlja veliki dio tehni¢kih po-
slova u samoj redakciji i oko celog pokreta. Njezin uticaj je osobito u tom smjeru blagotvoran, $to ima
prirodenu i instinktivnu sposobnost umetnickog rasudivanja. Njezina obrazovanost i kultura nije bas
malih dimenzija, a njeno znanje i shvatanje klasi¢ne i moderne umetnosti mnogo je $ire nego mnogih
akademika i profesora. Osim samog Ljubomira Mici¢a i ostali nakostre$eni barbarogeniji imaju prema
njoj jedino duznog postovanja. Nina-Naj je kao nezna japanska vaza prema divljim balkanskim kubi-
ra$ima, a sama je odusevljena zenitistkinja.'’

Osim sekretarskih, odnosno poslovnih aktivnosti Nine-Naj, ¢lanak upucuje i na njeno, sudeéi po autoru,
izuzetno obrazovanje i poznavanje umetnosti, ali i svojevrsni autoritet u zenitistickom krugu. Takode, sazna-
jemo da nije po automatizmu bila deo zenitisticke ekipe u svojstvu supruge, ve¢ da je i sama ,odusevljena
zenitistkinja“. Stoga nije neosnovano zaklju¢iti da je u¢estvovala i u urednickoj politici Zenita."!

Iznosenje ove pretpostavke zalazi u domen privatnosti. Samim Zivotnim stilom akteri zenitistickog pokreta
oneobicili su tradicionalne koncepte privatnog i javnog, doma i radnog prostora. Redakcija ¢asopisa Zenit
nalazila se u stanu Ljubomira i Anuske Mici¢, kao i Galerija Zenit. Sfera privatnosti tako je postala specifican
zenitisticki hronotop: mesto revolucionarisanja Zivotne prakse, njene estetizacije, odnosno politizacije. Dali
je time, medutim, i pozicija Zene u njoj repozicionirana i preoblikovana? Poslovne aktivnosti i uloge koje je
obavljala Anusgka Micic, ali i njeno sopstveno stvaralastvo sugerisu da je bila aktivna ucesnica u oblikovanju

10 Veliku zahvalnost dugujem Irini Suboti¢ koja mi je ustupila prepis ovog ¢lanka iz Bibliofilske sveske Ljubomira Miciéa, br. 3 (ru-
kopisno izdanje u 8 primeraka), Beograd,1967, str. 8.

11 Irina Suboti¢ je konstatovala da je Ljubomir Mici¢ bio prijem¢iv za ekspresionisti¢ku naivu Vjere Biler ne samo zato §to je to bio
moderan stil, ve¢ zato $to je i njegova supruga Anuska Mici¢ radila sli¢ne crteze (Suboti¢ 2015: 357). Nije neosnovano postaviti i
pitanje da li je njihov partnerski odnos, odnosno autoritet Nine-Naj omoguéio prisustvo Zenskog autorstva u Zenitu. Vise o V. Bileru
najnovijoj monografiji: Mirko Curié¢. Vjera Biller. Umjetnica u zenitu oluje. Dakovo: Dakovacki kulturni krug, 2019.
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V. Gecan, Portret Anuske Ljubomira Miciéa, 1921. «

prostora privatnosti kao novog mesta avangardne prakse (zivotne i umetnicke). Specifi¢ne drustveno-politi¢-
ke konstelacije, poput zakonske regulative koja Zenama nije dopustala da budu urednice ¢asopisa u Kraljevini
SHS, ali i patrijarhalni okvir u kom je delovala, cenzurisali su njen javni angazman, pod pretpostavkom da mu
je tezila. Medutim, zenitisticki hronotop privatnosti osvetljava domen u kom je njen autoritet bio relevantan,
te nam ostavlja moguc¢nost da ga sagledamo u emancipatorskom registru jer se nije ticao iskljucivo politike
privatnosti (u tradicionalnom smislu u kom se autoritet Zene kretao), ve¢ je podupirao diskurzivno obliko-
vanje javnih praksi.'?

Zenitisticka persona Anuske Mici¢, Nina-Naj zasigurno je delovala u mrezZi brojnih napetosti i protivure¢-
nosti o kojima ilustrativno svedo¢i jedna naslovna strana Zenita. Re¢ je o naslovnoj strani 22. broja iz 1923.
godine. Na njoj je objavljena Arhipenkova Zena kod toalete, prevod fragmenata Mici¢evog ,Zenitizma“ koji
potpisuje Nina-Naj i pesma “Liebeserklirung an die Metaphysik”, koju autor posvecuje Nini-Naj, der Ze-
nitistenfrau. Arhipenkova reprezentacija Zene patrijarhalno je kodirana — ona je smestena u zenski prostor
intime u voajerskoj zanr-sceni koja je erotski normirana muskim pogledom. Berensova Nina-Naj je Zena ze-
nitiste, i stihovi je svode na figuru muze, a cilj pesme je, kako su ocenile Suboti¢ i Golubovi¢, da se ,doc¢ara
metafizicka sustina ljubavi prema zenitistickoj Zeni“ Ova slika Nine-Naj (Zzene) odgovara narativu koji je
Ljubomir Mici¢ upisao u njen pseudonim — otmenost, plemenitost, smernost. Medutim, pitanje je kako je
sama Anuska Mici¢ Zelela da oblikuje svoju zenitisti¢ku personu, Ninu-Naj, i koliko je svojim aktivnostima
i angazmanom probijala patrijarhalne granice unutar kojih je nedvosmisleno delovala, te u svoj pseudonim
(¢ak i latentno) upisivala emancipatorski narativ.

Likovne reprezentacije Anuske Mici¢ unekoliko nadome$¢uju lakune njenog angazmana. Na dendistickom
portretu Vilka Gecana predstavljena je u stilu boemskog tipa zene (lezerna odeca, dvodelna haljina, $iri kroj,
bez korseta, $iroki ogrta¢ preko haljine). Ovaj tip Zenstvenosti, popularizovan poc¢etkom 20. veka, izraz je
naglasene potrebe Zena za samoizrazavanjem i u¢e§¢em u javnom Zivotu, narocito na umetnickoj sceni. Ku-
riozitet na ovoj slici je Anuskin klog $esir. Naime, moda klos $esira je u Beograd i Zagreb stigla tokom sezone
1924/1925, a portret je nastao 1921. godine. Skriveni pogled ispod klo§ $esira moze se, sa jedne strane, razu-
meti kao smernost ili samozatajenost, koju je Mici¢ pripisivao Nini-Naj. Medutim, sa druge strane, moda no-
Senja klos $esira pocetkom dvadesetih godina podrazumevala je spusten obod (klos sa podignutim obodom
nosi se od 1927. godine), te vizuelna (samo)reprezentacija koju Anuska Mici¢ bira za svoj portret izrazava
najaktuelniji stil i stav emancipovanih Zena evropskih metropola.

Anusku Mici¢ ée predstaviti i Vjera Biler na pastelu objavljenom u jubilarnom broju Zenita (38/1926) po-
vodom njegove petogodisnjice. Pet godina Zenita predstavljeno je kao dva zup¢anika — u manjem zupcéaniku
je ispisan vremenski okvir izlaZenja ¢asopisa, a u ve¢i zupcanik, koji zauzima centralni deo, smestene su dve
infantilno stilizovane figure, mozemo pretpostaviti, Anugka i Ljubomir Mici¢. Muska figura okrenuta je u
stranu i nosi (diogenovski) fenjer, $to je aluzija na ,Revolucija u gradu belom®. Zenska figura pak stoji pored
njega, u poluprofilu je prikazana, pogleda uprtog u gledaoca. Jedan ,detalj“ naro¢ito je simboli¢ki izazovan.

12 Istrazujudi aktivnosti zena iz kruga trinaestorice potpisnika srpskog nadrealistickog manifesta, Milanka Todi¢ zakljucuje slede-
¢e: ,Umetnice prve generacije nadrealizma ’stidljivo, prvenstveno kao supruge, muze i saradnice, preispituju hijerarhijske odnose
u umetnickoj grupi ne dovodedi u pitanje vodece pozicije muskih autora i ¢itavu lidersku hijerarhiju. Njihova Zenska umetnicka
ambicija je duboko potisnuta brojnim poslovima ne samo oko kuée i dece ve¢ i mnogim drugim obavezama vezanim za prostore
privatnosti: one rade sekretarske poslove, redigovanje i korekturu brojnih tekstova za svoje slavne muzeve. Medutim, sve one su i
dalje nevidljive u sferi javnosti zato §to pruzaju logistiku i ukazuju podrsku i razumevanje za vaznost umetnickog delovanja svojih
mugkaraca 'iza kulisa’ privatnosti (Todi¢ 2020: 61). Medutim, Todi¢ nije propustila da zapazi da je upravo dom postao prostor novih
zenskih uloga: , Trpezarija Vuovih, dom Maticevih, Risti¢ev stan, sanatorijum dr Zivadinovi¢a u Vrnjcima osobena su mesta i kljuéni
toposi srpskog nadrealizma u kojima se oblikuju avangardni modeli ponasanja i kolektivnog umetni¢kog delovanja, ‘nadrealisticka
eksperimentacija) kako je govorio Marko Risti¢. Ti Zivotni ambijenti su postali kreativni prostori i privilegovana mesta u kojima prva
generacija nadrealistkinja artikuliSe nove modele zenskog iskustva i stvaralastva“ (Isto: 69). Autorkin stav je blizak konceptu zeni-
tistickog (avangardnog) hronotopa privatnosti kao specifienog polja delovanja zena u srpskoj (jugoslovenskoj) meduratnoj kulturi,
koji zavreduje jedno posebno istrazivanje.
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Naime, zenska i muska figura gotovo su identi¢no vizuelno oblikovane — razdvaja ih stilizacija okovratnika,
a narotito ih povezuje frizura, bubikopf. Ovu frizuru je nosila Anuska Mici¢ i bubikopf je dvadesetih godina
takode bio vizuelna oznaka Zenske emancipacije. Princip rada zup¢anika, kao i androginost prikazanih figura
upucuju na zenitizam kao rezultat jedinstva, povezanosti, partnerstva (intelektualnog i emotivnog) i save-
zni$tva Ljubomira i Anuske Mici¢. Takode, zenitizam se prikazuje i kao emancipatorski projekat, bivajudi,
tendenciozno ili ne, obelezen znakom Zenske emancipacije."

Ono $to se sa sigurno$¢u moze tvrditi jeste da je Anuska Mici¢ bila posve nekonvencionalna Zena, te da je
umnogome prevazilazila patrijarhalne nazore koji su krojili Zenske rodne uloge i njihov opseg delovanja. Bila
je sekretarka medunarodnog avangardnog ¢asopisa, njegova prevoditeljka, promovisudi ga i afirmisudi ga u
medunarodnim krugovima. To je svakako izuzetno znacajan vid Zenskog autorstva u Zenitu i domacem avan-
gardnom kontekstu. Da li je njena nedovoljna vidljivost ili neuklju¢ivanje imenom i prezimenom, odnosno
radovima u pojedine zenitisticke projekte stvar li¢nih preferencija ili konzervativnog stava njenog supruga —
ne moze se sa sigurno$¢u tvrditi. Pitanje da li je vo imja zenitizma i ljubavi Ljubomir Mici¢ na¢inio radikalan
emancipatorski (is)korak ili je pak Anuska Mici¢ bila osujeéena u stvaralackim naporima i pregnu¢ima ostaje

13 Prepiska Ljubomira i Anugke Mici¢ (iz zaostavitine Ljubomira Miciéa, u Narodnij biblioteci Srbije) koju, u periodu kada nastaje
ovaj tekst, za Stampu prireduje Sasa Ili¢, osvetli¢e mnoge prenebregavane aspekte njihovog delovanja, a naro¢ito njenog. U kontekstu
koji se razmatra posebno je znacajan uvid Sase Ilica, koji autor obrazlaze u predgovoru izdanja koje priprema, o zenitistickim aktivno-
stima Anugke Mici¢ — o njenoj neprikosnovenoj ulozi u advertajzingu i u umetni¢tkom oblikovanju zenitisti¢kih izdanja. Zahvaljujem
Sasi Ilicu $to je podelio sa mnom svoj uvid pre publikovanja prepiske, odnosno rezultata svog istrazivanja.
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V. Biler, Pet godina Zenita (1921-1926), 1926. «

rogusa VI SEHUT -3 6poj 38

Miramar, 2 jenvier 1825.

Mon cher confrire,

Ja n'ai pu Jusqu'ied répondre A la lettre que vous m' aver fait I’ omitié de me
remsitin & [a gare de Belgrade et vous dire le bon souvenlr qua | avais consarvé
do nos courtos relatiens litbémires de Serble. ' ai 618 accaparé par o innombrables
eccupations et J& ne ma suis pas trouvé en mesure de wous enveyer |'article que
vous me demandiez pour le numéro fubilaire du Zénlt & 1" eccasion de vaolre
anniversaire. Je vous adresse tous mes vesux pour votre |semal et jo souhaite sn
méme temps gue | espire pouvelr collzbocer dans gquelque mesure ave: (3 phalange
arlistigue gue vous reprdsents:, pour ume gronde couse vivonte.

Mes hommages & volre femme et blen cordialemant & wous,

Yai été tries houroux de live bos pobmes inspirés et énergigues que vous m'° adressez.

& Henri BARBUSSE — Paris

ZENIT — 1. février 1921 — 1. février 1926.

pour le barbarogémio of pour Ihumanité humanitairg.

pour ln créstion nouvelle of libre — pour Péspeit nouvean et ls pensée

indépendents

Vera EILLER — Abbazia

1. debpyapa 1921 — 1. cebpyapa 1926.

V. Biler, Pet godina Zenita, Zenit, br. 38, 1926.

(jos uvek), dakle, u sferi pretpostavki u kojima se umnogome ogledaju i metodoloske pozicije, senzibilitet i
vrednosni kriterijumi interpretatora. Medutim, ¢ak i nerazre$avanje te nedoumice, ¢iji znacaj daleko preva-
zilazi biografovu radoznalost i seze u samu politiku avangardnih (rodnih) praksi, ne spre¢ava nas da njenu
figuru i njen rad konac¢no izvedemo iz zaklona njenog partnera. Za pocetak, zamislimo da nas u senci klo§
$esira ,Anuske Ljubomira Mici¢a“ provokativno gleda zenitistkinja Nina-Naj, poliglotkinja, kosmopolitkinja,
jedan od stozernih autoriteta zenitisticke grupe i Zenita.

Zarka SVIRCEV 359



Literatura
]

AnpoHOBCKA, BrunaHa. ,,ABaHrapAHM aAMaHACH: HAIIPT 34 jeAHY MOeTHKy edpemepHOr”. KwucesHa ucmopuja
43.145 (2014): 797-829.

VL. M. , Zenitizem" Utiteljski list 3.2 (1922): 11-13.

Gleber, Anke. ,Female Flanerie and the Symphony of the City". Women in the metropolis: gender and modernity
in Weimar culture. Ed. Ankum, Katharina von. Berkeley: University of California Press, 1997: 67-89.

Toay6osuh, Bupocasa u Mpuna Cybotuh. 3enum: 1921-1926. Beorpap: Hapoara 6ubanorexa Cpbuje,
NuctuTyT 3a KibipkeBHOCT U yMeTHOCT; 3arpe6: CKA Ilpocsjera, 2008.

‘Bypuh ITaynosuh, I1sana u Kpucruna Cresanosuh. , KibrokeBHE TekcT 1 unTabe MackyaunnureTa’. Kruicesna
ucmopuja S1. 168 (2019): 287-301.

Josuh, Bojan. ,ABanrapaa u xommapaructuka’. IlojmosHux ynopedne xrwuxesrocmu. Yp. B. Jouh, Tuxomup
Bpajosuh. Beorpaa: VIHCTHTYT 3a KEBIDKEBHOCT M yMeTHOCT, 2013: 173-197.

Culler, Jonathan, , Apostrophe®. The Pursuit of Signs: Semiotics, literature, deconstruction. London / New York:
Routledge,1981: 149-171.

Pollock, Griselda. “The missing future: MoMA and modern women”. Modern Women: Women Artists in the
Collection of the Museum of Modern Art. Eds. Cornelia H. Butler, Alexandra Schwartz. New York: Mu-
seum of Modern Art, 2010: 28-58.

Csupues, JKapka. Asanzapducmxure. Ozaedu o cpncxoj (onemckoj) asamzapdnoj xrouxceswocmu. Beorpaa:
Donparuja ,Cranucaas Bunapep®, IHCTUTYT 32 KisHDKeBHOCT 1 yMeTHOCT, 2018,

Suboti¢, Irina. ”Vjera Biller”. Sturm-Frauen. Kiinstlerinnen der Avantgarde in Berlin 1910-1932: Storm Women.
Women Artists from the Avant-Garde in Berlin 1910-1932. K6ln: Wienand, Schirn Kunsthalle Frank-
furt, 2015: 356-358.

Todi¢, Milanka. ,Supruga, muza, umetnica: Zena u beogradskom nadrealizmu®. Zbornik Seminara za studije
moderne umetnosti Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu 16 (2020): 57-73.

Hamus, Ruth. "The Manifesto of Céline Arnauld”. Dada and Beyond. Volume 1. Dada Discourses. Eds. Elza
Adamowich and Eric Robertson. Amsterdam: Rodopi, 2011: 121-131.

Izvori

Arnauld, Céline. "Souffrances d'émail”. Zenit 3. 24 (1923): nepaginirana strana.

Behrens, F. R. "tanz in deutschland”. Zenit 2. 19/20 (1922): 67-68.

Goll, Claire. "20. Jahrhundert”. Zenit 1. 6 (1921): 3.

Zenit. Internationale Zeitschrift fiir neue Kunst 2. 16 (1922). [OBaj 6poj npeseaa Huna-Haj y Bepauny 11.
asrycra 1922.]

Kanpuncky, Bacuanje. ,, Ancrpaxraa ymerHoct . C opuruHasHor pykoruca npeseaa Huna-Haj. 3enum 36. 5,
3.5 (1925): Henarunupane crpane.

yLieder der Hereroweiber. [Pesme naroda Afrike sa ameri¢kog na nemacki prepevala Kler Gol], Zenit 2. 11
(1922): 5.

Mici¢, Ljubomir. ,Covek i umetnost® Zenit 1.1 (1921): 1-2.

---. ,Duh zenitizma“, Zenit 1.7 (1921): 3-4.

---. yRevolucija u gradu belome. 7777. Trazi se Covek“. Novela nad novelama posvecena ratnoj kopiladi naseg
nevremena®“, Zenit 1. 10 (1921): 2-7.

---. Manifest zenitizma. Zagreb: izd. Zenit. 1921.

---."Die neue Welt”. Zenit 2. 12 (1922): 16.

--. ,Kategori¢ki imperativ zenitisticke pesnicke skole®. Zenit 2. 13 (1922): 17-19.

---. yZenitizam kao balkanski totalizator novog zivota i umetnosti‘. Zenit 3. 21 (1923): korice.

Peeters, Jozef. ,Karexusuc npujaresa ymerrocru': I Tpeseaa Huna-Haj. 3ernum 4. 26-33 (1924): Henarvupana crpasa.

Studer, Claire. ,Dijalog mrtvaca“ ITpeseaa ca Hemauxor Huna-Haj. Zenit 1.4 (1921): 4.

Tak van Poortvliet, Marie. "Jacoba van Heemskerk”. Zenit 1. 8 (1921): 6-7.

560

Summary

Zarka Svircev

THE ZENITIST WOMAN:
A LOOK UNDER THE CLOCHE HAT

he analysis of the Zenit magazine from the feminist perspective allows us to ex-

amine and point out the numerous positions and roles that female authors have
occupied in avant-garde creative and distribution networks (poets, translators, cri-
tics, visual artists, editors, patrons, etc.). The narrative of female authorship in Zenit
challenges the dominant conceptions of the avant-garde. That conceptions either
ignore female authorship or do not respect the specifics of women’s text policies
conditioned by the gendered experience of the world, because they do not coin-
cide with the masculine discourse set as the norm. The emancipatory platform of
the female authors is rooted in the development of their subject positions and their
imaginative insights. The breakthrough of female subjectivity into the fldneur’s expe-
rience and shaping of the “new landscape of the city”, from a woman’s experiential
perspective, is a radical gesture by Claire Goll. Marie Tak van Poortvliet created the
figure of Jacoba van Heemskerk by the dominant narratives of the modern artist-he-
ro, discussing with the institution of the muse. Van Poortvliet aimed to legitimize
female creative practice within the paradigm of contemporary art. In parallel with
Dadaist experiments, Céline Arnauld was close to the poetics of écriture féminine,
which is evidenced in her prose poetry published in the magazine. The prose poetry
genre, whose repertoire allows for the articulation of fluid and inconsistent identi-
ty, is an adequate place of subversive female strategies. The figure of Anugka Mici¢,
alias Nina-Naj, is challenging and provocative, especially in the context of Serbian
culture. Her works represent a notable form of female authorship in Zenit and the
regional avant-garde context. Anuska Mici¢ was the first woman to be the secretary,
manager, and translator of an international avant-garde magazine. Furthermore, she
was an innovative visual artist, and one can depict in her visual (self )representation
elements of the feminist ideas of the new woman.

Keywords: avant-garde, female authorship, feminism, Anugka Mici¢ / Nina-Naj
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