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Summary

Two novels for children and young adults – A sea’s mir-
acle and The summer when I learned to fly, both published
in the new millennium, the first one in Zagreb in 2002 and
the second one in Belgrade in 2015 – share a setting that is
Stari Grad on the island of Hvar. Both authors, Zvonko To-
dorovski (1960–2010) and Jasminka Petrovi} (1960), con-
vey to their readers entanglements located in a specific lo-
cus, an urban tissue of a small town with a long historical
tradition, known to both authors firsthand. While fiction and
real topography are interweaving, a literary tradition of this
Dalmatian island dating from 16th century till the present
day is enriched by two valuable contributions of a new lite-
rary genre.
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SA@ETAK: Morea Bani}evi} po~ela je da objavquje
srazmerno nedavno (prvi roman objavila je 2015. godine).
Me|utim, wena trilogija fantasti~nih romana za decu
(Demon {kolske biblioteke, Dvojnici iz tame, Tragovi-
ma Crnog Petra) predstavqa zanimqivu pojavu na regio-
nalnoj kwi`evnoj sceni, iz vi{e razloga. Ovi romani ob-
navqaju nasle|e romana o de~jim dru`inama, uspe{no ga
ukr{taju}i s novijim odlikama epske fantastike i fanta-
sti~nih serijala. Tako|e, istorijat wihovog izdavawa (pr-
vi roman najpre je objavqen u Hrvatskoj, drugi najpre u
Srbiji, tre}i za sada samo u Srbiji) zanimqiv je primer
postjugoslovenskih kwi`evnih veza. Pojavqivawe i karak-
teristike ove trilogije razmatra}emo u kontekstu drugih
fantasti~nih romana za decu koji su se u posledwih dese-
tak godina pojavili u Srbiji i Hrvatskoj i wihovog uspe-
ha kod kriti~ara i publike.

KQU^NE RE^I: Morea Bani}evi}, romani o de~jim
dru`inama, kwi`evni serijali, fantastika, horor
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Uvod: romani o dru`inama

u postjugoslovensko doba

Postjugoslovenske kwi`evne veze u kwi`evno-
sti za decu srazmerno su sporadi~ne i uslovqene
nizom faktora: pre svega spremno{}u autora (od-
nosno izdava~a) na saradwu, ali i jezi~ko prilago-
|avawe teksta koje se obi~no ne radi kad su u pita-
wu kwige namewene odraslima. Stepen lokalizaci-
je varira i u pojedinim delima – tako je npr. ro-
man Zorana Pongra{i}a Vidi majmuna u potpuno-
sti adaptiran a radwa preba~ena u Beograd, dok se-
rijal Darka Macana, Neru{evac, mewa imena glav-
nih likova, ali ~uva osobenost bajkovitog Neru-
{evca. Zahvaquju}i ~esto protivre~nom i slo`e-
nom odnosu postjugoslovenskih dru{tava i kultura,
adaptirawe tekstova i prilago|avawe o~ekivawima
de~je publike predstavqa slo`en i pipav posao u
kome je te{ko odrediti pravu meru izme|u dela ko-
je nije pristupa~no mla|im ~itaocima s drugog pod-
ru~ja i onog koje je li{eno kolorita i stilskih
osobenosti.

Me|u najnovijim delima koja su do`ivela takvu
adaptaciju za srpsko govorno podru~je jeste i tri-
logija Moree Bani}evi} koja se sastoji od romana
Demon {kolske biblioteke, Dvojnici iz tame i
Tragovima Crnog Petra. U kontekstu ovog rada,
zanimqiva je i zbog toga {to je samo prvi roman
najpre objavqen u Hrvatskoj: i pored toga {to je
dobio nagradu SFERA za najboqi de~ji fantasti~-
ni roman godine, zbog propasti izdava~a (Algori-
tam) nije do`iveo {iru recepciju. I drugi i tre}i
deo su najpre objavqeni u Srbiji, da bi tek koju go-
dinu kasnije hrvatska izdava~ka ku}a Hangar 51 za-
po~ela s wihovim objavqivawem. Jezi~ko prilago-
|avawe teksta je, kako autorka pomiwe, teklo kao
saradwa s Laguninim urednikom Zoranom Penev-
skim:

Ure|ivawe romana u Laguni teklo je vrlo glatko, bar

{to se interakcije izme|u mojeg urednika Zorana Penev-

skog i mene ti~e. Romani su prilago|eni srpskom jezi~nom

standardu, a Zoran bi me uvijek upitao o ~emu se radi ako

je ne{to bilo nejasno ili zamolio da ispravim eventual-

nu nelogi~nost. Ve}ih intervencija nije bilo i sve se od-

radilo vrlo hitro i profesionalno (Iz privatne prepi-

ske).1

Uspeh ove trilogije mo`e se objasniti ve}im
brojem faktora. Pored neospornih kwi`evnih kva-
liteta, treba primetiti da romani Moree Bani}e-
vi} poseduju osobine aktuelnih uspe{nih serijala2

o de~jim dru`inama, mo`da i vi{e nego karakteri-
stike doma}ih klasika te vrste.

Tu se doti~emo pitawa o ulozi romana o dru`i-
nama u na{oj kwi`evnosti, o wegovim mogu}nosti-
ma i razli~itim funkcijama. Dok su klasici na{e
de~je kwi`evnosti jo{ od Hajduka Branislava Nu-
{i}a ~esto u centar radwe sme{tali neku vrstu de-
~jeg kolektiva ili dru`ine, u novije vreme se fo-
kus uglavnom premestio na samo dete ili na malu
grupu dece (dva do tri de~ja lika). Kao razlog za
to naj~e{}e je navo|ena promena na~ina `ivota,
naro~ito u ve}im urbanim sredinama, ve}a za{ti-
}enost deteta koja za sobom povla~i i nedostatak
samostalnosti i, u izvesnom stepenu, izolovanost
od drugih vr{waka: slika usamqenog deteta sve je
~e{}i i zna~ajniji motiv od sedamdesetih godina
pro{log veka naovamo. Jedan drugi zna~ajan uzrok
ovakvog pomerawa jeste i ja~awe te`we da se de~ji
likovi psiholo{ki nijansiraju i zaokru`e, {to
ote`ava prikazivawe de~jeg kolektiva u okvirima
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1 Ovom prilikom se zahvaqujem Morei Bani}evi} i Zoranu
Penevskom na susretqivosti sa kojom su pru`ili dodatne in-
formacije o nastanku i objavqivawu ove trilogije.

2 Kerstin Bem, u svojoj studiji posve}enoj upore|ivawu seri-
jala za de~ake i za devoj~ice, ̀ ali se na nedovoqnu istra`enost
serijala, {to pripisuje wihovom statusu trivijalne kwi`evno-
sti i masovnih proizvoda (Böhm 2017: 11–14).



romana za decu. U najnovije vreme, dobar primer za
to pru`a Vesna Aleksi} u Ptici na vetar (2019):
kod we je grupa dece povezana prijateqskim i rod-
binskim ili pararodbinskim vezama, ali ni u jed-
nom trenutku deca ne nastupaju kao ~vrst, kohezi-
van kolektiv – likovi su za to previ{e komplek-
sni i previ{e razdvojeni li~nim problemima, iako
se wihove te{ko}e razre{avaju saradwom i zajed-
ni~kim trudom.

Istra`iva~i koji su se kod nas posledwih godi-
na bavili dru`inskim romanom (\uri} 2012, Milin-
kovi} 2010, Milinkovi} 2016) uglavnom se usred-
sre|uju na klasike: od za~etnika Eriha Kestnera,
preko ve} pomenutog Nu{i}a, pa do Seli{kara,
Lovraka i ]opi}a, pri ~emu je upadqivo da je naj-
mla|i roman obuhva}en tim razmatrawima zavr{ni
deo ]opi}eve trilogije, Bitka u zlatnoj dolini,
objavqen jo{ 1963.3 Jasno je da je za gotovo {ezde-
set godina, koliko nas deli od te kwige, funkcija
de~je dru`ine u romanu zna~ajno izmewena. Danas
je nalazimo uglavnom u avanturisti~kim narativi-
ma, gde uloga kolektiva nije, na primer, pedago{ki
obojena kao kod Lovraka, koji potencira zna~aj za-
jedni~kog rada i truda, niti ga, kao kod ]opi}a,
pratimo kroz prelomna istorijska zbivawa, sti~u-
}i {iru sliku o nekom istorijskom periodu (u Pi-
onirskoj trilogiji to je, naravno, Drugi svetski
rat). Kao {to }emo videti, pomak u funkciji i od-
likama de~je dru`ine vidqiv je i kod Moree Bani-
}evi}.

Savremene de~je dru`ine u romanu mnogo ~e{}e
su zasnovane na modelu kakav je koristila Inid
Blajton u svojim serijalima, od kojih je kod nas naj-
poznatiji Pet prijateqa: grupa dece iz nastavka

u nastavak do`ivqava razli~ite pustolovine, pri
~emu svaki ~lan dru`ine mo`e da iskoristi svoj
poseban dar (recimo, fizi~ku spretnost, snagu ili
domi{qatost).4 Likovi dece naj~e{}e su plo{ni,
psiholo{ki svedeni, sa samo dve do tri izra`ene
osobine – ali to ih istovremeno ~ini lako prepo-
znatqivim i pamtqivim, dok autoru serijala osta-
vqa mogu}nost da ih po potrebi u~ini ne{to kom-
pleksnijim. U ovakvim narativima de~ja dru`ina
funkcioni{e kao celina, tako da naj~e{}e ne do-
lazi do psiholo{kog rasta i razvoja pojedina~nih
likova, ve} oni ostaju isti iz avanture u avanturu.
Pa ipak, uporedo sa razvojem ̀ anra, nailazimo na
izuzetke. Mo`emo pomenuti, recimo, serijal Di-
vqe koko{ke Kornelije Funke, koji, za razliku od
wene mnogo poznatije trilogije Svet od mastila,
u realisti~kom mimeti~kom kqu~u prati do`ivqa-
je grupe devoj~ica koje su ocrtane kao kompleksni,
`ivotni likovi sa vrlo ovozemaqskim ali zato ne
mawe ozbiqnim problemima. Sna`an uticaj na pri-
kazivawe dru`ina izvr{ila je i Xoana Rouling se-
rijalom o Hariju Poteru, otvoriv{i prostor za na-
rative u kojima junaci odrastaju i mewaju se.

Na na{im prostorima, autori sredwe i mla|e
generacije prate ovakav razvoj i mutirawe motiva
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3 Izuzetak predstavqaju radovi Bojane Udovi~i} (2018) i
Mirjane ^utovi} (2018) o delu Miodraga Milinkovi}a Vode-
nica na tri jarca, koje, me|utim, obe razmatraju van kontek-
sta savremenih romana o dru`inama.

4 Povezanost romana o dru`inama i modela avanturisti~ke
povesti, kao i srazmerno ~e{}a upotreba tog motiva u seri-
jalima, vidqiva je i u letimi~nim osvrtima na taj fenomen,
kakav je ~lanak „Povratak de~je bande” (Hahn 2014), u kome
Karin Han pi{e o obnovi interesovawa za dru`inski roman:
od petoro autora, dvoje (Frank Rajfenberg i \ina Majer) za-
jedno pi{u serijal o grupi dece-lopova u Berlinu od pre sto
godina, Nina Veger pi{e o gotovo bajkovitoj dru`ini dece ko-
ja `ive u kanalizaciji (Ein Krokodil taucht ab), a {vedska au-
torka Katarina Maceti objavquje roman o do`ivqajima grupe
dece na ostrvu i wihovim poduhvatima koji ukqu~uju spasavawe
izbeglica (u pitawu je prva kwiga serijala koji je do danas
narastao na osam delova). Samo Antje Herten u romanu Julia
und die Stadtteilritter pose`e za nasle|em isto~nonema~ke kwi-
`evnosti za decu i prikazuje dru`inu koja se bavi socijalnim
aktivizmom.



dru`ine, ali ga ~esto preoblikuju prema vlastitim
potrebama i zahtevima svojih dela. Uo~qivo je, re-
cimo, da Uro{ Petrovi} i Ivana Ne{i} ~esto za-
plet organizuju oko lika usamqenog deteta (Peti
leptir, Deca Bestragije, Zelenbabini darovi), ko-
je, me|utim, pristupa nekom kolektivu ili ga samo
stvara. Te grupe, ipak, nisu klasi~ne de~je dru`i-
ne, jer wihovi ravnopravni ~lanovi mogu biti i
natprirodna bi}a i ̀ ivotiwe. Simptomati~an je i
primer Darka Macana, koji u serijalu Neru{evac
prati podvige tro~lane grupe devoj~ica – Kosjenke,
Josipe i Atene – za koje postepeno otkrivamo da
nisu obi~na qudska bi}a (Josipa je }erka divova,
Kosjenka je krsnik5 i dete koje je majka za~ela sa
duhom). Wihovi likovi tako od po~etnih ovla{nih
skica sa svakim delom serijala dobijaju na psiholo-
{koj slo`enosti i puno}i, jer ih autor osvetqava
iz razli~itih uglova i postavqa pred sve komplek-
snije i zahtevnije probleme.

„Ekipa nije mogla da do~eka veliki odmor”:

dinamika dru`ine

Osnovni model de~je dru`ine u savremenoj kwi-
`evnosti, ipak, pokazuje neke op{te odlike. Grupa
mora sadr`ati pregledan broj ~lanova, ina~e }e se
sporedni likovi „rastopiti” u pozadini, a imeno-
vani junaci moraju imati mali broj preglednih i

trenutno prepoznatqivih fizi~kih i psihi~kih
karakteristika kako bi ih de~ji ~italac lak{e ra-
zlikovao. Tokom vremena profilisalo se nekoli-
ko osnovnih tipova likova koji se lako mogu iden-
tifikovati (vo|a, zamenik, snagator, dosetqivac;
u starijim primerima prepoznatqiva je i „jedina
devoj~ica”). Ovaj model nalazimo i u drugim medi-
jima namewenim deci – igranim i animiranim fil-
movima, stripu i, u najnovije vreme, fantazijskim
igrama uloga i video-igrama.6

Na tragu ovakvih pristupa je i dru`ina u roma-
nima Moree Bani}evi}. Sama autorka se o svom iz-
boru izja{wava ovako:

Prilikom stvarawa pri~e, htjela sam se orijentirati

na dje~ju dru`inu iz nekoliko razloga. Dje~ja dru`ina je

puno ja~i entitet od jednog djeteta ~ime se prebacuje fo-

kus s jedne osobe na vi{e wih stvaraju}i tako mogu}nost

da se ~itateq identificira s najdra`im likom, da pred

sobom ima paletu osobina u kojima se lak{e pronalazi.

Zatim, dru`ina isti~e va`nost zajedni{tva suprotsta-

vqawem sli~nosti i razli~itosti wezinih ~lanova {to

otvara prostor iznala`ewu kreativnih na~ina rje{avawa

problema. Interakcijom wezinih ~lanova otkrivaju se ja-

ke i slabe strane pojedinaca koje se me|usobno nadopuwuju

i povezuju emocijom prijateqstva i lojalnosti {to su sva-

kako osobine za koje smatram da mladi trebaju wegovati.

Iako je sam ~in pisawa bio osoban, ~ak i spontan, do tre-

nutka do kojega sam odlu~ila da }u poku{ati ne{to obja-

viti pronalazila sam niz razloga koji su i doveli do to-

ga da se bavim upravo motivom prijateqstva. Ono je po-
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5 Krsnik ili kresnik je mitolo{ka figura koja pokazuje
paralele sa zduha}em – radi se o ~oveku ro|enom u ko{uqici,
sa sposobno{}u da se bori protiv ne~istih sila. Ta figura je
zbog svog za{titni~kog karaktera postala srazmerno popular-
na u de~jem fantasti~nom romanu na ovim prostorima:
Macanova Kosjenka je krsnik kao i wen otac, Mika Ivane
Ne{i} je zduha}, a vide}emo kako je Morea Bani}evi} inte-
grisala lik krsnika u svoj roman. Osnovne crte navedene su u
Tolstoj – Radenkovi} 2001: 303–306; vi{e o tome koliko su
verovawa o krsnicima i danas prisutna u Dalmaciji videti u
Vin{}ak 2005.

6 Neformalna pravila prema kojima se strukturiraju dru-
`ine mo`da su najvidqivija u tzv. fran{izama, koje istu grupu
likova sele iz medija u medij (animirane TV serije, stripovi,
slikovnice, igrani filmovi, video-igre, igra~ke itd.) i stoga
insistiraju na precizno definisanim i kontrolisanim osobina-
ma, {to vrlo brzo dovodi do stereotipizacije i gotovo sasvim
bri{e mogu}nosti za umetni~ki uspe{na ostvarewa. Za dobar
primer analize koja koristi ovu podelu videti Arredondo Tra-
pero et al. 2016.



slu`ilo kao pokreta~ akcije i {tit od opasnosti. Inter-

akcija izme|u ~lanova dru`ine, pak, dovodi do nastajawa

mikrofabule, u kojoj su glavni likovi umre`eni misli-

ma, idejama i emocijama {to dovodi do toga da temeqna

ideja pri~e dodatno pristupa ~itatequ, odnosno, on ili

ona za wom lak{e pose`e (Iz privatne prepiske).

Dru`ina od prve do tre}e kwige ima istih {est
~lanova: to su Boris, Inka, Otis, Zubo, Mrkqa i
Zara. [estoro dvanaestogodi{waka su drugovi iz
jednog odeqewa, ~ime je motivisano i zajedni~ko
dru`ewe uprkos velikim razlikama u karakteru i
interesovawima.

Demon {kolske biblioteke po~iwe upravo pri-
kazom cele „ekipe” na okupu, a kroz wihov razgo-
vor saznajemo koji ih svakodnevni problemi mu~e
– sukobi sa starijim |acima i strah od stroge bi-
bliotekarke. U okviru prvog poglavqa upoznajemo
se sa svim junacima i wihovim osobinama: Boris je
neupadqivi, smireni vo|a koji „odlu~uje u kriznim
situacijama” (Bani}evi} 2019a: 12), Zubo gojazni i
sna`ni de~ak, Mrkqa, wegova {trkqasta suprot-
nost, naprasit i sklon jezi~kim igrama, ri|i Otis
– qubiteq kompjutera i savremene tehnologije, Za-
ra {treberka i strastvena ~itateqka, a Inka to-
pla i ne`na devoj~ica. Ve} pomenuti osnovni ti-
povi ~lanova dru`ine mogu se prepoznati (Boris
je vo|a, Mrkqa zamenik, Otis dosetqivac, Zubo
snagator, Inka devoj~ica), ali postoje i odstupawa,
pre svega u liku Zare.

U slede}e tri kwige ove unapred zadate uloge
gotovo da se ne}e mewati, a junaci }e se pona{ati
u skladu sa prvim pojavqivawem. Sazrevawe i pro-
mene likova moramo tra`iti u implicitnim signa-
lima autorke, a pre svega u diskretnom razvoju di-
namike me|u likovima. Najvidqiviji je svakako ra-
zvoj de~je qubavi izme|u Borisa i Inke, nagove-
{tene ali nikad do kraja nerealizovane. I Mrk-

qin odnos prema mla|oj sestri mewa se tokom Dvoj-
nika iz tame: iako on Tamaru do`ivqava kao bre-
me kojim su ga roditeqi opteretili i rutinski je
vre|a („sluzavi gremlin”, Bani}evi} 2019b: 45),
ipak ose}a da je odgovoran za wu, iskreno se potre-
se kad bude oteta, a dok se vra}a svesti najpre se
raspituje o woj (Bani}evi} 2019b: 146, 171). Sli~-
no oboga}ivawe lika Zube na delu je u tre}oj kwi-
zi: od po~etnog odu{evqewa uspe{nim, bogatim
ujakom, i poku{aja da se prilagodi wegovim zahte-
vima (dijeta, ve`bawe, disciplina), kad bude suo-
~en sa izborom izme|u ujaka i prijateqa, Zubo se
lako odlu~uje: „Ne ̀ elim vi{e da budem bogati me-
naxer (...) radije }u imati prijateqe” (Bani}evi}
2019b: 174). Zubo je odli~an primer toga kako se
razli~ite tipske karakteristike uklapaju u sklad-
nu i srazmerno originalnu celinu: iako je u po~et-
ku wegov prikaz sveden na figuru debelog deteta
koje se zbog debqine brzo umara i lako ogladni,
iza te komi~ne stilizacije otkrivamo da je Zubo
neuobi~ajeno sna`an i da nesebi~no poma`e drugi-
ma (Bani}evi} 2019a: 125).

Donekle stati~no profilisawe, kao {to smo
ve} rekli, omogu}uje autorki da se osloni na to da
}e de~ji ~itaoci iz kwige u kwigu lako prepozna-
vati likove i vra}ati se u prikazani svet, osloba-
|aju}i je potrebe da ih iznova uvodi. U isto vreme,
dru`ina funkcioni{e kao svojevrsni „ge{talt” i
kolektivni lik.

Ovde nije naodmet da se osvrnemo na zaplete sve
tri kwige.

U prvoj kwizi, Demon {kolske biblioteke, de-
cu u predeo fantasti~nog uvla~i na prvi pogled
banalna bele{ka u kwizi: dok nerado prelistava
Toma Sojera i tra`i podatke koji su mu neophodni
za doma}i, Zubo nailazi na zapis koji upu}uje na
drugu, neimenovanu kwigu. Zara, koja najvi{e ~ita
od sve dece, prva shvata da je druga kwiga zapravo
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Hajdi. U bibliote~kom izdawu Hajdi deca nalaze
slede}u bele{ku koja ih upu}uje na tre}u kwigu,
Guliverova putovawa, u kojoj opet nalaze poruku
– ovog puta pisanu glagoqicom – sa uputstvom kako
da stignu u staru biblioteku, koja je izgorela u
po`aru pre vi{e decenija. Ulaskom u liminalni
prostor nestale biblioteke, deca zapravo padaju u
klopku Skeltina Potpiqa, demonskog bi}a koje ve-
kovima poku{ava da prikupi dovoqno dece kako bi
o`iveo svoju voqenu Estrinhu. Uz pomo} de~aka
Antonija, koga je Skeltin zarobio kad je izgorela
prethodna biblioteka, i dobrih duhova kikimora,
ujediwena dru`ina pobe|uje i uni{tava oboje demo-
na, a po povratku u svoj svet vra}aju Antonija maj-
ci koja je decenijama mislila da je mrtav.

U Dvojnicima iz tame zaplet je pokrenut susre-
tom koji na prvi pogled deluje jednako slu~ajno kao
nala`ewe kwige sa zapisom: Boris prilikom no}ne
{etwe nale}e na zagonetnu staricu koja mu pokla-
wa kutiju {ibica. Pokaza}e se da je u kutiji zapra-
vo kqu~ za slede}i neo~ekivani poklon – ku}icu
za lutke koja sadr`i sedam lutkica: po jednu za sva-
kog ~lana dru`ine i sedmu za Tamaru. Kako }e se
kasnije ispostaviti, ~udna starica zapravo je Baba
Jaga, koja, sli~no Potpiqu iz prethodne kwige, tra-
`i ̀ rtve: decu ~ije }e ̀ ivote preuzeti wihovi de-
monski dvojnici, o`ivqene lutke. Ovog puta deci
}e u borbi protiv natprirodnog pomo}i devoj~ica-
-senka, Abagora, a kao i u prvom delu, zavr{ni su-
kob odigra}e se u liminalnom prostoru, gde Baba
Jaga ~uva svoje `rtve i ne dozvoqava im da odu na
onaj svet.

Tragovi Crnog Petra razra|uju postoje}u she-
mu: ovog puta deci se s molbom za pomo} obra}a Ma-
leh, neobi~no bi}e za koje }e kasnije otkriti da je
{trigun. Maleh zna da je dru`ina ve} dva puta po-
be|ivala demone i zbog toga tra`i wihovu pomo} da
mu vrate izgubqenu k}er, Lazuli. U pitawu je, ipak,

obmana – Lazuli nije Malehova }erka ve} glasnica
bi}a iz onostranog sveta, koja je zapravo tra`ila
na~in da zaustavi Maleha i wegove sluge makabre
koji su otkrili kako da prelaze u svet svakodnevi-
ce i tu uni{tavaju i ubijaju. Kao pomo}nik dru`i-
ne, u ovom delu se prvi put pojavquje odrasla oso-
ba – kresnik Crni Petar, koji }e im pomo}i da sa-
vladaju {triguna i zatvore prolaz izme|u svetova.

U sve tri kwige ekipa savla|uje protivnike
ujediwena, uz skladnu saradwu. Tako je Otis jo{ od
prve pojave, kad predlo`i da zastra{e neprijateq-
sko odeqewe „smrdqivcem”, uvek spreman da smi-
sli neko prakti~no re{ewe, bilo da su u pitawu
bombice od peska i qute paprike, bilo kamere ko-
jima prate kretawe svojih dvojnika, a Zara u sva
tri nastavka traga za re{ewima u kwigama, pa tako
npr. u Dvojnicima otkriva identitet Baba Jage. Di-
namika grupe je nagla{eno uravnote`ena: svaki ~lan
dru`ine dobija priliku da poka`e svoje kvalitete,
koji se dopuwuju sa sposobnostima ostalih (kao
{to i sama autorka nagla{ava u citiranom tekstu).
Tako se uzajamno balansiraju i emotivno – Mrkqi-
na jezi~avost i prgavost kontrastiraju se, ali i do-
puwuju, Inkinom stidqivo{}u i empatijom. Tu vi-
dimo jo{ jedan odmak od klasi~nog modela romana
o dru`inama: lik vo|e, Borisa, ovde ne odska~e to-
liko od ostalih i nije dominantni pokreta~ doga-
|aja, sem, eventualno, u Dvojnicima iz tame.

Iz svega navedenog vidqivo je da je motiv dru-
`ine zna~ajno evoluirao od vremena Lovrakovih i
]opi}evih romana. Osim pomaka u koncepciji dru-
`ine, mo`da je najupadqivija promena ona koja se
odnosi na delovawe dru`ine: u skladu sa preme{ta-
wem iz mimeti~kog u fantasti~ni modus, naglasak
vi{e nije na konkretnim aktivnostima kojim deca
mewaju realni svet oko sebe ili se uklapaju u we-
ga, ve} na uspostavqawu kontakta sa irealnim i
natprirodnim. Tako se i pedago{ki elementi (ovde
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pre svega razvijawe ekolo{ke svesti) izme{taju na
drugi plan i prenose indirektno. Za detaqnije i
plodonosno kontrastirawe sa starijim predstavni-
cima romana o dru`inama, na`alost, nema prosto-
ra u okvirima ovog rada.

Fantasti~ni elementi:

liminalni prostor i natprirodna bi}a

Ponavqawa na strukturnom nivou vrlo su upa-
dqiva i sistemati~no sprovedena, ali kroz tri kwi-
ge uspostavqa se i svojevrsni razvojni luk fanta-
sti~nih elemenata. Najupadqivije je svakako razvi-
jawe topografije neimenovanog grada u kom deca
`ive: park Bare, koji se pojavquje u prvoj kwizi,
u drugoj ve} ima zna~ajniju ulogu i jasno je odre|en
kao liminalni prostor u kome se mo`e uspostavi-
ti veza sa svetom Baba Jage, dok je tre}i deo u ve-
likoj meri posve}en istra`ivawu wegove posebno-
sti i veze sa drugim svetovima. Sam park ima dvo-
struku prirodu: ozna~en je istovremeno i kao mesto
nastalo qudskim radom i kao samostalni ekosi-
stem.

Park Bare je jedan od najstarijih parkova, koji jo{

od devetnaestog veka krasi grad. Osmislio ga je jedan od

starosedelaca, kao posvetu preminuloj `eni, na mestu

velike mo~varne {ume koja se zvala Magna Mater. Jezgro

je sagra|eno na velikom isu{enom zemqi{tu, gde se nekad

spajalo nekoliko omawih staja}ih voda, po kojima je park

dobio ime. Reka, koja jo{ uvek proti~e parkom, pravi gra-

nicu izme|u nekada{we {ume i javnog zemqi{ta. Svaki

nivo parka prati prirodne posebnosti terena (Bani}e-

vi} 2019v: 33; kurziv u originalu).

U ovom sa`etom tekstu, koji je u okviru romana
predstavqen kao ~lanak s interneta, informativ-
nog karaktera, upadqive su karakteristike koje ve-

zuju park i onostrano: pored ve} pomenutog pojma
granice, ime parka upu}uje na titulu razli~itih
materinskih bo`anstava, a istorija wegovog na-
stanka na vezu sa svetom pokojnika.

Crni Petar pru`a najvi{e obave{tewa o Bara-
ma i wihovoj grani~noj prirodi, najpre kad obja-
{wava za{to ̀ ivi svet mo~vare ne reaguje kao dru-
ga bi}a koja umiru ili se okamewuju kad iz jednog
sveta pre|u u drugi: „To su stogodi{we mo~vare
(...) Wihovi stanovnici vi{e ne znaju u kom svetu
`ive” (Bani}evi} 2019v: 144) i, znatno kasnije,
„Bare su na granici (...) ̂ ini se da je granica zaka-
zala” (Bani}evi} 2019v: 202). Najopse`nije obja-
{wewe, dato pred sam kraj kwige, pru`a druga~ije
vi|ewe Bara kao za{titni~kog, materinskog pro-
stora, ali se i povezuje s prethodnom pri~om o Ba-
rama kao parku koji je ure|en u spomen na voqenu
pokojnicu i nagove{tava da to nije sve:

Pre mnogo godina (...) ovo je podru~je bilo prekriveno

nizom {uma i mo~vara. U sredi{wem je delu bio stari ke-

dar, a oko wega su se protezale mo~vare i jezera dokle god

pogled se`e. Tada se to podru~je zvalo Majka, jer je hra-

nilo sve svoje stanovnike, i s ove i s one strane. (…) Ne-

}u da vam pri~am o tom arhitekti, prokletom gadu s one

strane (…) ali vam samo mogu re}i da je to vrlo kompli-

kovana pri~a (Bani}evi} 2019v: 209–210).

Diskretni ekolo{ki motivi vezani za Bare ta-
ko|e postaju prisutniji u tre}oj kwizi, pre svega
uz poetsko kori{}ewe naziva lokalnih vilinih ko-
wica kakvi su mo~varni strelac i isto~na voden-
devoj~ica (Bani}evi} 2019v: 77, 99).

U pore|ewu sa specifi~nim profilisawem Ba-
ra, lokus natprirodne biblioteke i Potpiqevog
boravi{ta izme|u svetova, kao i Baba Jagina {uma
izme|u svetova, pokazuju vi{e klasi~nih odlika
fantasti~nog liminalnog prostora, poput Me|u-
stanice koja se pojavquje u delima Uro{a Petrovi-

95



}a (vidi Pe{ikan Qu{tanovi} 2014). Postoji, me-
|utim, i jedna va`na razlika. Kako Qiqana Pe{i-
kan Qu{tanovi} nagla{ava (2014: 26–28), limi-
nalno je vezano za obrede prelaza, tj. ritualizaci-
ju odrastawa, a liminalne faze/prostori u romani-
ma za decu tako|e su povezani sa kqu~nim trenuci-
ma u sazrevawu junaka, savladavawu prepreka i wi-
hovoj inicijaciji u dru{tvo odraslih. Ali priro-
da romana o dru`inama i, jo{ vi{e, serijala, slabi
taj aspekt: savladavawe prepreka i boravak u limi-
nalnom prostoru ponavqaju se u svakom delu serija-
la. Autorka je probleme koje to postavqa na vi{em
strukturnom planu, tj. u okviru celine trilogije,
razre{ila tako {to je svaki prodor fantasti~nog
u realni svet povezala sa zasebnim svakodnevnim
problemom koji }e biti razre{en do kraja romana.
U Demonu {kolske biblioteke radi se o strahu od
stroge bibliotekarke i (u drugom planu) odbojno-
sti prema ~itawu: ta te{ko}a razre{ava se tako
{to deca otkrivaju uzrok bibliotekarkine nesre}e
i vra}aju joj izgubqeno dete. U Dvojnicima iz ta-
me, gde su ta dva nivoa najuspe{nije povezana, Bo-
risu preti selidba u drugi grad sa majkom i o~uhom:
tako se napetost zbog Baba Jagine pretwe i pojave
dvojnika preta~e i u scene sukoba sa roditeqima,
koji ne shvataju promene u de~jem pona{awu. Taj
problem razre{ava se time {to o~uh radi jedin-
stva porodice odustaje od boqeg i presti`nijeg po-
sla u ve}em gradu. U Tragovima Crnog Petra, ko-
na~no, te{ko}u u svakodnevnom ̀ ivotu predstavqa
pojava Zubinog ujaka i wegov upliv na de~aka koji
se, kao {to je ve} pomenuto, razre{ava Zubinim
odlu~ivawem za prijateqe.

Osim topografije, zna~ajne su i zanimqive i
fantasti~ne figure koje Morea Bani}evi} uvodi.
Primetno je pre svega da se ona oslawa na folk-
lor krajwe slobodno, kombinuju}i wegove elemente
s originalnim motivima. Tako kikimore u Demonu

prikazuje kao iskqu~ivo dobronamerne ku}ne duho-
ve, sli~ne doma}ima, iako je u folkloru to sraz-
merno retko tuma~ewe (v. Tolstoj – Radenkovi} 2001:
266). Wihova imena nisu neposredno preuzeta iz
folklornog imaginarijuma, a Skeltin Potpiq i
Estrinha tako|e imaju imena koja se tek posredno
mogu vezati za demonska bi}a (estrinha je portugal-
ski naziv za ve{ticu, dok se Skeltin mo`e etimo-
lo{ki, uz ne{to oklevawa, povezati sa skeletom).
Cvetovi koji zaustavqaju vreme, opet, lako bi mo-
gli predstavqati daleki odjek cvetova-~asova iz
romana Momo Mihaela Endea. I figura Baba Jage,
iako mnogo neposrednije vezana za folklorno na-
sle|e, kombinovana je s originalnim motivima (se-
dam demona kojima otvara put u ovozemaqski svet)
ili klasi~nim elementima literarne fantastike
i horora, kao {to je ~arobna ku}ica s lutkama (mo-
`emo pomenuti pri~u Roberta Ejkmana „Unutra-
{wa soba”). U Tragovima Crnog Petra Maleh po-
vezuje osobine {triguna7 sa tipi~nom ikonografi-
jom satira (poluqudsko-polu`ivotiwsko telo obra-
slo dlakom, svirawe u frulu). Nasuprot wemu, kre-
snik Crni Petar ne pokazuje tipi~ne odlike kr-
snika/kresnika ili zduha}a/vjedogowe, za koje je ka-
rakteristi~no da napu{taju svoje fizi~ko telo dok
se bore protiv natprirodnih sila, ve} se protiv
demona bori ovozemaqskim sredstvima. Wegova po-
java i ime upu}uju na popularnu igru kartama, ili
konkretnije na funkciju Crnog Petra u igri – usa-
mqene karte bez para, koja odre|uje ishod partije.
Petar, neo~ekivano, ima i odlike koje ga povezuju
sa likom ve{tice – osim {to vlada ezoteri~nim
znawem, `ivi sam u {umi, kao otpadnik od dru-
{tva, i ima vranu kao pratioca (familijara). Kon-
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cipiran kao slo`eniji, produbqeniji pa i protiv-
re~niji lik od „pomaga~a” iz prethodnih nastava-
ka (Antonija u Demonu i Abagore u Dvojnicima),
Crni Petar nazna~uje jedan od mogu}ih razvojnih
puteva Moree Bani}evi}.

Iako polazi od dobro poznatih narativnih mo-
dela, uo~qivo je sa koliko invencije ova autorka
prepli}e i povezuje razli~ite postoje}e folklor-
ne i literarne motive, daju}i im novi smisao u
svojim delima, dok wena jezi~ka ma{tovitost (ko-
ja naro~ito dolazi do izra`aja u oblikovawu lika
Mrkqe i wegovih neologizama) zna~ajno oboga}uje
jezi~ko-stilski sloj romana, {to se ose}a i u srp-
skoj verziji teksta za koju je odgovoran Zoran Pe-
nevski. Svakako da }e biti zanimqivo u dogledno
vreme uporediti recepciju ove trilogije u Srbiji
i u Hrvatskoj.
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Tijana D. TROPIN

THE OLD AND THE NEW: THE REVIVAL
OF CHILDREN’S COMPANIES’ NOVEL

IN THE WORKS OF MOREA BANI]EVI]

Summary

Morea Bani}evi} started publishing relatively recently
(her first novel was published in 2015). However, there are
various reasons why her trilogy of children’s fantasy novels

(The Demon of the School Library, Doubles in the Dark, In
the Footsteps of Black Peter) represents an interesting phe-
nomenon in the regional literary scene. These novels reinvi-
gorate the subgenre of novels centred around children’s gro-
ups and successfully cross them with the fantasy genre and
the serial format. Their publication history is also interest-
ing as an example of post-Yugoslav literary connections.
We shall discuss the appearance and characteristics of this
trilogy in the context of other fantasy children’s novels that
appeared in Serbia and Croatia over the last decade, and their
success with the critics and the readers.

Key words: Morea Bani}evi}, children collective novels,
novel series, fantasy, horror
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