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Abstract: By Reading, We Listen: the Poetics of Soundtracks in Srdan Srdi¢’s Novels

One of the poetic constants of Srdan Srdi¢’s novels is soundtracks. The music references are
constitutive elements of the narrative and semantic-symbolic configurations of his novels. Moreo-
ver, they are part of a broader narrative complex that I've depicted as the core of Srdi&s novelistic
poetics. In addition to music, the constitutive elements of that narrative complex are the discourse
of talk (conversation) and traumatic narratives. The permeation of music, talking, and trauma
form a micro poetics that ultimately requires a specific concept of reading, reading as listening, that
I conceptualized in this paper.
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U jednom intervjuu Srdan Srdi¢ je uputio na formativni znadaj muzike
u svom stvaralastvu: ,,Od prve knjige mi se u¢inilo da mogu da napravim izvesne
posvete ljudima, autorima muzike koja je menjala i menja moj Zivot, koja ga je
oplemenila. Pokazalo se da popularna kultura i muzika, ¢ak i u svojim radikalno
avangardnim formama, nosi poruke koje bi u odredenim delovima teksta mogle
da budu potrebne. [...] Vrlo sam briZljivo birao muziku i znam zasto je to tako”
(Srdi¢ 2017a). S obzirom na to da je re¢ o autoru izrazite poeticke samosvesti,
uzornih Citalagkih, kriticko-esejistickih i muzi¢kih kompetencija, njegovi auto-
poeticki iskazi su podsticajne Citalatko-interpretativne smernice. Tim pre §to
Srdi¢ posvete ne ispisuje u podvodnim tokovima svoje proze, ve¢ ih ukljuéu-
je u manifestnu ravan. Pokusaj interpretativog sagledavanja prisustva muzike
u narativnim kompleksima Srdi¢evih romana apriorno je svestan svoje proloske
koncepcije, te u najboljem slu¢aju moze da pretenduje na status nacrta. Medu-
tim, isticanjem ove istraZivaCke omedenosti ne Zeli se opravdati interpretativna
nezaokruZenost ili pak potisnuti potreba za zahvatom $ireg obima. Cilj mi je
da ponajpre izloZzim jedan potencijalno konstruktivan heuristicki model za ra-
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zumevanje i diskutovanje o Srdi¢evoj prozi u ¢ijoj osnovi je muzika kao forma-
tivna konstanta njegovih romana.

Romani Srdana Srdi¢a Mrtvo polje (2010), Satori (2013), Srebrna magla pada
(2017) i Ljubavna pesma (2020) izrazito su intermedijalni, uspostavljajuci slozene
suodnose sa muzikom i na formalnom i na konceptualnom planu’. Auditivni kom-
pleks/potencijal neposredno je i posredno utisnut u tekstove, te upute za njegovu
aktuelizaciju nalazimo u autorskim natuknicama, materijalnim aspektima teksta,
kao i u narativnim strukturama romana. Muzicke reference su istaknute u naslovi-
ma, paratekstovima, u tematskim svodovima romana, njihovoj jezickoj ekspresiv-
nosti, te formalnoj organizaciji teksta i postupcima narativizacije. Srdi¢evi romani
se pribliZavaju ,,muzikalizovanoj fikciji” i putem postupaka muzicke tematizacije
i muzi¢ke imitacije’. O bitnosti muzike za romaneskne konfiguracije narocito os-
vedocava njihova metapoeti¢ka ravan na kojoj se precizno i svrsishodno projek-
tuju stvaralacki postpci. Takode, metapoeticka ravan je i mesto artikulacije inova-
tivne hermeneutike ¢itanja koja proistie iz susticanja razli¢itih semioti¢kih vidova
govora u romanima.

Veé sam katalog muzi¢kih tematizacija i imitacija u Srdi¢evim romanima upu-
¢uje na polivalentan status muzike u njegovim tekstovima, kao i na dinamican
raspon recepcijskih moguénosti i heuristickih strategija. U romanima su, primera
radi, prisutne interpretacije muzi¢kih numera, biografije muzicara, likovi su mu-
zitari i likovi slusaju muziku (Mrtvo polje, Satori, Liubavna pesma); muzicke refe-
rence su vazne komponente Bildungs narativa, karakterizacije i psiholoskog sence-
nja likova, njihovih epistemologkih raskola i sudara i epifanijskih iskustava (Satori,
Ljubavna pesma). Sponu izmedu tematizacije muzike sa njenim modelativnim
principima predstavljaju refleksije o psihologiji stvaralastva i iskustvu pisanja/go-
vorenja koje se na metaforickom planu izjednacavaju sa muzickom performativ-
noscu (Srebrna magla pada, Ljiubavna pesma); muzika formira specifi¢ne ,,zvucne
pejzaze” koji semanticki ispunjavaju redukovanu prikazanu predmetnost, a mogu
se razumeti i kao metonimijska projekcija vanliterarne stvarnosti, kao i indikativni
element antropologije svakodnevnice i politickih transverzala koje presecaju (sve)
ukupno iskustvo likova (Mrtvo polje, Satori, Srebrna magla pada). Interferenci-
ja saundtrekova sa naracijom i jezi¢ckom materijalnos¢u zahvata razli¢ite planove
teksta: Zanrovski repertoar muzickih numera vazan je raster smisaonog obliko-

! Srdiceve zbirke prica Espirando: pesme na smrt (2011) i Sagorevanja (2014) takode su poeticki
bliske muzikalizovanoj fikciji, medutim, njihove formalne karakteristike iziskuju drugadiji metodo-
logki pristup i posebnu istraZiva¢ku paZnju.

* Ideja muzikalizacije knjiZevnosti podrazumeva postojanje odredenih sli¢nosti izmedu dva
medija, odnosno izmedu muzi¢kog i knjizevnog umetnickog izrazaja. Intermedijalna imitacija po-
drazumeva tri principa, a to su princip akusti¢nog nagla$avanja, autoreferentnost i odstupanje od
referencijalne ili gramaticke konzistentnosti i narativne verodostojnosti (v. Wolf 1999).
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vanja narativa; ritam teksta (od recenice do diskursa) prozimaju pulsevi muzike
(pojam R. Barta)’ i kodovi prelingvistitke komunikacije; jezi¢ka ekspresivnost
romana bliska je muzickoj ne samo po raznotonim ozvulenjima jezika i lirskim
postupcima oblikovanog iskaza ve¢ i lirskom nemimeti¢no$éu, odnosno nestabil-
nom i fluidnom referencijalno$¢u muzike kao specifi¢nog komunikativnog/komu-
nikacijskog okvira.

Interpretacija Srdiceve romaneskne poetike (intermedijalnosti) moZe da pre-
tenduje na sinteti¢nost tek kada se analiti¢ki ukrste razliciti &inioci, dejstva i po-
zicije muzickog diskursa. Moja istraZivatka paZnja je usmerena ka specifiénim
vidovima muzikalizacije koji nadilaze kategorije tematizacije i imitacije (bivajuéi
im i uporista), i meandriraju odnosom tekst—¢italac: ka auditivnim otvaranjima
teksta koja iziskuju narotite mehanizme recepcije. Re¢ je o specifiénoj autorskoj
mikropoetici, a njeno interpretativno privilegovanje motivisano je (hipo)tezom
0 njenoj integrativnoj ulozi u narativnoj mrezi Srdiéevih romana. Sa stanoviita
pripovedne a/logike, narativne ekonomije teksta i njegove semioze, muzitke re-
ference su metapoeticki ¢vorovi koji upisuju (potencijalne) interpretativne linije.
Takode, one imaju potencijal da modeluju &itaoéev kognitivni odnos prema tek-
stu / s tekstom. Najzad, one su deo Sireg narativnog kompleksa koji posmatram
kao jezgro Srdi¢eve romaneskne poetike. Pored muzike, konstitutivni elementi tog
narativnog kompleksa jesu diskurs (raz)govora i traumatski narativi’, Prozimanje
muzike, (raz)govora i traume formira mikropoetiku koja u konatnici iziskuje spe-
cifiCan koncept ¢itanja - itanja kao slusanja.

Paratekstualna oprema romana Satori je sa aspekta muzicke intermedijalno-
sti vrlo sugestivna. Dizajn korice drugog izdanja romana vizuelna je aluzija na
omot ploce F# A# oo grupe Godspeed You Black Emperor &ija pesma The Dead
Flag Blues biva intertekstualni predlozak ,,proloskom” poglavlju i saundtrek ro-
mana. Epigrafi poeti¢ki fundiraju roman: Bartov zapis o koanu i satoriju predo¢a-
va narativni scenario; Liotarov iskaz ,Cutanje je relenica” sazima vazne aspekte
ekonomije teksta, prevashodno njegovog odsustva, povlatenja, a naslov numere
benda Mogwai We're No Here mapira odsustvo na egzistencijalnom planu. Da su
paratekstovi vazni hermeneuticki migovi, sugerisao je Vladimir Arseni¢ u prikazu

? Jezi¢ka performativnost Srdi¢evih romana otvorena je za interpretaciju iz perspektive Barto-
vog razumevanja muzike kao telesne inskripcije. Pojmom pulsa Bart implicira osnovnu vrstu uticaja
muzike na telo, impliciraju¢i medusobnu povezanost ritmova muzike i ritmova tela. Znalenje u tim
transferima pulseva biva pak eluzivno, neopisivno, nepredvidivo i dislocirano, ali dejstveno u siner-
giji muzike i korporelanog iskustva (v. Barthes 1985: 299-312).

* Iako se u Srdi¢evim romanima suo¢avamo sa Sirokim spektrom politi¢kog, drustvenog i kul-
turnog iskustva post/jugoslovenskih zajednica, njegovi traumatski narativi pak nemaju svoje isho-
diste u konkretnim istorijskim udesima, dogadajima ili prilikama. Re¢ je pre svega o strukturnim
traumama (melanholi¢no Zalovanje odsustva), a ne o istorijskim traumama. O razlici izmedu struk-
turne i istorijske traume, odnosno o narativima o odsustvu i gubitku koji je oblikuju v. LaCapra 1999.
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romana, primetivii da ,,ako nista drugo znamo da se nalazimo u postsvetu” (Ar-
seni¢ 2020: 191-192). Na omot knjige, koji poziva/sugerie sludanje, nadovezuje
se Liotarov iskaz. Ovaj iskaz je, medutim, obeleZen (auto)poetickom viSeslojno§éu
i upucuje podjednako i na potencijalnu ¢italatku reakciju na tekst, ali i na model
razumevanja tisina i njihovu semanti¢ku raslojenost. Time se Zanrovsko-motivski
korpus odlaska, odsustva, povlacenja i praznine narativno raslojava i postaje is-
tovremeno i deo formalnog sklopa i semanti¢ko-simbolickih linija romana.

Pozicija i osobenost pripovednog govora (glasa) predo¢ava se u ,,prolodkom”
poglavlju - narator sopstveno iskustvo smisaono oblikuje ¢itajuéi/slusajuci The
Dead Flag Blues (Efrim je zapisao, Efrim kaZe), odnosno interpretirajudi stihove.
Srdiéevi likovi su i u drugim romanima vazni posrednici intertekstualnih veza ¢iji
se interpretativni potencijal ne formira samo uklju¢ivanjem u romaneskni kon-
tekst kao takav, ve¢ metafikcionalna jezgra formiraju interpretativne linije povu-
ene iz razli¢itih pozicija. Naratorova interpretacija je nekoherentna, samisaono
iS¢aurena, selektivna, pretenciozna, posvajajuca — prica koja sledi odgovor je na
The Dead Flag Blues. Otuda je vrlo zanimljiv ambivalentan status ,,prolodkog” po-
glavlja, koje i jeste i nije deo price koja sledi, a posmatramo li ga kao interpretativ-
no otklju¢avanje romana, onda tekst koji sledi moZemo da ¢itamo i kao paratekst
numere The Dead Flag Blues, kao $to i stihovi ove numere figuriraju kao paratekst
romana. Narator reaguje i u sferi intelekta i na emotivnom planu, ali i telesnim
pokretom, bivajuci projekcija samog ¢itaoca romana. Isticanje telesnog situiranja
Citanja/slusanja vazan je marker korporealnosti poetike ¢itanja. Na pocetku prvog
poglavlja narator nas postavlja na sopstveno mesto iz prolodkog segmenta, signali-
zirajudi tu preraspodelu pozicija formulom oralne komunikacije i komunikacione
situacije ,,ovako je bilo".

Citalac je u Satoriju pozvan da slusa naratorov govor i nezavisno i u sadejstvu
sa impliciranom muzi¢kom pozadinom. Takode, ¢itaoci su pozvani da sluaju i ro-
maneskne tisine. Tekst Satorija gradi se i kao apofati¢ki narativ - tekstualne lakune,
procepi, praznine (na narativnom i tematskom planu) smisaono su obeleZene. Ovaj
segment teksta narocito je zahtevan ¢italacki izazov jer podrzumeva napor usaglasa-
vanja strategija ¢itanja koje su upisane u roman i konvencionalnog citanja koje se
o njih ogludava. U muzici ti$ina je inherentna ukupnom doZivljaju, a u susretu sa
narativnim svetovima pomalja se (¢italacki) spor izmedu prepustanja nereferencijal-
nom svojstvu apofatickih mesta i kognitivne Zudnje, svojstvene ustaljenim obrasci-
ma Citanja, da se popune praznine i da se prevedu na simboli¢ki plan. Medutim, ova
mesta su ¢inioci romaneskne koherencije koja se utemeljuje u poetici neispripove-
danog, neiskazivog, u iskustvima koja se ne mogu narativizovati ili se svesno od toga
odustaje opredeljenjem za njihovo posredovanje predlingvistickim komunikativnim
sredstvima. Ovu poeticku liniju Satorija Srdi¢ ¢e radikalizovati u romanu Srebrna
magla pada, uspostavljajuci i time meduromaneskne kontinuitete.
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Citalac se nalazi pred izazovom da tekstualne lakune lomi interpretacijom ili
da na njih afektivno odgovori, otvarajuéi se za pulsaciju teksta i muzike. Nerefe-
rencijalnost Satorija, inherentno muzicki kvalitet u saglasju je pak sa ikoni¢kom
reprezentacijom, takode svojstvenoj muzici — najdominatniji vid ikoni¢ke repre-
zentacije u Srdi¢evim romanima su snovi. Tu gde prestaje (klasi¢na) naracija, gde
nastaje fraktura teksta i praznina (i drugi vidovi ikoni¢kih predstava), po¢inje mu-
zika, telesno iskustvo sludanja muzike jer muzika ulazi u oblasti u koje jezik ne
moZe da ude ili od njih zazire. Otuda roman iziskuje ¢itanje formatirano na princi-
pima sluSanja muzike koji podrazumevaju sinergiju psihi¢ke i fizi¢ke komponente,

Telesnost i mehanizmi senzorne percepcije povezuju heremeneutiku ¢itanja ro-
mana sa njihovim klju¢nim narativima koji se sabiraju oko traume. Ovo je poeticki
intenzivirano u romanu Srebrna magla pada, ,dvoglavom svedo&enju o privreme-
noj prirodi i finalnoj neodrZivosti prisnog, intimnog kontakta, o nemoguénosti
autenti¢ne komunikacije, o usamljenosti kao neotklonjivom atributu &ovekovog
stanja” (Radosavljevi¢ 2017: 256). SloZena i ambivalentna struktura romana tvori
se ukritanjem postupaka i razli¢itih narativa specifi¢nih za ,,govornu prozu” (v.
Kacandes 2001). Orijentaciju ka razmeni i interakciji, svojstvenu ,,govornoj prozi’,
u slucaju Satorija implicirao je jo§ Vladimir Arsenié, zapazivii da ,Tekst kao da
pita: Sta je tvoj svet, $ta ¢ini tvoj Zivot?” (Arsenié 2020: 194). Predstavljanje u Srebr-
noj magli povuklo se u korist govora, naracijom dominira diskurs distorzi¢ne psi-
he likova, te logika nelinearne i afektivne/muzikalizovane naracije svedodi, (auto)
poeticki osvedo¢ava romaneskno sidrite - traumu i kruZenje oko traumatskog
kao neiskazivog, a sveprisutnog. Otuda se i gube konture i jasne granice izmedu
secanja, koSmara, pro$losti i sada$njosti. Narativne linije nisu, medutim, amime-
ti¢ne, ve¢ se mimeticki princip ostvaruje u korelaciji sa amnezijom, izolacijom,
utrnulo$¢u, odnosno sa realnod¢u traume koja je van empirijske kauzalnosti i koju
tek ¢italac treba da prepozna kao traumatski narativ. Brojni formalni, pripove-
dacki i tipografski postupci — narativne lakune i elipse, temporalne nesaglasnosti,
diskontinuirana paginacija - tragovi su koji pozivaju ¢itaoca na svedodenje i sau-
Cestvovanje, a pre svega sluanje.

Govor traume ili govor o traumi posreduje se u romanu i muzi¢kim referen-
cama. Na Celu poglavlja koja pripoveda naratorka istaknute su muzicke sugesti-
je - The Mount Fuji Doomjazz Corporation, Scorn, Nadja, Controlled Bleeding,
Baba Brooks, Harold Budd, Hector Zazou, Oxbow, Jodis, Azonic, The Killimanjaro
Darkjazz Ensemble, Sunn O., Yakuza i Godglesh. Ta poglavlja se otvaraju za razno-
smerna Citanja, odnosno razumevanja narativnog u sadejstvu sa predlozenom mu-
zikom (poglavlja se stilski otvaraju za ¢itanje u saglasju sa muzikom; minuciozna
intervencija u sferu psihologije likova; Zanrovski kodovi muzi¢kih numera refe-
rentni okvir za rekonstrukciju sveta neprikazane predmetnosti u romanima itd.).
Muzika ne samo da usmerava razumevanje teksta ve¢ i ¢italacki doZivljaj, provo-
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cirajuéi afektivnu reakciju, konstitutivni element performativnosti Citanja Srdice-
vih romana. Na performativni vid ¢itanja Srebrne magle pregnantno je uputio Ivan
Radosavljevi¢ u pogovoru romanu, insistirajuéi da roman valja da bude shvacen
u skladu sa njegovim vlastitim zakonitostima:

Kako arhitektonskom konstrukcijom romana, tako i na¢inom predstavljanja pripovednog
sveta, autor ovde otezava Citaoevu recepciju, izvladi je u prednji plan i postavlja nas u po-
ziciju plesaca koji s partnerom treba da odigra novi ples &ije korake ne poznaje. Te korake
prinudeni smo da ,hvatamo” tokom samog plesa, dok muzika svira i da sopstvene po-
krete — odnosno, razumevanje knjizevnog dela koje upravo ¢itamo - korigujemo u hodu.
(Radosavljevi¢ 2017: 255)

(Raz)govor likova (i pisanje kao dijalo$ki ¢in i forma) pokusaj je da se radcauri
otudeno sopstvo, da se probije solipsizam subjekta. Stoga su deikticke zamenice
(jedinice usmenosti) i mesta identifikacije i mesta poroznih identiteta, abrazivnih
identiteta, identiteta u stalnom procesu razmene i zamene, pucanja i sabiranja.
One su pak i évorne tatke u romanesknom svetu redukovane referencijalnosti,
koja dodatno nijansira neutemeljivost likova i njihove jo§ fluidnije karakterizacije
u kojoj je naro¢ito vlastito ime kao oznaka identiteta refleks krize. Ti je povod za
samoogoljavanje, autonaraciju, #i je mesto upisa, ali raslojenog subjekta, ono je
prazno mesto koje i ¢itaoca poziva na upis, jedna od najsugestivnijih romanesknih
metalepsi.

Sva Cetiri Srdiceva romana su izrazito traumatski narativi, usmereni ka le-
gitimizaciji traume (u interpersonalnim odnosima i §ire, u drustveno-politickom
kontekstu)®. Proces koji se predocava u Srebrnoj magli jeste pronalaZenje i osmislja-
vanje jezika (,,brodolomnicki jezik”) kojim se trauma moZe verbalizovati ili posre-
dovati diskurzivno i vandiskurzivno. Kao $to tek subjektivni odgovor upotpunjuje
realizaciju muzike, tako tek ¢italac moZe da ih prepozna kao traumatske narative.
U oba sludaja ¢itanje se otvara za svoj performativni potencijal. Jer, svedocenje
traume je, kako nas podseca psihoanaliza, intersubjektivni (i drustveni) ¢in. Da bi
se trauma/prica eksternalizovala potrebno je hermeneutitko saucesce (prisustvo
i empatija) Drugog.

U Srebrnoj magli trauma jezika je postavljena u srediste. Pitanje koje se od
pocetka ili na samom pocetku moglo postaviti jeste $ta muzika kompenzuje u jezi-
ku, §ta (sve) nadoknaduje. Ako se u Satoriju odustalo od narativizovanja i stremilo
ka vaZnosti neizrecivosti kao punopravnom saznajnom i spoznajnom zabranu i se-

* Jedna od rana na telu postjugoslovenskog drustva koje mu je nanelo ratno iskustvo deve-
desetih jeste trauma jezika koja se u Mrtvom polju formulie posredstvom muzickog iskustva Lori
Anderson. Muzicke reference su i vaZan marker angaZovanosti Srdi¢eve proze koja je u kontekstu
savremene srpske knjiZevnosti usamljen primer vanrednog spoja etike i estetike.
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miotickom fundusu, u Srebrnoj magli je evidentna &e%nja za raz/govorom, povezi-
vanjem putem jezika, sjedinjenjem u jeziku. Naratorkine refleksije o sopstvenom
¢inu pisanja raskriljuju ove narativne impulse:

I evo piSem, ali to ne moZe i nikad ne¢e modi, jezik ne ide toliko duboko, preduboko toliko
i to §to radim, i ja pokusavam, nece nalikovati &ak ni na pseudopsihologki traktat, po sebi
neuspelu stvar, antirpicu. Tog jezika nema, nemam ga; traZi se novi instrument, usisivaé
svih omaski u sintaksi iz zaleda price, iskrivljenja, psihoti¢ne ritmike, dijakriti¢kih posu-
vracenja; doslo je do kontakta, njegov opseg je mistika, ili su preinaZenja, dislokacije, pre-
kratki spojevi. Ne uspevam da opidem, netalentovana sam, ne odeljujem jezik od slike - §ta
¢emu prethodi? - bilansi su u magli. (Srdi¢ 2017b: 124-125)

Kriza njenog jezika proistile iz ¢itanja sabesednikove knjiZevnosti: ,,Davao je
sve od sebe da kontrolise jezik, krocenje ga je skupo kostalo, iz svake naredne knji-
ge jurisala je surova oporost, nabubrena i gnojna, mogla sam da primetim kako to
nema nikakve veze sa svetom, ve¢ je jezik doveden u pitanje. Zubi ¢oveka u vratu
jezika“ (Srdi¢ 2017b: 17). Otrinu njegovih zuba osetila je i u svom jeziku, ali i na
svom vratu.

Novi instrument za kojim naratorka traga, koji je u svojoj sustini muzi¢ki, jeste
jezicka utopija romana Srebrna magla pada koja seZe preduboko, na mesta gde
referencijalnost ne seZe - zvuénost se upisuje u telo, u dubine tela. Za tim jezikom
naratorka je ¢eznula sluajuci/Citaju¢i naratora, razumevajuéi ga upravo onako
kako zakonitost Srdicevih tekstova nalaZe - kao interakciju koja potiva na kodovi-
ma usmenosti, kao razgovor na koji se psihosomatski odgovara:

Spremala sam se za bajni jezik; njegova zvudanja, pre sve, odgovor sam ja, sva ja, zato §to
mi ¢ini§ dobro, razgovaras sa mnom, pre si to &inio i ja te znam, ali sad je unikatno, sad si
ti moj brodolomnicki jezik, razumem te malo malo malo razgovetnije, podvlatim te, doda-
jem napomene, zapazam, uéim, tu sam, i neéu otiéi (Srdi¢ 2017b: 15);

Mogla sam da ¢ujem njegov glas dok ¢itam. E, tako bude; s romanti¢nim primislima/ui-
tavanjima, ali i s izvesno3cu glasa. Obuzeto sam zamigljala ¢oveka koji ¢ita sebi, proverava
pripovest, koji se zatvorio, sveo faktore prostorne fizike na nulu; na ¢oveka i glas, kako bi
bolje ¢uo, uvideo, ja sam ¢ula, mislila, Cak i kad nije znadilo (ili nisam razabirala), zvucalo
je; suptilnije i od poezije, neprevodivo. Recenica koja peva. Uverila sam sebe, tada, da rede-
nica traZi psihu, nekog, da ude, nastani se. (Srdi¢ 2017b: 17)

Sonornost jezika i teksta naratorka razumeva kao utopijski prostor, prostor
u kom se ponistavaju sve ligvisticke nedostatnosti, prostor neprevodivog kao mesto
ukritanja, kontakta, sinteze svih jezi¢kih kontigentnosti koja ukida »jednosmerni
jezik, bez iskliznuca u naplavine znacenja” (Srdi¢ 2017b: 34). ,Recenica koja peva”
u koju se naratorka Zeli nastaniti izrasta u hronotop Srebrne magle i moze se ra-
zumeti kao ,vremenski ogranitena ostrva smislenog zajednistva i razumevanja,
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kreativnosti i zadovoljsta, ¢ak i radosti” koje je Ivan Radosavljevi¢ prepoznao na
drugim ,,mestima” romana uprkos ,mra¢noj viziji" i ,gnusobi okruzujuéeg sveta”
(Radosavljevi¢ 2017: 257). Naratorkine ,,romanti¢ne primisli/ucitavanja’, pak, jed-
na je od vertikala mikropoetike &iji su temelji muzika, razgovor i trauma.

Hronotopi¢nost muzike, odnosno muzikalizovane recenice, vazan je <inilac
ljubavnog diskursa u romanu Ljubavna pesma. Ve¢ sama naslovna sintagma upu-
¢uje na posredovanje (govora) ljubavi muzikom/pesmom. Tematizacija muzike
u romanu odvija se na nekoliko medusobno povezanih planova - Kastor, glavni
lik je kompozitor; biografski narativi dvojice muzicara, Kolina Vernkoma i Erika
Satija, referencijalni su okvir unutar kog je smesten jedan od centralnih narativa
romana — ,,kako je ljubav (ne)moguéa” (Radosavljevi¢ 2020: 283).

Roman otvara epigraf, naslov kompozicije Harolda Bada As Long As I Can
Hold My Breath (By Night). Poetika Badove kompozicije, dominantan saundtrek
romana, kontrapunktski je postavljena u odnosu na poetiku govora glavnog lika,
koja je obeleZena patosom, antitetickim konstrukcijama, kalamburima te pastiSem.
Govor retoricke prezasic¢enosti, rasplinutosti i kakofonije mimikrija je koja uporno
nastoji da zamagli prazninu, odsustvo Drugog. Tu mimikri¢nost govora najsuge-
stivnije razotkriva saundtrek koji psiholoski i emotivno fundira ono §to retoric-
nost i ekspresivnost Kastorovog govora potiskuju. Muzickoj figuralnosti u romanu
se poeticki priblizava oniri¢ki diskurs. Oniritko iskustvo, tipoloski i simbolicki
blisko hronotopi¢nosti ,recenice koja peva’, mesto je na kom se artikulide jezik
zudnje, trauma Zelje, ranjenog tela, mesto na kom se najdublje markira nistece od-
sustvo drugog. Oniri¢ki diskurs i diskurs ljubavi u romanu su povezani sa diskur-
som muzike prevashodno putem dozZivljaja i artikulacije vremena.

Oniricki diskurs nije bezvremen, ve¢ mu je intrinsicna multitemporalnost,
mnostvenost kao refleks ili projekcija punoce, intenziteta, obilja. Sfera onirickih
iskustava je prostor ,neodigranih susretanja u magli’, o kojima je pokusavao da
pide narator u prethodnom romanu. O specifi¢noj vremenitosti svedoce brojni
Kastorovi komentari koji uspostavljaju luk sa doZivljajem vremena u Srebrnoj ma-
gli — ,Mislimo u vremenu, ne ¢ujemo kako drugi to rade. Glas ima trajanje. Re¢.
Razgovor. Pri¢a”. Vreme trajanja glasa-razgovora-price u sebe zaokruzeno je vreme,
vreme koje se preklapa sa temporalnom dinamikom muzike, ali i vremenom tra-
janja drugih ,romanti¢nih primisli’, poput ,poslednjeg tanga u Parizu”, bazi¢ne
intertekstualne okosnice Ljubavne pesme.

Kastorovo iskustvo vremena je traumati¢no, i vreme je ,velika” tema Ljubav-
ne pesme, kao i svojevrsna poetitka paradigma Srdi¢evih romana: sukob ,$turog
vremena ,bez niSana’, zanemocalog i jalovog vremena i onog iza jer ,,iza su nesto
i neki, tek iza se nalaze ostvarenosti, ili pokusane ostvarenosti, bukte upijanja, iza,
ovde nema nicega” (Srdi¢ 2020b: 65). Ekstaza vremena ljubavne pesme u istoime-
nom romanu suprotstavljena je vremenu koje i ne postoji van ljubavne pesme,
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“emzivno iskustvo vremena se otelotvoruje, njegova esencija je telesna poput
semciie erotike:

“ema sati i ne postoji vreme za sve, njegovo vreme, ne, on je svoje vreme suspendovao
= surovoj ekstazi, urudio joj ga da ne bude za njega, nego za nju, za njih, jer postoji vreme
z2 liubavne pesme. Mimo tog vremena, vreme ne postoji. To vreme otkucava u stihovima,
drianju Zene u nokturnalnoj lirici, davanje kroz formulu Evo #i ja, to Kastor radi, Evo ti ja,
a. ja, i jo$ mene, menemenemene, Zeni koju drZi. Onda sanja. (Srdié 2020a: 128)

Vreme i muzika se najintenzivnije otelotvoruju u telesnom iskustvu radikalne
“liskosti, povezivanja i komunikacije za ¢ijim jezikom Zude likovi. Tu vrstu ispu-
niavajuceg prozimanja erotskog i muzickog diskursa kroz iskogenu temporalnost
nalazimo u ljubavnom diskursu Mrtvog polja, Srdi¢evog prvog romana:

Bili su sazvucje; onoliko tonova koliko su mogli da izvuku iz sebe dodavali su, neusilje-
no ih redajuci, naslanjajuci ih jedan na drugi, horizontalno i vertikalno, te je sazvuéje od
njih dvoje moglo veoma lako da postane rupa u noéi, rupa kroz koju se moglo provuéi,
rupa u ¢ijem su mraku prsti plamicastih vrhova ostajali isprepleteni. [...] Sve se prome-
nilo, Osecaji, unutra$nji utisci integrisani u repetitivnu, hipnoti¢ku klavirski frazu u kojoj
je sadrZana istorija istorije, kao tajna tajne; ritmizovanu klavirsku frazu, onu koja pulsira
toplim sokom, uzmi¢u¢i a tako blisku, vidljivu, so¢nu toliko da skuplja usne, gréi ih u sla-
dostrasnom zanosu.

Dvoje ljudi u maglinama iznutra osvetljenog akorda koji je od njih samih i do njih samih,
akorda $to se kotrlja po vilovitoj sredini noéi, izrasli iz sebe, rascvetani, rastereceni i beste-
lesni. [...] Oni nadiru, rasprostiru se, bremeniti poput zemlje kojom gaze, slobodni, neza-
jazljivi, zaneseni i nesputani. [...] i ni¢eg nema, osim tog smeha na poledini muzike, ni¢eg
nema, ni smrti nema. (Srdié 2010: 212-213)

Transferi metafora iz erotske u muzi¢ku sferu (i obrnuto) sugestivno predoca-
vaju ideju pretapanja, gestualnosti, fluksa i grani¢nosti (ja/ti, bestelesnost/tele-
snost, referencijalnost/nereferencijalnost) kao sustinskih obeleZja intersubjektiv-
ne komunikacije (i ¢itanja kao susanja). Preciznije kazano, sugerisu kruZenja oko
grani¢nosti, prekoracivanje i neminovni povratak, jer iskustvo muzike (erotike,
Citanja, komunikacije) jeste grani¢no i ograni¢eno u sebi, van materijalne vreme-
nitosti, a ipak njome uslovljeno. ,Muzika traje i znam da éu saluvati sebe”, reéi ée
narator Srebrne magle - trajemo dok traje muzika, erotsko iskustvo (nakon ,male
smrti” drugo ja), dok traje itanje, koje je u sazvuéju sa telom teksta i njegovim
pulsacijama, traje ono ja empirijskog ¢itaooca, koje je spremno da svoje ,,roman-
ti¢ne primisli” investira u dijalog sa tekstom.

Dinamika ljubavnog diskursa Ljubavne pesme nali¢je je pak navedenog lju-
bavnog diskursa Mrtvog polja. On je, da se posluzim podnaslovom Srdiéeve zbirke
pripovedaka, ,pesma na smrt” jer biva u potpunsti lifena svoje esencije, muzike.
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Stoga se Ljubavna pesma moze Citati i kao distopi¢ni negativ ,,reCenice koja peva”
jer je njen krajnji ishod govor ,,nekih snova [koji] su zacutali” (Srdi¢ 2020b: 239).
Cutanje je nastupilo nakon kulminacije Kastorovog stvaralatkog putovanja,
»faustovitine svakog moguceg znanja’, koja se u svojoj biti razotkriva kao Kastoro-
va fiksacija ,,na izjednaavanje onoga $to stvara s onim $to Zivi, a sve kako bi u telo
planete urezao posvetu devojcici sa sferama, izvoristu, portalu, tajni ispeglanog, li-
venog dvoglasja. Takva demonska motivacija u¢inila je da se ne $tedi, moglo mu se
i tako, da od tog razbacivanja sobom izvede Zivotni i kreativni kredo” (Srdi¢ 2020b:
237). Tako postavljen stvaralacki/egzistencijalni princip nije mogao da izdrZi ne-
uspeh nakon ukinutog dvoglasja. Trauma Ljubavne pesme jeste trauma suocavanja
sa stvaralackom nemodi koja proisti¢e iz ¢utanja drugog sa kim je kusana radi-
kalna forma predavanja, zajedni$tva i bliskosti. Naposletku, trauma Kastorovih
»-nemih snova” moze se razumeti kao kazna, sledimo li mitoloske konotacije koje
prozimaju roman, za njegov stvaralacki hibris.

O fundamentalnoj premreZenosti muzike (stvaralatva), erotizma i komunika-
cije kao egzistencijalnih ¢inova (ili ¢ina) par excellance, utemeljenih u korporeal-
nosti podjednako kao i u sferi intelekta, ubedljivo svedoci Kastorov odnos prema
sopstvenom telu kao jednom od klju¢nih govora traume u romanu:

prema svom telu Kastor je, otkad je sve za¢utalo, u odnosu ontologke negacije. Moje telo
nisam ja, tako, ja sam se od njega razveo, s njim sam raskrstio. To je stiropor, erodira s
mene, opada. Nije ni¢emu, Nikome, A nije tako bilo, i Kastor se uzdao u svoju telesnost
koliko u svoj umetnicki dar, bilo je i to da ih je usaglasio do sijamstva i hodao svetovima
kao fertilni Pan. Ars amatoria. A onda se isto to, satirsko telo, nasukalo. (Srdi¢ 2020b: 251)

Negacija telesnosti ga je vodila ka ,komponovanju asistiranog telocida” (Srdi¢
2020b) kao konac¢nom iskazu tidine, ka ultimativnom ispisivanju i/li urezivanju
traume Zelje, prazninom po praznini. Medutim, ,komponovanje asistiranog te-
locida” takode je i iskaz dosledne i kona¢ne beskompromisnosti, odbijanja da se
Zivi u svetu obesmisljenom odsustvom drugog, muzike i dijaloga, nemoguénosti
takvog postojanja i ,slobodi za” njeno prihvatanje. Egzistencijalnu punocu ,.eksta-
ze ljubavne pesme” moZze da nadomesti samo lucidnost drame ,vremena neodu-
stajanja’.

Implicitna poetika ¢itanja romana Srdana Srdi¢a koja proisti¢e iz premreZe-
nosti diskursa muzike, raz/govora i traume u konacnici se ostvaruje kao apel na
¢italacku slobodu za saucestvovanje. Diskutovanje o meri saucestvovanja i njego-
vim reperkusijama, kao i 0 mogu¢nostima kongenijalnog ¢itanja, diskutovanje je
o politici i etici ¢itanja Srdi¢evih romana. Nju Srdi¢evi romani takode imanentno-
poeticki podrazumevaju, ali odgovori na njihove gerilske upade u privatnost in-
termedijalne temporalnosti u kojoj se odvija ¢itanje zavise od etike i politike samih
Citalaca i, moZda pre svega, njihove spremnosti da ¢itajudi slusaju.
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